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 أثر العنوان في إعادة إنتاج الدلالة
 د/ السيد نعيم شريف بؿمد ناصر
 أستاذ نظرية الأدب ابؼساعد
 قسم اللغة العربية وآدابها

 جامعة ابؼنصورة –كلية الآداب 
 :ملخصال

يهدؼ ىذا البحث إلى ابؼقارنة بتُ الروايتتُ "إعداـ قطار" و"وما زاؿ القطار يجري"، 
 واللتتُ رغم اختلبؼ العنواف، فإنهما برملبف ابغدث نفسو. 

تأتي ابؼقارنة من خلبؿ مقارنة الاستهلبؿ والشخصيات والنهاية في كلتا الروايتتُ، ووصل 
 البحث إلى النتائج التالية:

الغلبؼ أف يبرز القيمة ابعمالية والتداولية للروايتتُ، وذلك من خلبؿ اختيار استطاع -
الألواف والصورة ابؼرسومة، وذكر اسم ابؼؤلف صحيحًا، وذكر جنس الكتاب في رواية "وما زاؿ 

 القطار يجري".
يحمل عنواف رواية "إعداـ قطار" تلك الدلالة ابؼتشائمة، وىو ما ظهر في نهاية ابغدث  -

 ا ارتبط إعداـ القطار بدوت صبري الشخصية الرئيسة.عندم
يحمل عنواف رواية "وما زاؿ القطار يجري" تلك الدلالة ابؼتفائلة، وىو ما ظهر في عدة -

نقاط داخل ابغدث الروائي من إضافات لشخصيات برمل الأمل في الغد مثل شخصية منعم، 
اث التي أضافها على شخصيتي وإضافة أحداث تؤكد تلك الدلالة، والتي ظهرت من الأحد

 "بضودة وشهتَة"، وبزصيص التعليم للفتيات الثلبثة، والتي تؤكد أهمية التعليم.
جاءت نهاية رواية "وما زاؿ القطار يجري" لتؤكد ىذا الأمل في الغد عندما أكد تطور -

 أساليب الزراعة، وموت سلبيات المجتمع بدوت القطار.
ابغدثتُ كاف لو دوره في تغيتَ دلالة ابغدث، وبرولو من الدلالة تغيتَ عنواف الرواية في  -

 ابؼتشائمة إلى الدلالة ابؼتفائلة.
يرجع البحث إعادة كتابة رواية "إعداـ قطار" مرة أخرى بعد عشر سنوات، وتغيتَ -

رتي العنواف إلى "وما زاؿ القطار يجري"، وبالتالي تغيتَ الدلالة إلى الأمل في الغد الذي أعطتو ثو 
 ـ.3124يونيو 41ـ و3122يناير  36



                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية                                      أثر العنوان في إعادة إنتاج الدلالة

 

651  

 

An Abstract 
Title effect on reproduction of significance 
This research aims to compare the two novels 

"execution of a train" and "and the train is still running", 
which, despite the difference in the title, bear the same event. 

The comparison comes by comparing the initiation, the 
characters, and the ending in both accounts, and the research 
reached the following results: 

- The cover was able to highlight the aesthetic and 
deliberative value of the two versions, by choosing the colors 
and the picture painted, and mentioning the author's name 
correctly, and mentioning the gender of the book in the 
novel "The train is still running". 

- The title of the novel "Executing a Train" bears the 
pessimistic significance, which appeared at the end of the 
event when the execution of the train was associated with the 
death of Sabri, the main character. 

- The title of the novel "And the train is still running" 
bears that optimistic indication, which appeared in several 
points inside the narrative event, including additions to 
characters carrying hope for tomorrow, such as the character 
of Menem, and the addition of events that confirm that 
indication, which emerged from the events that he added to 
my character "Hammouda". Shahira, "the allocation of 
education to the three girls, which stresses the importance of 
education. 
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-The end of the novel "And the train is still running" 
came to confirm this hope for tomorrow when it confirmed 
the development of farming methods, and the death of 
society’s negatives with the death of the train. 

- Changing the title of the novel in the two events had a 
role in changing the significance of the event, and its 
transformation from a pessimistic connotation to an 
optimistic connotation. 

- The research returns the rewriting of the novel 
"Executing a Train" again after ten years, and changing the 
title to "and the train is still running", thus changing the 
significance to hope for the tomorrow that gave rise to the 
January 25, 2011 and June 30, 2013 revolutions. 

 مقدمة
يشتَ الدكتور صلبح فضل في كتابو "إعادة إنتاج الدلالة" إلى دور القارئ في إعادة إنتاج 
الدلالة للنص الأدبي، وذلك لأنو يعد القارئ مبدعًا يوازي ابؼبدع )ابؼؤلف(، وبهذا فإف القارئ قد 

ة نص يدلك دلالات أخرى قد لا تكوف في ذىن مؤلف النص الأدبي، وذلك على أساس أف "قراء
سردي ما معناه بفارسة لعبة نتعلم من خلببؽا كيف نعطي معتٌ للؤحداث ابؽائلة التي وقعت أو 
تقع أو ستقع في العالم الواقعي. إننا وبكن نقرأ روايات، نهرب من القلق الذي ينتابنا، وبكن بكاوؿ 

ىي نفس قوؿ شيء حقيقي عن العالم الواقعي، وتلك ىي الوظيفة الاستشفائية للسردية... و 
  (2)وظيفة الأساطتَ: إف السردية تعطي شكلبً للفوضى التي بسيز التجربة."

ويرى الدكتور صلبح فضل أف التباعد الزمتٍ بتُ ابؼبدع وابؼتلقي يسمح بإعادة إنتاج 
الدلالة في النص الأدبي، وذلك في قولو: "بشة خاصية ثانية بؽذه التجارب، بقمت عن تباعدىا 

متفرقة على حقبتتُ، اختلفت خلببؽا ابؼلببسات، بفا جعلها لا تصدر عن  الزماني، فقد كتبت
نفس ابؼنظور، وإف كانت بطبيعة ابغاؿ عن نفس الناظر، وربدا أضفى عليها ذلك لوناً من تعداد 

 (3)ابؼذاؽ، وتباين ابؼلمس."
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ـ لكن في روايتي "إعداـ قطار" و "وما زاؿ القطار يجري" للروائي السعيد بقم بكن أما
روائي آثر أف يعيد إنتاج الدلالة بنفسو، لأف الروايتتُ عبارة عن حدث واحدة، لكن برؤية بـتلفة، 
فنحن في ىاتتُ الروايتتُ نتعامل مع ىذا القطار الفرنساوي الذي كاف يستَ من خط القرية الأـ 

لرواية الثانية "تلبانة" ليصل بالركاب إلى ابؼنصورة، في رحلة شاقة للركاب، لكن السعيد بقم في ا
"وما زاؿ القطار يجري" أراد أف يطرح ىذا ابغدث برؤية أخرى متفائلة عن ابغدث في "إعداـ 
قطار"، ويزعم البحث أنو بهذا أعاد إنتاج الدلالة، فقدـ رؤى بـتلفة، ويحاوؿ البحث ىنا أف يقدـ 

 ىذه الرؤى ابؼختلفة بتُ الروايتتُ.
 يتين:تفاصيل الغلاف الخارجي للروا أولًا:

  

الغلبؼ ىو أوؿ شيء قد تقع عليو عينا ابؼتلقي، ومن ثم فهو قد يجذبو إلى العمل الروائي، 
فيثتَ فيو نوعًا من الدوافع التي قد تدفعو لشراء ىذا العمل وقراءتو، وعلى العكس قد يكوف 
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الغلبؼ عاملًب من عوامل الطرد للمتلقي، فلب يثتَ فيو ىذا الدافع للقراءة. ويرى البحث أنو في 
تلك ابغالة يجب على ابؼبدع أف يتختَ لغلبؼ روايتو أفضل غلبؼ حتى يدفع ابؼتلقي إلى شرائو، 

لأنو إذا كاف الغلبؼ ابػارجي للعمل القصصي قد يكوف إحدى ومن ثم يدفعو إلى القراءة، 
سئوليات الناشر، فإف ذلك لا يبعد أف يكوف باستشارة مباشرة من الكاتب ذاتو، وقد يعود ذلك م

إلى ىذه "العلبقة التعاقدية )ابعمالية والتجارية( الرابطة بينهما، وىذا فيما يخص إخراج الكتاب 
نو من وجهة ؛ لأ(4)طباعيًّا وفنيًّا من/ أشكاؿ ابػطوط ابؼستعملة والصور ابؼرفقة بالغلبؼ وابغجم"

نظر البحث، فإف الغلبؼ الذي يغلف بو العمل الروائي لابد، وأف يحمل قيمة تداولية، فتحمل 
رسالة خاصة تريد من ابؼتلقي أف يدخل النص في ذىنو فرضية معينة قد تتأكد لديو من قراءة 

 النص الروائي، أو قد تنتفي عند القراءة ابؼدققة للنص.
س أف الغلبؼ ابػارجي للرواية قد يكوف ىو "ابغيز الرئيس ويزعم البحث على ىذا الأسا

وابؼهم والأساسي في التعريف بالعمل الأدبي، حيث يعطي صورة موضحة للقارئ عن طبيعة النص 
الداخلي، ومن خلبؿ إشاراتو يدكننا معرفة العلبقة ابؼوجودة بتُ النص وغتَه من النصوص 

مستوى ابػط...  -دار النشر -اسم ابؼؤلف -موقع -بذنيس -ألواف -ابؼصاحبة لو: صورة
 (5)وغتَىا."

والسعيد بقم في روايتيو يقدـ لنا غلبفتُ يزعم البحث أنو اشتًؾ فيهما مع الناشر في 
 توضيح مفهومهما، ويدكن للبحث الإشارة إلى ذلك من خلبؿ:

 _ رواية "إعداـ قطار" عبارة عن غلبؼ لقطارين يتقاطعاف؛ ويحتًقاف؛ الأوؿ منهما2
تظهر منو النار واضحة، والثاني لا يظهر إلا الدخاف الذي ينبعث منو، واحتًاؽ القطار قد يكوف 
ابؼقصود بها التعبتَ عن حالة الإعداـ، وقد عبر عن ىذه ابغالة من الاحتًاؽ والدخاف بانتشار 

أف اللوف الأزرؽ الذي يديل إلى اللوف الكحلي، بفا يعطي حالة من حالات الاختناؽ، ويبقى 
الناشر مع ابؼؤلف حاولا تقريب ىذه ابغالة من حالات الإعداـ بالاحتًاؽ، بوصف أف تصوير 

 الإعداـ بحبل يلف على مقدمة القطار قد لا يعطي للمتلقي ابؼعتٌ ابؼقصود. 
القطاراف يستَاف وسط ابغقوؿ الزراعية ابػضراء، وىو ما يناسب ىذه الرحلة التي يقوـ بها 

بانة" الزراعية، وحركة ستَ القطار وسط ابغقوؿ، ويبقى اللوف الأخضر ليس القطار من قرية "تل
ىذا الأخضر الزاىي، بل يتحوؿ من فعل الاحتًاؽ والدخاف مع انتشار اللوف الأزرؽ الغامق الذي 

 سبق توضيحو أف اللوف الأخضر يتحوؿ إلى اللوف الرمادي.
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ووضعو الناشر في أعلى الغلبؼ  وكُتب العنواف باللوف الأبضر ليناسب خاصية الإعداـ،
 فوؽ صورة القطار المحتًؽ، وبخط كبتَ ليجذب انتباه ابؼتلقي.

كُتب اسم ابؼؤلف باللوف الأبضر القاتم، في أسفل الصفحة، وبخط صغتَ، وقد يكوف 
اختلبؼ اللوف بتُ العنواف واسم ابؼؤلف لأف الناشر أراد من ابؼتلقي ألا يدزج بتُ العنواف وابؼؤلف، 

رجة اللوف بالنسبة للعنواف لأنو يدثل البدلة التي يلبسها من حكم عليو بالإعداـ. كما أف ابػط ود
الصغتَ للمؤلف، لأنو أراد من العنواف أف يقوـ بابعذب بوصف أف ابؼؤلف ليس معروفاً للمتلقي، 

 م".بل إف ىذه الرواية تعد أولى أعمالو، ومن ىنا وجدناه يضع ابظو من ابظتُ فقط "سعيد بق
وبفا يلفت انتباه ابؼتلقي ىنا ىو أف الغلبؼ خلب من بذنيس الكتاب، فلم يضع اسم 
"رواية" عليو، ويزعم البحث أف الناشر ىنا كاف يبحث عن عامل ابعذب للمتلقي بشكل عاـ؛ 

 سواء أكاف ىذا ابؼتلقي يهتم بعنصر الرواية أـ لا يهتم بو.
ري"، فالغلبؼ عبارة عن شاب يركب دراجة، _ أما الرواية الثانية "وما زاؿ القطار يج3

وعلى رأسو براد يخرج منو بخار، والشاب في وضع الاستعداد للحركة، وىو ينظر إلينا بتحفز، وىو 
ما قد يدؿ على ىذه ابغركة ابؼنتظرة من القطار، وفوؽ ظهر الشاب يوجد قطار مكوف من بطس 

هر منها أبراج ابغماـ، وىو ما قد يدؿ على عربات، والعربات تأخذ شكل البيوت الريفية التي يظ
حركة ابغياة الدائمة والثابتة من خلبؿ البيوت، وابؼتجددة من خلبؿ أبراج ابغماـ، ومن خلبؿ 

 عجل الدراجة الذي يضعو للبيوت بفا يجعلو يؤكد ىذا التجدد للحياة.
ار ىذا اللوف وُضعت ىذه ابؼكونات في خلفية من اللوف البرتقالي، ويزعم البحث أف اختي

لأنو يتًكب من لونتُ، وهما اللوف الأبضر الذي قد يدؿ على النشاط، واللوف الأصفر الذي قد 
يبرز حالة من السعادة مع بعض الغتَة، ومن ىنا فقد يدؿ اللوف البرتقالي على مزيج من مشاعر 

وُضعت، فالإثارة الإثارة وابغماس والدؼء، ويزعم البحث أنو في تلك ابغالة تناسب الصورة التي 
وابغماس تناسب ىذا الشاب الذي يتأىب لركوب الدراجة، وحالة الدؼء تناسب ىذه البيوت 

 الدالة على الاستقرار النفسي.
على عكس عنواف رواية "إعداـ قطار"، الذي وضع في أعلى الغلبؼ بنمط خط كبتَ، 

خط صغتَ نوعًا ما، ويزعم  يضع الناشر عنواف "وما زاؿ القطار يجري" في أسفل الغلبؼ، وبنمط
البحث أف السبب قد يعود إلى أف الناشر يريد جذب ابؼتلقي إلى الصورة التي وضعها خلفية 
للغلبؼ، فابعذب ىنا للصورة ابؼوضوعة، وليس للعنواف. كما أنو اختار اللوف الأبيض ليكتب بو 

 العنواف، وىو لوف قد يحمل دلالات السعادة، بوصفو لوف فستاف الفرح.
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كتب الناشر اسم ابؼؤلف ثلبثيًّا "السعيد أبضد بقم"، وأيضًا باللوف الأبيض كما العنواف، 
ويرى البحث أف السبب قد يعود إلى أف ابؼؤلف في ىذه الرواية أصبح معروفاً للمتلقي، فصحح 
 ابظو من "سعيد" في "إعداـ قطار" إلى "السعيد أبضد" في "وما زاؿ القطار يجري"، ومن ىنا وضعو
الناشر في وسط الغلبؼ على اليمتُ في خلفية برل اللوف السماوي الداؿ على لوف السماء 

 والبحر، وىو ما قد يؤكد زعم البحث أف السبب يعود إلى أف ابؼؤلف أصبح معروفاً للمتلقي.
وبفا يلفت الانتباه ىنا أف الناشر أشار إلى جنس العمل، فوضع في مثلث من اللوف الأبضر 

"، وىو ما قد يشتَ إلى أف الناشر أصبح يثق في اسم ابؼؤلف بوصفو كاتبًا للنص اسم "رواية
 الروائي، وأنو مع التجنيس قد يجذب ابؼتلقي لشراء العمل.

وبهذا يكوف الغلبؼ في الروايتتُ قد بضل قيمة بصالية تداولية، وىو ما قد يظهر من 
 خلبؿ:

رواية "إعداـ قطار" ىو اللوف الأبضر بدا _ اختيار الألواف، وقد ظهر أف اللوف الأبرز في 2
يحمل في الوعي ابعمعي من دلالات الإعداـ، بوصفو اللباس ابػاص للمحكوـ عليهم بالإعداـ، 
ويليو اللوف الأزرؽ الغامق الذي قد يتحوؿ إلى الكحلي، وىو في ىذا ابغالة يكوف وفق ابغالة 

 النفسية للمتلقي. 
"وما زاؿ القطار يجري" ىو اللوف البرتقالي، بدا يحملو من ووضح أف اللوف الأبرز في رواية 

 دلالات الإثارة وابغماس والدؼء.
_ استطاعت الصورة ابؼرسومة إلى حد ما أف تبرز دلالات العنواف سواء في "إعداـ 3

 قطار" أو "وما زاؿ القطار يجري".
بإبراز العنواف، ولم  _ لعدـ معرفة ابؼتلقي بابؼؤلف في رواية "إعداـ قطار" اىتم الناشر4

 يهتم بإضافة جنس العمل، فأهمل كتابة "رواية" على الغلبؼ.
ولأف ابؼؤلف أصبح معروفاً في رواية "وما زاؿ القطار يجري"، فاىتم الناشر باسم ابؼؤلف، 
بل صححو، وكتبو ثلبثيًّا، وأضاؼ جنس الكتاب على الغلبؼ، بكتابة "رواية" في مثلث صغتَ 

رأي جتَار جينت الذي يرى أف "النص )الكتاب( قلما يظهر البحث يؤكد أبضر، وىو يجعل 
عارياً/ من مصاحبات لفظية أو أيقونة تعمل على إنتاج معناه ودلالتو، كاسم الكاتب والعناوين 

وىو ما قد يعتٍ أف الألواف وغتَىا من ابؼصاحبات اللفظية، وأماكن وضعها على  (6)والإىداء"
از الدلالة التي يريد ابؼؤلف إبرازىا من خلبؿ الغلبؼ، وبؽذا فيجب ألا نغفل الغلبؼ لو دوره في إبر 
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دور ابؼؤلف في اختيار الغلبؼ لأف الغلبؼ لا يوضع اعتباطاً، بل لابد أف يكوف دراسة متأنية 
 ليتوافق مع العنواف وابؼضموف إف أمكن. 

 دلالة العنوان ثانيًا:
في ذلك يحاوؿ أف يضع لعملو العنواف ابؼناسب يهتم مؤلف العمل الروائي بعنواف عملو، و 

يقوـ بجذب ابؼتلقي إلى العمل، ويرى البحث أف ىناؾ  -كما يزعم البحث–الذي من خلبؿ 
يضع العنواف قبل النص، ثم يأتي بالنص ليبرر ىذا العنواف، طريقتتُ لوضع العنواف؛ أوبؽما: ىو أف "

بدعتٌ أف ابؼؤلف يختار العنواف قبل   (7)لا؟!("الذي يجمل ما سيفصلو، ويفسره النص ككل )وربدا 
كتابة العمل الروائي، ثم يأتي العمل الروائي ليفصل ما أبصلو العنواف، وفي تلك ابغالة قد ينجح 

 العمل في إبراز دلالة العنواف أو قد لا ينجح.
هي ومن ىنا تكوف الطريقة الثانية، والتي يزعم البحث أنها الطريقة الأنسب، وىي أف ينت

ابؼؤلف من كتابة العمل الروائي، ومن ثم يقوـ باختيار أنسب العناوين التي تستطيع أف برقق إبراز 
ابؼعتٌ ابؼرجو إيصالو للمتلقي، لكن يبقى أف ابؼؤلف، وىو يختار العنواف في ابغاليتتُ يحاوؿ أف 

بؼتلقي إليو في يستنطق النص، فلب يكوف العنواف بعيدًا عن مضموف النص الأدبي، لأف ما ينظر ا
العنواف ىو مدى برقيقو "لشعرية النص في إسهاـ فاعل، سواء أكاف مألوفاً أو غتَ مألوؼ عند 

ويكوف السؤاؿ ( 8)ابؼتلقي، وىذه أمور تتحقق بددى بسدد العنواف داخل النص، واستنطاؽ مساربو."
ىنا ىل استطاع السعيد بقم من خلبؿ عنواف الروايتتُ أف يبتُ عن جزء من بؿتوى الرواية، أو 

 على الأقل ىل استطاع العنواف أف يقدـ مؤشرات عما في الروايتتُ؟ 
ـ، ىو "إعداـ قطار"، وىو عبارة عن تركيب 3115إف عنواف الرواية الأولى الصادرة في 

ا بؼبتدأ بؿذوؼ، أو مبتدأ بػبر بؿذوؼ، لكن يبقى أنو تركيب إضافي في بصلة إضافي قد يكوف خبرً 
ابظية، قد تدؿ على استمرارية ابغدث، كما أنها قد برمل الدلالة ابؼتشائمة الظاىرة من دلالة 
الإعداـ أو ابؼوت. وابؼؤلف في ىذا الأمر جعل القطار نكرة بفا قد يدنح ىذه الدلالة العامة بؽذا 

 القطار. 
عْدَـ، لكنو 

ُ
عْدِـ، وىو نتيجة بعرـُ قاـ بو ابؼ

ُ
كما أف دلالة الإعداـ برمل دلالة القصد من ابؼ

، فهو جرـ يحمل دلالات القسوة في الفعل التي قد تدفع الآخر أف يلجأ لفعل  ليس أي جُرـ
 الإعداـ.

ري"، ـ ىو "وما زاؿ القطار يج3125بينما يأتي عنواف الرواية الثانية الصادرة في عاـ 
 فيحمل عدة دلالات؛ 
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فأولًا: حرؼ العطف "و" الذي قد يدؿ على أف ىناؾ معطوفاً عليو، وقد يعتٍ أف ىذه 
ابعملة برمل دلالة الاستمرار. كما أف ىذا ابغرؼ )الواو( قد يقصد بو استدعاء ما قبلو، وىو ىنا 

ية من ابؼؤلف، وىو ينتج استدعاء لفعل الرواية الأولى "إعداـ قطار"، وىو ما قد يدؿ على القصد
 عملو الروائي "وما زاؿ القطار يجري" بأنو يعيد صياغة الدلالة التي في الرواية الأولى "إعداـ قطار".

ثانيًا: الفعل الناقص "ما زاؿ" الذي يحمل ىذه الدلالة "الاستمرارية" في الفعل، وبجانبو 
 الفعل ابؼضارع "يجري" الذي يؤكدىا. 

التي يؤكدىا العنواف برمل الرواية ىذا ابؼعتٌ ابؼتفائل في أف القطار ما زاؿ وبهذه الاستمرارية 
 يجري رغم أنو في ابغقيقة التاريخية تم إزالتو.

 ثالثاً: تعريف "القطار" التي قد تشتَ إلى أنو يقصد قطاراً بعينو، وأف الدلالة ليست بعامة.
بنية ي ينظر إلى العنواف بوصفو "وىنا بعأ البحث إلى برليل العنواف من خلبؿ ابؼنهج الذ

لأنو لم يتطرؽ بعد إلى العمل الروائي في كلب العملتُ أو  (9)."مستقلة بؽا اشتغابؽا الدلالي ابػاص
لم يتطرؽ "لعلبقة العنواف ليس بالعمل فحسب، لنقل بصيغة أخرى إف البحث في برليلو للعنواف 

صورة افتًاضية للمستقبل، على ضوئها  بل بدقاصد ابؼرسل من عملو أيضًا، وىي مقاصد تتضمن
 (:)يتشكل العنواف لا كلغة، ولكن كخطاب" -كاستجابة مفتًضة–

وىذا يجعل البحث لا يستطيع أف يهمل دور ابؼتلقي في البحث عن الدلالات ابؼختلفة 
ا عن التي قد يثتَىا العنواف في نفسو، وبالتالي فهو الذي يأخذ بيد ابؼتلقي ليقرأ العمل الأدبي بحثً 

متعة قد تتحقق إف قدـ لو العمل الدلالات التي أثارىا العنواف أو الفرضيات التي توقعها ابؼتلقي 
من العنواف، وذلك لأف اللغة ينظر إليها "بوصفها موضوعًا بؿددًا للسانيات بدستوياتها ابؼتعددة، 

 (21)وابػطاب بوصفو فعلبً لغويًّا اجتماعيًّا"
اف الروايتتُ يشخص القطار، وىو واضح في رواية "إعداـ لكن يبقى أف ابؼؤلف في عنو 

قطار"، بوصف أف الإعداـ بشكل كبتَ يكوف للئنساف، لكن وإف كاف ابؼعتٌ في "وما زاؿ القطار 
يجري" قد يدؿ على ابؼعتٌ ابغقيقي، بوصف أف القطار يجري حقيقة لا بؾازيًّا، لكننا لو أضفنا 

راجة، ونظرة التحفز في عينيو، وعدـ استخداـ القطار صورة الغلبؼ في ركوب الشاب على الد
 صراحة في الغلبؼ، فيزعم البحث أف ابؼؤلف قد يريد ىذا البعد التشخيصي في الرواية. 

يؤكد ىذا الاستنتاج أف السارد في الروايتتُ يستخدـ تبئتَات بـتلفة ليشخص بها القطار 
 ومن أمثلتو في الروايتتُ:بوصفو الكلمة الوحيدة التي تكررت في العنوانتُ، 
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_ يقوؿ في رواية "إعداـ قطار": "كانت ىناؾ قضباف حديدية عليلة واضحة الضعف 2
كأنو بشل، أو ىابصو نوـ ثقيل يستَ عليها قطار عجيب أكثر ضعفًا واعتلبلًا. يتًنح عند ابؼستَ...  

 (22)."غلبب
فيقوؿ: "قضباف حديدية  وابؼعتٌ نفسو يعرضو السارد في رواية "وما زاؿ القطار يجري"،

وىنا  (23)."كأنو بشل، أو ىابصو نوـ غلببعليلة واضحة الضعف لقطار عليل يتًنح عند ابؼستَ...  
يشخص القطار، ويعطيو صفات الإنساف السكراف )الثمل(، أو الإنساف الذي غلبو النوـ الثقيل 

لأنو رأى أف غلبب قد الغلبب، ولقد حذؼ السارد كلمة "الثقيل" من "ومازاؿ القطار يجري"، 
 تفيد معتٌ الثقل مع القوة، وكل ذلك ليصور للمتلقي حالة التًنح التي يستَ بها القطار.

كما أنو جعل القطار عليلًب في الروايتتُ، وىي صفة لا تطلق إلا على الإنساف الضعيف 
" بكلمة الذي يحمل ما لا يطيقو، ومن ىنا فقد استبدؿ السارد "عجيب أكثر ضعفًا واعتلبلاً 

"عليل" لأنها أوقع في الدلالة على الضعف، وكاف سارد رواية "إعداـ قطار" قد استخدـ ىذا 
، وىو ما قد يدؿ على أف سارد رواية "وما زاؿ القطار (24)التعبتَ، فيقوؿ: "ىذا القطار العليل"

 يجري" أفضل في التعبتَ عن حالة ضعف القطار، وعدـ قدرتو.
، وىو في  "وما زاؿ (25)"لاىث الأنفاسـ قطار": "ذلك القطار _ يقوؿ في رواية "إعدا3 

يتلوى  لاىث الأنفاسالقطار يجري" بالصياغة نفسها، ويضيف إليها، فيقوؿ: " ذلك القطار 
، و"لاىث الأنفاس" دلالة على ىذا الضعف من القطار، وإضافة "يتلوى بحملو (26)بحملو الثقيل"

قوي من حالة الضعف التي في القطار، وتقوي من تشخيص الثقيل" في "وما زاؿ القطار يجري" ت
 القطار. 

_ يقوؿ في "إعداـ قطار" عن حركة القطار بعد أف امتلؤ بالركاب: "القطار يبدأ مغادرتو 4
ىابصتو خلية بكل شرسة، فبدا ككتلة بكلية ضخمة. القطار يبدو  كإنسافللصتُ متجهًا إلى ابؼدينة  

لبمح من نسج غريب. الكل/ قد التحم بالكل والتصقت الأجساد فعلًب ككتلة بشرية عجيبة ابؼ
 لاىث الأنفاس، ينوء بحملوبالأجساد والأنفاس بالأنفاس، وكادت أرواح تزىق!! يستَ القطار 

  (27)."يشكو حالو حيث لا بظع ولا حل
ويقدـ سارد "وما زاؿ القطار يجري" ىذه الصورة بتصرؼ، فيقوؿ: "يبدأ القطار مغادرتو 

 متجهًا إلى ابؼدينة، وقد ابزذ شكل كتلة بشرية فريدة من نسج عجيب. التحم الكل بالكل للصتُ
 (28)، وتصرخ القضباف."يستَ القطار يئن بحملووالتصقت الأجساد بالأجساد وتلببضت الأنفاس، 
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والفرؽ بتُ الروايتتُ ىو استبداؿ الفعل "ينوء" ابؼستخدـ في "إعداـ قطار"، والذي يبرز 
القدرة على ابغمل، لكن لا يبرز حالة التعب التي عليها القطار، باستخدامو للفعل  حالة عدـ

"يئن" في رواية "وما زاؿ القطار يجري"، والتي قد تفيد ىذه ابغالة من التعب، التي تشتَ إلى حالة 
 عدـ القدرة على ابغمل.

يث لا بظع لكن سارد "وما زاؿ القطار يجري" قاـ بحذؼ "لاىث الأنفاس يشكو حالو ح
ولا حل" ابؼستخدمة في رواية "إعداـ قطار"، لأنو سبق استخداـ "لاىث النفاس" كما سبق 

 الإشارة.
أما عن "يشكو حالو حيث لا بظع ولا حل"، فلؤنو يفُهم في وما زاؿ القطار يجري من  

ؾ من خلبؿ استخدامو للفعل "يئن"، التي سبق توضيح أنها تعتٍ التعب، وبالتالي فابؼتلقي يدر 
 التعب ىذه الشكو، ويدرؾ حالة اللبمبالاة التي يعاني منها القطار. 

_ استخدـ سارد "وما زاؿ القطار يجري" عبارات يشخص من خلببؽا القطار، ولم 5
 يستخدمها سارد "إعداـ قطار"، ومن ىذه العبارات:

أو بعيدة.  قولو: "ينظر الفلبحوف يحسدوف راكبي القطار، ويدنوف أنفسهم برحلة قريبة -أ
 .(29)القطار كائن في وجدانهم حي يتنفس"

إنها رؤية فلبحي قرية تلبانة، ويصور السارد فيها أنهم لا ينظروف إلى القطار بوصفو آلة 
حديدية، بل ىو من وجهة نظرىم أو بتعبتَ السارد "في وجدانهم" كائن حي يتنفس". ورغم أف 

يفيد أنو بؾرد كائن حي "حيواف أو إنساف"، لكن يبقى التعبتَ قد لا يفيد أنو القطار إنساف، وقد 
أف الإنساف يدخل في نطاؽ ىذه الاحتمالية، ويبقى أنهم يعدوف القطار حي يتنفس، وليس بؾرد 

 آلة، بدعتٌ أنو قد يتألم، وقد يفرح.
. وىو تشبيو قد (:2)وقولو: "كأف القطار كائن حي يشعر بالبرد، ويتأثر بو كراكبيو" -ب
بق طرحو في ابؼثاؿ السابق، لكن يبقى أف السارد ىنا استخدـ التشبيو بػ"كأف"، وفي يؤكد ما س

 استخدـ التشبيو بدوف أداة، وىو أفضل، وذلك بوصف أف ابؼشبو أصبح ىو ابؼشبو بو. :2ص
وكأف مفاصلو ترتعد  متكاسلبً،وفي الصفحة ذاتها يقوؿ: "يصل قطار الصباح إلى الصتُ 

 بوصفها استعارة قد تدؿ على حالة إنساف متكاسل، وأبرز سبب بردًا"، فاستخدـ متكاسلبً 
التكاسل، بالتشبيو بػ"كأف"، وىو أف مفاصلو ترتعد بردًا. وفي ابغالتتُ تؤكد أف السارد تعامل مع 

 القطار بوصفو كائنًا حيًّا.
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ىذا التشخيص للقطار قد يطرح رؤية أف القطار أصبح شخصية داخل الروايتتُ "إعداـ 
و"وما زاؿ القطار يجري"، بل من ابؼمكن أف يزعم البحث ىنا أف البطولة ابغقيقية في  قطار"

ابغدثتُ، ىي للقطار، وذلك لأف الأحداث في معظمها تدور فيو وبو، بحيث من ابؼمكن القوؿ إف 
شخصيات العمل في ابغدثتُ يرتبطوف بو، وىو ما سيظهر عند برليل الشخصيات داخل ابغدث 

 الروائي.
 العنوان الفرعي وسنة الطباعة

قد يلجأ ابؼؤلف إلى وضع عنواف فرعي يكوف شارحًا للعنواف الأساسي للعمل الروائي، وفي 
رواية "إعداـ قطار" لم يلجأ الكاتب إلى وضع ىذا العنواف الفرعي، وبعأ بدلًا منو إلى تصدير 

  صلى الله عليو وسلم: "أما بعد،الكتاب بدقدمة يقوؿ فيها بعد بضد الله وتنزيو والصلبة على النبي
فإف ىذه القصة الأدبية التي برمل من ابؼواعظ والعظات من الأعماؿ الأدبية ابؽامة التي 

 (31)تنفع كثتَ من الناس.. والله ولي التوفيق"
بفا قد يشتَ إلى أف السعيد بقم، وىذا العمل الروائي يعد أوؿ رواية لو، ينظر إلى الأدب  

ة أخلبقية بحتة؛ بدليل أنو يحدد أف الرواية برمل من ابؼواعظ والعظات. كما أف بوصفو يؤدي وظيف
، وىو حكم منو على ابؽامةالأنا عنده عالية وواضحة، وىو ما جعلو يراىا من الأعماؿ الأدبية 

عملو، ويرى أف ىذه الرواية تنفع كثتَاً من الناس، وىي نظر أخلبقية ذاتية منو بذاه عملو، وىو ما 
ؤىل القارئ إلى ىذه الوظيفة التي وضحها لو مؤلف العمل، لأف التصدير بهذه ابؼقدمة قد قد ي

، (32)"تنشيط أفق انتظار القارئ، بربط علبقة ىذا التصدير بالنص ابؼنخرط فيو قراءة"تعمل على 
والنص ىنا ىو رواية "إعداـ قطار" التي حكم عليها مؤلفها من خلبؿ ابؼقدمة، بأنها تقدـ مواعظ 
وعظات أو لنقل تقدـ دلالات أخلبقية، ومن ىنا فللبحث أف يتوقع أف القارئ سيبحث عن ىذه 

 الدلالات الأخلبقية داخل ىذا العمل الروائي.
أما عن رواية "وما زاؿ القطار يجري"، فقد استغتٌ عن تلك ابؼقدمة الأخلبقية، وىو ما قد 

فلم تعد الوظيفة الأخلبقية ىي السمة التغيتَ في وظيفة الأدب عند ىذا الأديب،  يوضح ىذا
 ابػاصة بو.

ويزيِّل الروائي عنواف "وما زاؿ القطار يجري" بػ"أسطورة عاشق"، بفا قد يدؿ على أنو أراد 
إيصاؿ رسالة إلى القارئ مفادىا أف ىذا العمل أسطورة خاصة بو، وكونو عاشقًا يجعلو قد يبالغ في 

عشاؽ في كل وقت ومكاف. ويرى البحث أف ىذا العنواف بعض الأجزاء، بدا أف ابؼبالغة بظة ال
"بدور الوشاية/ والبوح، ومن شأف ىذه الفرعي الذي وضعو الروائي بعد العنواف الأصلي قد يقوـ 
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الوظيفة أف تساعد في ضماف قراءة سليمة للكتاب، وفي غيابها قد تعتًي قراءة ابؼتن بعض 
تي قد تدفع القارئ إلى أف يدخل إلى النص الأدبي، وىذه الوشاية والبوح ىي ال (33)التشويشات."

 وفي ذىنو ىذا ابؼعتٌ من البحث عما يقدمو ىذا العاشق من خلبؿ ىذه الأسطورة.
يبقى أف يشتَ البحث إلى سنة النشر لكلب العملتُ، لأف البحث يرى أف السؤاؿ عن 

، وىذا ما يعرؼ بابؼناص "متى ظهر ىذا النص )الكتاب(، أي متى كانت طبعتو الأولى أو الأصلية
الأصلي، أو ابؼناص السابق. أما إذا أعيد طبع النص )الكتاب( طبعات أخرى، فتصبح أماـ 

قد يفيد في البحث عن  (34)مناص متأخر، وىناؾ ابؼناص ابغي، وىو نشر النص في حياة كاتبو"
 الدلالة التي يقدمها ىذا النص.

أوؿ  -كما سبق القوؿ–ـ، وىو 3115و تاريخ الطبعة الأولى لرواية "إعداـ قطار" ى
 أعماؿ السعيد بقم الروائية.

ـ، بدعتٌ أنو أعاد كتابة 3125أما تاريخ الطبعة الأولى لرواية "وما زاؿ القطار يجري"، فهو 
"إعداـ قطار" بعنواف آخر أكثر تفاؤلًا بعدىا بعشر سنوات، وىنا يرى البحث أف يطرح سؤالاً 

ذا الكاتب لإعادة تقديم "إعداـ قطار" بعنواف آخر متفائل؟" وىو ما مفاده "ما السر الذي دفع ى
يحاوؿ البحث أف يجيب عنو من خلبؿ قراءة نص الروايتتُ، لأنو "إذا كاف الغرض في النهاية ىو 
الوصوؿ إلى قصد ابؼؤلف، فإف ذلك لن يتم إلا عن طريق النص الذي يعد تعبتَاً عما في ذىنو، 

على القواعد التي يجب أف يحكم بها عليها، فكل مؤلف يبسط بؼن يريد  وكل نص يحتوي في ثناياه
والبحث يبحث عن ىذه ابؼقاصد في العملتُ من  (35)أف يفحصو ابؼبادئ اللبزمة للحكم عليها."

 النهاية(. -الشخصيات -خلبؿ دارسة )الاستهلبؿ
 _ الاستهلال1

الغلبؼ والعنواف، ويحاوؿ  الاستهلبؿ ىو أوؿ ما يطالعو القارئ في أي سرد روائي بعد
ابؼؤلف من خلبؿ ىذا الاستهلبؿ أف يحقق عنصري التشويق والإثار التي بذعل القارئ يكمل بهما 
قراءة ىذا العمل الروائي إلى نهايتو، وىذا ما قد نراه في استهلبلي رواية "إعداـ قطار"، ورواية "وما 

هلبلتُ نتيجة للغلبؼ وللعنواف سيكوف زاؿ القطار يجري"، ويزعم البحث من البداية أف الاست
 بينهما نقاط بساس واختلبؼ.

يبدأ استهلبؿ رواية "إعداـ قطار"، بوصف عاـ لقرية مصرية. ىذا الوصف قد ينطبق  
على القرى ابؼصرية كلها، دوف خصوصية لقرية على أخرى. يقوؿ السارد العليم: "منذ ملبيتُ 

ابغياة إلى قرية تستمد بغظات عمرىا بغظة بلحظة من السنتُ برمل شرايتُ النهر العظيم دماء 
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حيث  (36)النيل الوفي؛ ذلك النهر الذي ارتبطت ابغياة في مصر بو برباط سري؛ جنتُ وأمو!"
نلبحظ أنو استخدـ "قرية" بصيغة النكرة دوف ابؼعرفة، بفا قد يعتٍ أنو يقصد أي قرية مصرية، 

ىذه القرية تقع على نهر النيل الذي يصفو بالنيل  وليست قرية بعينها، وىو مشهد يبرز كذلك أف
الوفي، ويوضح سبب ىذا الوصف باستخداـ الاستعارة، وىذا الارتباط بتُ القرى ابؼصرية وىذا 

 النهر برباط سري، فهذا النهر ىو الأـ، والقرى ىي أبناؤه.
اـ قريتو، أما في رواية "وما زاؿ القطار يجري"، فيضعنا السارد البطل بضمتَ "أنا" أم

ويربطها بالقطار، لأنو نافذتها على العالم. يقوؿ: "نافذة واحدة على العالم كانت لقريتنا الكبتَة؛ 
دونها لا تعرؼ شيئًا عن العالم، ولا يعرؼ العالم عنها شيئًا، فمنذ وجودىا ابؼمتد في عمق التاريخ 

  (37)وابؼتوغل في أحضاف الطبيعة لم تعرؼ نافذة أخرى."
ارد بهذا السرد الواصف ارتباط القرية بالقطار، وقدـ لكبر القرية، ولتاريخها، وقدـ فقدـ الس

أف القطار ىو النافذة الوحيدة بؽذه القرية على العالم، فبدونو لا تعرؼ شيئًا عن العالم، ولا يعرؼ 
العالم عنها شيئًا، وىو بذلك يضعنا في قلب ابغدث، وذلك على عكس استهلبؿ "إعداـ قطار" 

لذي لم يضعنا في قلب ابغدث، وتركنا نبحث عن خصوصية القرية التي يريد السارد أف نتعرفها.  ا
 كما أف السارد قدـ للقرية بناء الفاعلتُ "قريتنا"، فجعلو خاصًّا لقرية السارد.

ونلبحظ ىنا ىذا التًكيب الوصفي "نافذة واحدة"، فجعل منفذ القرية الوحيد على العالم 
( في رواية "وما زاؿ القطار يجري" يلغي ىذه النافذة 75السارد في ابؼشهد رقم )ىو القطار، لكن 

ليشتَ إلى وجود عدة نوافذ، ويقوؿ: "نوافذ جديدة تفُتح للقرية على العالم غتَ نافذة القطار... 
 (38)ابؽواء ابعديد القادـ عبر النوافذ ابعديدة يطرد ىواء عنيفًا مستقراً منذ عهد الفراعنة الأجداد."

بفا يؤكد ىذا ابؼعتٌ الدلالي ابعديد للعنواف "وما زاؿ القطار يجري"، حيث ىناؾ تطور في 
رؤية القرية للعالم المحيط بها، فلم يعد القطار ىو النافذة الوحيدة، بل تعددت النوافذ، فأصبحت 

 بذلك طرؽ ابؼعرفة متعددة، بتعدد النوافذ التي تطل بها القرية على العالم. 
 خصيات_ الش2

الشخصية في العمل الروائي ىي التي قد برمل الدلالة، وىي التي تدور بها الأحداث، إنها 
. إنها كائن قلما يخلو منو أي عمل (39)"كائن موىوب بصفات بشرية، وملتزـ بأحداث بشرية"

 قصصي، من القصة القصتَة إلى  الرواية، مروراً بالرواية القصتَة لأف الروائي، وىو يسرد عملو
القصصي يريد أف يقرِّب القارئ منو، وىو لن يستطيع ذلك إلا بأف يشخص ابغدث، وىذا 
التشخيص لن يستطيع أف يحققو إلا بإبداعو للشخصية التي ستكوف حاملة للحدث، وبؿركة لو، 
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حتى وصل الأمر عند ناقدين مثل توماشيفسكي، ورولاف بارت، وهما من نقاد البنيوية إلى الإقرار 
لشخصية على ابغدث، وذلك عندما يقرراف "أف الفعل والشخصية يتكوناف تدريجيًّا على بسيادة ا

امتداد ابػط الزمتٍ في عملية القراءة، وتطور السرد، حتُ يقوؿ توماشيفسكي إف الشخصية خيط 
( إف 2:77ىاد يدكِّن من فك مزيج ابؼكررات، ويسمح بتصنيفها وترتيبها، وحتُ يقوؿ بارت )

وصفها كتلًب مستقلة، تستًد عند مستوى الفعل الأعلى )مستوى الشخصيات(، فإنهما ابؼتواليات ب
 .(:3)يقراف بسيادة الشخصية على الفعل في السرد ابغديث"

يتم التعرؼ على حركة السرد، فكما  -كما ىو واضح-وذلك لأنو من خلبؿ الشخصية 
شخص ابؼؤدي لو، فإف الرواية مثل أنو في ابغياة الطبيعية لا تستطيع أف بردث فعلًب دوف وجود ال

 العالم الطبيعي، لا يحدث فيها فعل دوف وجود الشخصية ابؼناسبة بؽذا الفعل.
وبرليل الشخصية في روايتي "إعداـ قطار" و"وما زاؿ القطار يجري" يبرز منها ىذا البعد 

إعادة إنتاج  الدلالي، فمن خلبؿ ابؼقارنة بتُ الروايتتُ يتضح للبحث عدة نقاط قد تعضد فكرة
 الدلالة بتغيتَ العنواف بتُ العملتُ، وبيانها كالتالي:

 الشخصية الرئيسة 2-1
سبق للبحث توضيح أف القطار في العملتُ يلعب دور البطولة، وبالتالي فقد يعد شخصية 
من شخصيات ىذين العملتُ، لكن من ابؼمكن أف توجد شخصية أخرى أراد السارد بؽا أف 

الرئيسة في العملتُ، بحيث من ابؼمكن أف بقد ارتباط بتُ ىذه الشخصية  تلعب دور الشخصية
، فيقدمو 81والقطار، وتلك الشخصية ىي شخصية "صبري"، والتي كاف أوؿ ظهور بؽا في ص

السارد في رواية "إعداـ قطار" بقولو: "صبري طالب من القرية صاحبة العدد الوفتَ والباع الطويل 
في القطار. مفتوؿ الساعدين. عريض الكتفتُ. منتفخ الصدر والرقبة. في ابؼشاغبات التي بردث 

 ضخم الكفتُ. ملببؿو رياضية. واضح العنفواف."
 

وىو التقديم ذاتو الذي يقدمو في وما زاؿ القطار يجري، وبالكلمات ذاتها، فلب يزيد عليها، 
، وقد يرجع تأختَ ظهور شخصية "صبري" في الروايتتُ إلى السبب السابق (41)ولا ينقص منها
 أف السارد يعد القطار في الروايتتُ ىو البطل ابغقيقي بؽذا ابغدث.توضيحو، وىو 

يصبر على يرتبط "صبري" بعلبقة حب مع القطار، فنرى أف السارد يصور أف "صبري" 
ويتعلق بو، فيقوؿ في "إعداـ قطار": "صوت القطار التعليم، رغم أنو لا يحبو، لأنو يحب القطار، 

)تك تاؾ تك تاؾ( أعذب إيقاع يسمعو كاف يدغدغ حواسو. يزوره في أحلبمو. كانت صورة 
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القضباف مع أعمدة التليفونات ابػشبية بأسلبكها ابؼتعددة التي توازي القضباف أبصل صورة بؼنظر 
 (42)جر."طبيعي طبُع في وجدانو، بل نقُشت كالنقش على ابغ

في "وما زاؿ القطار يجري"، فيقوؿ: "أعذب إيقاع يصل  :5وابؼعتٌ نفسو يعرضو في ص
إلى أذنيو إيقاع القطار )تيك تاؾ تيك تاؾ(، إيقاع العجلبت على القضباف. صورة القطار يجري 
على قضيبيو توازيو أعمدة التليفونات بأسلبكها ابؼديدة وسط بؿيط مسطح أخضر على امتداد 

  (43)ر أبصل صورة نقشت في وجدانو. لا تغيب."البص
وابؼعتٌ واحد تقريبًا بتُ ابؼشهدين رغم اختلبؼ الصياغة بينهما، وإف أشار إلى أف صوت 
القطار يزوره في أحلبمو في الإعداـ ليصور من خلبؿ ىذه الصورة المجازية قوة ارتباط الشخصية 

ما زاؿ القطار يجري"، لأنها قد برمل نوعًا بالقطار، وقد يعود حذؼ السارد بؽذه الصورة من "و 
 من ابؼبالغة، وىو ما يريد البعد عنو.

يكمل سارد "إعداـ قطار" تقديم شخصية "صبري"، فتَى أنو بعد إنهائو "للواجب 
التجنيدي بحث عن عمل عن وظيفة. كانت سعادتو حقيقية حتُ عُتُ مفتشًا في القطار الذي 

 (44)طفولتو."شهد أياـ صباه، وشاركو أحلبـ 
لكنو في "وما زاؿ القطار يجري" يصور أنو بعد أف "أنهى خدمتو العسكرية الإلزامية، فبدأ 

 (45)من فوره البحث عن وظيفة بالقطار. ترضيو أية وظيفة كانت إذا ارتبطت بدعشوقو."
فجعل الوظيفة في القطار في "إعداـ قطار" تأتيو صدفة، فلم يكن يريدىا بعينها بل أراد 

 وظيفة.أي 
وفي "وما زاؿ القطار يجري" تأتيو برغبتو، لأنو مَنْ بحث عنها، فأشار لبحثو "عن وظيفة  

 بالقطار" دوف غتَه، ويرى أف أي وظيفة في القطار ترضيو ما دامت ستجعلو يرتبط "بدعشوقو". 
وتركيب "بدعشوقو" قد يبرز إلى حد ما حالة الارتباط بتُ صبري والقطار، فهذه العلبقة 

صلت إلى حد العشق التي بذعلو يربط حياتو بو، وىي إضافة مقصودة من سارد "وما زاؿ القطار و 
يجري"، ولم يشر إليها سارد "إعداـ قطار"، واكتفى بالإشارة إلى سعادتو، وتوضيح أف القطار 
شهد أياـ صباه، وشاركو أحلبـ طفولتو، ومن ىنا تكوف حالة العشق التي عرضها في "وما زاؿ 

ار يجري"، وإف كانت فيها مبالغة، فإنها أوضحت مدى ىذا ابغب من صبري بذاه القطار، القط
وبالتالي أىَّل ابؼتلقي أف يتوقع أي شيء من صبري بذاه ىذا القطار، لأف الكاتب في ىذه اللحظة 

والوعي الذي  (46)"يقدـ الأفكار)الرؤى وابؼشاعر( كما تتكوف بالتدريج في وعي الشخصيات."



 الجزء الثالث                                               العدد الثامن والعشرون                              

611  

 
 

الكاتب أف يوصلو إلى ابؼتلقي ىي حالة العشق من "صبري"، بكل ما فيها من معاف يريد 
 متناقضة.

عرض السارد في "إعداـ قطار" أف أوؿ عمل صبري في قطار كاف "مفتشًا في القطار"، 
وىو أمر غتَ معقوؿ، فمن غتَ ابؼعقوؿ أف يعُتُ فرد في أوؿ عملو مفتشًا، وىو الأمر الذي تداركو 

"وما زاؿ القطار يجري"، فقدـ أنو بدأ عملو "كمحصل"، فيقوؿ: "لم يكن متاحًا إلا  السارد في
 أف يعمل كمحصل"، وىو الأمر الطبيعي.

ويقدـ لنا السارد في الروايتتُ صفات صبري في عملو، وتتلخص ىذه الصفات في 
كة، وىو ما الإخلبص في العمل، وقدرتو ابػاصة في تتبع ابؼتهربتُ حتى أصبح أفضل بؿصلي الشر 

جعل سارد "وما زاؿ القطار يجري" يضيف فقرة لا توجد في "إعداـ قطار"، يصور من خلببؽا ىذا 
الإخلبص، كما يصور مع ىذا الإخلبص أمانتو، فيقوؿ: "يئس ابؼتهربوف من الإفلبت منو، كانوا 

أو كثتَ، ابؼهم أف إذا رأوه تقدموا طائعتُ بثمن التذاكر. لا يطلبوف بررير قسائم لا تهم  في قليل 
يتجاوزىم صبري، لكن صبري يصر بحسم على بررير قسيمة بكل مبلغ يتلقاه. بعضهم يعطيو 

 (47)النقود، ويذىب، فيحرر صبري القسيمة، ويلقيها أرضًا."
وىذه الإضافة من سارد "وما زاؿ القطار يجري"، تؤكد حالة العشق للقطار، التي وضحها 

 سابقًا.
ذي جعلو يرى في العملتُ أنو "لولا أف النوـ ضروري ما غادر ويصور حبو للعمل ال 

 (48)القطار. كاف القطار أحب أماكن الأرض إليو"
وىو الأمر الذي جعل صبري يشعر أف ىناؾ علبقة متبادلة بينو وبتُ القطار، فيقوؿ في 

بض من "إعداـ قطار": "يشعر صبري أف القطار يبادلو حبًّا بحب وشوقاً بشوؽ.. قد ين 88ص
 للآلة قلب بابغب!!

 أصبح صبري جزءًا من مكونات القطار. كما أصبح الآخر جزءًا من تكوينو!"
: "يشعر أف القطار يبادلو حبًّا 78ويختصر ىذا في "وما زاؿ القطار يجري"، فيقوؿ في ص

 بحب، كأف لو قلبًا سينبض.
 و!"أصبح صبري جزءًا من مكونات القطار. كما أصبح الآخر جزءًا من تكوين

وىنا بذاىل السارد ىذا التدخل منو الذي كاف في "إعداـ قطار"، في قولو "قد ينبض 
للآلة قلب ينبض"، لأنو وإف جعلو بأسلوب الشك باستخداـ )قد + الفعل ابؼضارع(، فإنو قد 
يبدو حقيقة، فجعلو بأسلوب التشبيو باستخداـ "كأف"، والتي تفرض عدـ التصديق من السارد. 
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إف السارد أراد أف يتغاضى عن معتٌ أف يكوف القطار "آلة"، فهو يريد ما سبق ورغم ذلك، ف
 طرحو من أف القطار إنساف، ولو قلب ينبض، وإف جعلو تشبيهًا بكأف.

لكن ما زاؿ سارد حدث "وما زاؿ القطار يجري" يضيف نقاطاً أخرى في شخصية صبري 
العشق من صبري، فيشتَ إلى نشاطو،  لم يذكرىا في "إعداـ قطار"، ليؤكد بها ىذه ابغالة من

وفكره ابعديد في القضاء على تهرب الركاب من برصيل تذاكر القطار، فيقدـ السارد أنو قسم 
القطار "إلى نصفتُ؛ نصف يفرزه صبري، والآخر لرفيقو. لكن صبري يعتبر نفسو المحصل الوحيد، 

 (49)قو."ما أف ينتو من فرز نصفو حتى يهم بفرز ما فرزه صوريًّا رفي
وىي إضافة قد تدؿ بجانب نشاط صبري، وقدرتو على ضبط ابؼتهربتُ من برصيل 
التذاكر، على ىذا ابغب للقطار، وغتَتو عليو، وخوفو من أف يركبو أحد دوف دفع أجرتو، وىو 

ما يفيد ىذا ابػوؼ على  211الأمر الذي جعل سارد "وما زاؿ القطار يجري" يضيف في ص
"صبري" حتى عندما يصبح ناظر المحطة، وتكوف مهمتو أف "يبيع التذاكر، القطار، فنرى أف 

ويستخرج الاشتًاكات الشهرية للركاب، ويستقبل ويرسل معلومات عن القطار من وإلى المحطات 
 التالية والسابقة."

، لكن ىذا -ىذا ابؼعشوؽ-وقد يعتٍ ىذا أف عملو أصبح روتينيًّا، وبعيدًا عن القطار 
يتٍ لصبري "لا يطفئ شوقو بؼعشوقو الذي يجري حبو في دمو"، وىو ما جعل السارد العمل الروت

يصور ىذا العشق من صبري للقطار، فتَاه: "ما إف يقف القطار بدحطة القرية الكبتَة حتى يهرع 
إليو صبري يدور حولو دورة كاملة، فيسلم على السائق، وما بو من بؿصلتُ يسأبؽم إف كانت 

 ." وكأن القطار ملكية خاصة بويحتاجوف لأية مساعدة، لديهم مشكلة أو 
ىذا ابعزء الأختَ الذي ظلل يصور لنا ىذا ابؼنظور من الشخصية الرئيسة "صبري"، فهو  
كما يضيف السارد بغدث "وما زاؿ القطار يجري" لا ينظر إلى نفسو بوصفو موظفًا في القطار، 

ا ابؼنظور، وىي كلها إضافات لا توجد في بل يجد نفسو مالكًا للقطار، ويتعامل معو من ىذ
"إعداـ قطار"، ومن ىنا تكوف ىذه الإضافة قد استطاعت أف تؤكد ىذا الارتباط بتُ شخصية 
صبري والقطار بوصفو شخصية روائية، وىو ما سيظهر عندما يعرض البحث لشخصية "منعم" 

 توجد في رواية "إعداـ قطار".التي أضافها سارد "وما زاؿ القطار يجري"، وىي الشخصية التي لا 
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 إضافات في رواية "وما زال القطار يجري": 2-2
يقصد البحث ىنا أف السارد في رواية "وما زاؿ القطار يجري" أضاؼ شخصيات 
وأحداث إلى ابغدث في الرواية لم تكن موجودة في رواية "إعداـ قطار"، ويزعم البحث أف ىذه 

 العنواف ابؼتفائلة.الإضافات قد تعمق من دلالة 
 إضافة شخصية "منعم": 2-2-1

تعد شخصية "منعم" شخصية ثانوية في رواية "وما زاؿ القطار يجري"، ويزعم البحث أنها 
تقوـ بوظيفة "إعادة تقديم التجارب ابؼنوطة بالشخصيات الأساسية في الرواية، وعندما تعيش 

شخصية رئيسة، أو تشارؾ في موقف يوازي  الشخصيات الثانوية نفس ابؼواقف الشعورية باعتبارىا
، وىذا الدور تقوـ بو شخصية "منعم" إذا قورنت (:4)موقف الشخصية؛ فإنها تؤدي وظيفة النظتَ"

بشخصية "صبري" الشخصية الرئيسة، والسابق عرضها، فنجد عدة ملبحظات في طرؽ تقديم 
قبل شخصية "صبري"،  شخصية "منعم"، وأولى تلك ابؼلبحظات ىي أف السارد قدـ لشخصيتو

وذلك لأنها الشخصية الأكثر إيجابية من شخصية صبري السلبية، وىو ما قد يبرز أف السارد 
يرغب في الإيجابية في مواجهة العقبات التي نواجها، ويريد سيكولوجيًّا أف يوصل ىذه الرسالة إلى 

أساس وحدة الأفعاؿ ابؼتلقي فلقد اختزؿ بروب وظيفة الشخصية "إلى نمذجة بسيطة تقوـ على 
 (51)إلخ(." -الشرير -العوف -التي يدنحها السرد للشخصيات )مانح الشيء السحري

فيبدأ السارد بتقديم وصف للهيئة ابعسمانية بؼنعم، فيقوؿ: "طويل عريض مهيب البناء  
 متتُ كجدار أبظنتي، في ريعاف شبابو. ينتمي إلى القرية الأـ، لكنو لا يؤذي أحدًا، وبالطبع لا

 (52)يؤذيو أحد، لكنو لا يدنع إيذاءً."
والتي توازي الوصف ابعسدي لشخصية -ىذا الوصف للبنية ابعسدية، التي بذعلو مهيبًا، 

، وانتماؤه إلى القرية الأـ بذعلو شخصية بؽا احتًامها داخل بؾتمع -"صبري" كما سبق عرضو
 اء عن الآخرين.القرية، لكنو في البداية تبدو شخصية سلبية في عدـ منع الإيذ

يقدـ السارد بعد ىذا الوصف ابعسدي، وصفًا معنويًّا، وذلك بأف يصور ىدوءه واتزانو 
حتى، وىو يشتًؾ في ابغوارات مع بؾتمع القطار، فيقوؿ: "قد يشتًؾ في حوارات أو مناقشات 

 (53)داخل القطار لكن صوتو لا يعلو، فهو ابؽادئ ابؼتزف دومًا. كما أنو مأموف ابعانب."
ويكمل السارد ىذه الطباع، فيصور خجلو عندما تغازلو شهتَة )بائعة الدواجن(، فيكوف 

 رد فعلو ىو أف "يتوارى خجلًب، ولا يعقب."
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ويصور احتًامو لنفسو، وترفعو عن معاكسات الفتيات، فيشتَ إلى أنو "لم يرُ في وضع 
 حرج خلف أنثى. مشهود لو بابػلق الرفيع."

بو بإحدى الطالبات التي تنتمي إلى قرية تقع بعد القرية الأـ، لكنو يصور بعد ذلك إعجا
 (54)فكاف يرُى دائمًا "حيث بذلس، كأنهما اتفقا على مكاف ابعلوس."

ويكوف ىذا الإعجاب ىو الشرارة التي تغتَ من سلبية "منعم" التي سبق عرضها، وىذه 
ا... فقد نفد صبره للفت نظرىا الشرارة ىي أف أحد أبناء القرية الأـ اعتلى "نافذة مقعدىا عمدً 

بلب طائل. يتحرؾ كثتَاً لتنظر إليو. يغتٍ بعض الأغاني. ينقر كتابها بأصبعو موجهًا إليها عينتُ لا 
ترمشاف، فتنشغل عنو." ىذا ابؼشهد يرقبو "منعم"، لكنو يسيطر على انفعالاتو إلى أف "يقتنص 

بصفعة مدوية على وجهها." ىذه الأحداث  الفتى الكتاب منها بصفاقة، فتسبو.. يعابعها الفتى
السريعة التي عرضها السارد بجمل بفعلية مضارعة لتدؿ على الاستمرارية في ابغدث بذعل "منعم" 
ينتفض، "ويهجم على الفتى كعاصفة، فيسحبو إلى نهر العربة، وينهاؿ عليو لكمًا وصفعًا، فانهار 

 (55)"الفتى دوف مقاومة، وسقط في بغظات مغشيًا عليو.
ىذا الفعل من منعم كاف ىو الأوؿ الذي بو أبرز للقطار قدراتو ابؼدمرة، فيهابو ابعميع، 

بغياة "منعم"، فيقوؿ:  (56)ويناؿ إعجاب الفتاة، وفي نهاية ىذا ابؼشهد يقدـ السارد تلخيصًا
ا بؽا، لكنو "شهد القطار منعم دارسًا ثم موظفًا في بداية حياتو العملية، فخطيبًا لتلك الفتاة، فزوجً 

 لم يشهد لو ثورة أخرى كهذه".
تغيب شخصية "منعم" عن ابغدث الروائي لرواية "وما زاؿ القطار يجري"، وتعود في 

ليقدـ السارد نقطة جديدة في حياتو، وفيها يعرض لعودتو من ابػارج بعد عامتُ،  239ص
ية على وجهو؛ جلد مصقوؿ ويصور تقابلو مع صبري، فيوضح "تغتََّ منعم كثتَاً.. آثار التنعم جل

ناعم. زاد نضارة على نضارتو، وقوة على قوتو، وانفكت عقدة لسانو. يتكلم كثتَاً، وقد كاف 
 يقضي جل وقتو في القطار صامتًا عازفاً عن ابغديث." 

وىو ما قد يعتٍ ىذا التحوؿ في الشخصية على ابؼستوى ابعسدي، وعلى ابؼستوى 
السارد إلى آثار النعيم الذي أصبح ظاىراً جليًّا على وجهو، وكاف ابؼعنوي، وىذا التحوؿ يرجعو 

السارد في رواية "إعداـ قطار"، قد أوضح أف ىناؾ رياحًا "جديدة تهب على مصر بأكملها. 
رياحًا براوؿ إزالة طبقات وطبقات من تراب تكونت عبر آلاؼ السنتُ على الوجو/ ابعميل. 

الواحدة تلو الأخرى ليداعب النسيم... اكتشاؼ البتًوؿ  نوافذ على العالم كانت مغلقة تفتح
  (57)واستخراجو من ابؼناطق العربية القريبة المحيطة بنا أشعل النتَاف في أثواب أثرية بالية للفقر."
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وىو الأمر الذي عرضو في "وما زاؿ القطار يجري"، عندما أشار إلى أف ىناؾ "نوافذ 
.. ابؽواء ابعديد القادـ عبر النوافذ ابعديدة يطرد  نوافذ القطار جديدة تفُتح للقرية على العالم غتَ

  (58)ىواءً عتيقًا مستقراً منذ عهد الفراعنة الأجداد."
ىنا يستًجع السارد ىذه النافذة التي كاف قد أشار إليها في أوؿ بصلة من الرواية عندما 

افذة ىي القطار، وىذا قد يعتٍ أف قاؿ "نافذة واحدة على العالم كانت لقريتنا الكبتَة"، وىذه الن
السارد يريد ابػروج من بؾتمع القطار أو لنقل من نافذة القطار إلى ىذه النوافذ ابعديدة، وىو ما 

 استجاب إليو "منعم"، فحدث لو ىذا التحوؿ على ابؼستويتُ "ابعسدي وابؼعنوي".
ع أف يكوِّف لنفسو ويجري السارد حواراً بتُ منعم الذي استجاب لنداء التطور، واستطا 

رصيدًا في البنك، وبالتالي أصبح يدلك رصيدًا من التفكتَ في ابؼستقبل، فيقوؿ منعم لصبري: "لم 
تغب عن فكري بغظة. كلما أصبت بقاحًا تذكرتك.. كلما زاد رصيدي في البنك تذكرتك. كلما 

ذاكرتي من أبناء  فكرت في مستقبل مشرؽ لي ولأسرتي تذكرتك.. لا أدري بؼاذا أنت من تأتي بو
 قريتنا؟ بسنيت وأبستٌ أف تكوف معي.. أستطيع أف أساعدؾ على السفر والعمل ىناؾ.

 يعتٍ عايزني أسيب الشغل.-
 ىوه دا شغل.. دي سخرة يا صبري.-
 أنا مش قليل الأصل عشاف أسيب الشركة دي الوقت.-
 طر أولادؾ.الزمن اتغتَ يا صبري ما تبقاش بتاع امبارح.. اشتًي نفسك عشاف خا-
 إحنا عايشتُ وابغمد لله.-
 بتسمي دي عيشة!-
 بتكرىتٍ في عيشتي!-
أنا عايزؾ تعيش.. تعيش بجد فوؽ يا صبري الواد ابن ستيتة العربجي اللي كاف مش لاقي -

ياكل اشتًى عربية بشغل سنة واحدة في ابػليج، وبيشتغل بيها على خط القطر.. بيكسب أكتً 
 ـ القطر بتاعك.

 (59)إنت تعباف ليو. أنا مستًيح كده. من فات قديدو تاه."يا عم -
ىذا ابغوار بتُ الشخصيتتُ يوضح ىذا التطور في فكر منعم، وىذا ابعمود في فكر 
صبري. وىنا يركز منعم على النجاح ابػاص الذي حققو، والذي أدى إلى ىذا الرصيد في البنك، 

لذي قد يدفع أي إنساف إلى أف يعمل بفا جعلو يؤمن مستقبل مشرؽ لأولاده، وىو الأمر ا
ليحققهم، ورغم ذلك فما زاؿ "صبري" في بصوده الفكري. ىذا ابعمود الذي جعلو ينهي ىذا 



                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية                                      أثر العنوان في إعادة إنتاج الدلالة

 

611  

 

ابغوار بابعملة التي يقوبؽا ىؤلاء الفشلة عديدو ابغيلة "من فات قديدو تاه"، بالرغم من أف منعم 
عمل بها على ابػط، ويكسب من خلببؽا ضرب لو مثلًب حيًّا، وىو ابن ستيتة الذي اشتًى سيارة ي

ما يكسبو ىذا القطار العقيم. وقد ترجع ىذه الأمثلة ابغية التي يضربها منعم، لأف السارد يدرؾ 
"أف ما تقولو الشخصية والطريقة/ التي تقولو بها يتًكاف انطباعًا قويًّا في القارئ، ومن ابؼمكن... أف 

شخصية أف تشعر بشيء من الغضب، وتظهر عمدًا تتعارض الأفكار مع ابغوار؛ فمن شأف ال
شعوراً بـتلفًا من اللبمبالاة، ولكن القارئ سيفتًض عمومًا، وبغياب أي دليل آخر أف الانفعاؿ 

وىنا يعرض منعم ىذه الأمثلة ليحقق لدى القارئ قبل صبري ىذا  (:5)الظاىر ىو الصحيح."
 الانفعاؿ الذي قد يؤدي إلى أف يواكب حركة التطور في العالم. 

لكن صبري لا يستجيب، رغم ذلك لم يدل منعم، وأخذ يسوؽ إلى صبري الأمثلة 
الشأف، ومن ىذه الأخرى التي بها أصبح مَنْ كانوا لا شأف بؽم، وبفضل الأمواؿ أصبح بؽم ىذا 

"عبد الباسط )الزرافة(  -وىو من الأحداث ابؼضافة في حدث وما زاؿ القطار يجري–الأمثلة 
طويل الرقبة الذي ىاـ بداجدة السمينة يغتٍ بؽا بالقطار أغاني العندليب، وىي تستخفو، وتسخر 

حة غامرة. ترفع منو مر السخرية. الآف وقد عاد برائحة البتًوؿ قبلتو خطيبًا، بل وفرحت بو فر 
  (61)معصمها كل دقيقة تزىو بالذىب الثمتُ الذي اشتًاه بؽا."

ويشتَ السارد إلى أف ىناؾ الكثتَين الذي حكى عنهم منعم حكايتهم، وما آؿ إليو 
شأنهم، لكن "صبري متمسك بعشقو". بل إف صبري أصبح يكلم نفسو، و"يتعجب كيف يتنكر 

  (62)م حقًّا سيعودوف إليو.. حتمًا سيعودوف."الناس للقطار بهذه السرعة، ويؤكد أنه
ويزعم البحث أف سارد "وما زاؿ القطار يجري" قد بقح في بناء شخصية منعم بدا "أف سر 
بقاح أي عمل روائي ىو قدرتو على بناء شخصيات روائية بغض النظر عن نوع ىذا العمل 

بؿكمًا أو سردًا متقطعًا أو  الروائي، وعن أشكاؿ السرد التي ينهض عليها؛ سواء كاف سردًا
فتكوف إضافة السارد لشخصية "منعم" في ابغدث قد حققت وظيفتها في كونها قد  (63)مرسلبً."

استجابت للحظات التطور، فنجحت في أف يكوف بؽا رصيد في البنك، وبالتالي استطاعت أف 
شخصية قد حققت تضمن مستقبلًب ناجحًا لأولادىا، ومن ىنا يزعم البحث أف السارد بهذه ال

 مراد العنواف، وىو الأمل وأف ابغياة بذري، وأنها ما تزاؿ بذري. 
ومن ىذه الإضافات التي تؤكد ىذه الدلالة التي يريد السارد أف يوصلها للمتلقي، والتي 
تتلخص في أهمية مواكبة حركة التطور في العالم الذي نعيش فيو، إضافة أحداث لشخصيات ثانوية 
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تُ، ومن أمثلتو ىذه الإضافات لشخصيتي "بضودة" و"شهتَة"، والتي فيها يصور توجد في ابغدث
 السارد تأثتَ الزمن عليهما، فيعرض:

 شخصية "حمودة": 2-2-2
يزعم البحث أف شخصية بضودة في ابغدث الروائي للروايتتُ تقوـ بوظيفة الصديق 

ري" أحداثاً يبتُ من خلببؽا للشخصية الرئيسة "صبري"، ويضيف سارد رواية "وما زاؿ القطار يج
تأثتَ الزمن على الشخصية، وكأنو يعقد معها مقارنة بتُ بقاء صابر على حالو، وتغتَ ىذه 
الشخصية بفعل الزمن وتطوره، وكاف السارد في الروايتتُ قد عرض لشخصية بضودة صاحبة 

، لدرجة أف السارد ابػطاؼ الذي يستطيع أف يصيد أي فريسة براوؿ أف تقاوـ الفراعنة في القطار
عرض أنو استخدـ ىذه القسوة مع فتاة بصيلة كاف يريد أف يلفت انتباىها إليو، وعند لم يفلح في 
ذلك يستخدـ ىذه القسوة، فيقوـ بقص شعرىا الذىبي. يقوؿ في رواية "إعداـ قطار": "انقض  

  (64)كالنسر بابؼقص ابؽائل على شعرىا. طار الشعر الذىبي مع الريح."
ابؼشهد الذي عرضو في رواية "وما زاؿ القطار يجري"، فيقوؿ: "كانقضاض نسر وىو 

انقض على شعرىا أحاطت بو يده بكاملو، وباليد الأخرى مقص ىائل ابغجم أتى على شعرىا  
 (65)كلو."

ىذه الشخصية بهذه الكيفية يضيف بؽا سارد "وما زاؿ القطار يجري" رؤية أخرى، وفيها 
السارد شبو العليم إلى السارد بضمتَ "أنت"، فيخاطب بضودة قائلبً: يتحوؿ السارد من "ىو" 

"ماذا أصابك يا بضودة؟ ىل اعتزلت ساحتك الأثتَة ميداف تفوقك، وتنازلت عن سلطانك؟ تدور 
أماـ عينيك ابؼعارؾ، فتدير بؽا ظهرؾ، وكأنك راكب من قرية بعدية لا ناقة لو فيما يدور، ولا 

 (66)بررؾ أصبعًا." بصل. لا تنطق بكلمة، ولا
واستخداـ السارد للسرد بضمتَ "أنت"، وتوجهو للخطاب مع بضودة، وكأنو يجري معو 
حواراً دوف غتَه من شخصيات ابغدث، وىو ما قد "يثتَ مشاعر الرفقة بتُ القارئ والبطل، وىذا 
يحدث عندما يظهر الضمتَ في بداية السرد القصصي أماـ عيتٍ القارئ الذي يظن أنو 

، لكن شخصية بضودة في ابغدث شخصية ثانوية، وىنا قد يبرر البحث استخداـ (67)قصود"ابؼ
الضمتَ "أنت" في السرد لأف السارد أراد أف يبرز دور ىذه الشخصية بخطافها في ىذه ابؼعارؾ التي 
تدور من حولو، والتي لم يعد يهتم بها الآف، وقد يبرز أنها شخصية قريبة من ابغدث إلى ىذه 

 ة التي يخاطبو بها السارد، وبؽذا يسألو السارد "أين خطافك؟ ىل أصبح في ذمة التاريخ؟!" الدرج
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ويوضح لنا السارد العليم السبب في أنو جُند "التجنيد الإجباري بعد أف أنهى دراستو 
 ابؼتوسطة في عدد قياسي من السنوات. يرُى راكبًا بتُ ابغتُ وابغتُ مرتديًّا ملببس التجنيد، وغتَىا

وعندما يُسأؿ عن السبب يشتَ  (68)ىادئاً صامتًا شاردًا. يرد التحيات بصوت لا يكاد يُسمع."
 إلى أنو "كنت جاىلبً وعقلت."

وكأف السارد بهذه الإضافة يؤكد تأثتَ الزمن في تغيتَ الشخصيات حتى الشقية منها، 
 لقطار.وليعقد مقارنة بتُ ىذا التغيتَ، وثبات شخصية صابر على حابؽا في حب ا

 شخصية شهيرة: 2-2-3 
كما عند -من الشخصيات التي أضاؼ إليو سارد "وما زاؿ القطار يجري" أحداثاً تؤكد 

تأثتَ الزمن عليها شخصية شهتَ، وىي من الشخصيات التي يرى البحث أف وظيفتها في  -بضودة
بتقديم البيئات  ابغدث الروائي في الروايتتُ ىو تعمتَ ابغدث، لأنو "فما دامت الرواية معنية

الإنسانية، فإف الشخصيات الثانوية ىي التي تقيم ىذه البيئات. إننا نكتشف ملبمح العصر 
 . (69)والمجتمع عندما نراقب الشخصيات الثانوية، وىي تنطلق خلبؿ أعمابؽا ابؼألوفة"

فلقد سبق أف عرض السارد أف شخصية شهتَة تتمتع بالضخامة، وطوؿ اللساف سواء 
ض في "إعداـ قطار" أو في "وما زاؿ القطار يجري"، لكنو في الرواية الثانية يضيف إلى أكاف العر 

ابغدث مشهدًا بأسلوب التلخيص، وفيو يعلن عن مقابلة صبري لشهتَة، واندىاشو لرؤيتها، وقد 
فقدت الكثتَ من وزنها، وأصبح لسانها عفيفًا، فيقوؿ: "وقف مشدوىًا لا يصدؽ ما يراه.. أىذه 

يدكن أف تكوف. كيف يذوب الإنساف كل ىذا الذوباف في بضعة أشهر؟ قبل شهور   ىي؟ لا
كانت في ضخامة فيل طويلة عريضة عفيَّة يخشاىا الرجاؿ. أىذه شهتَة التي كاف لا يقاوـ دفعتها 

 الشهتَة في العربة ابؼكشوفة الرجل القوي، فيسقط، فيقهقو الناس؟
لواسعتاف ابؼقتحمتاف، وذىب لونها الوردي ظهرت نتوءات عظم وجهها، وغارت عيناىا ا

تاركًا بؾالو للوف طمي كئيب. أمسكت شهتَة يد صبري ابؼمتدة إليها بكلتا يديها، وأمطرت 
 (:6)عيناىا بغزارة، ولم يتحرؾ لسانها الشهتَ، ودمعت عينا صبري."

ففي ثنتا وبشانتُ كلمة يعرض السارد للفرؽ بتُ ماضي شهتَة، والذي سبق عرضو 
تفصيل في ابغدث الروائي، وبتُ ىذا ابغاضر الذي وصلت إليو، وينهي ىذا التلخيص بنقطتتُ؛ بال

أولًا: يصف شهتَة من وجهة نظر صبري، وىو وصف حاوؿ فيو أف يجمع بتُ وصف ما يراه 
اليوـ أمامو، وبتُ ما كانت عليو بالأمس، فاليوـ يرى أف نتوءات عظم وجهها قد ظهرت، ويفهم 

 تكن عنها نتوءات في عظم وجهها. واليوـ غارت عيناىا، وذلك عكس الأمس أنو بالأمس لم
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الذي يصوره بأف عيناىا كانت واسعتاف مقتحمتاف، واليوـ أصبح لونها بلوف الطمي الكئيب، 
 وكاف بالأمس ورديًّا.

ثانيًا: بسسك شهتَة يد صبري بكلتا يديها، وتبكي بغزارة، فكأنو بكاء على الزمن ابؼاضي 
 ما فيو من إيجابيات وسلبيات، وتدمع عينا صبري، ربضة بدا وصلت إليو.بكل 

ويزعم البحث أف ىذه الإضافة في رواية "وما زاؿ القطار يجري"، قد يريد بها السارد أف  
يظهر لصبري تغتَ أحواؿ الناس من حاؿ إلى حاؿ، وبخاصة أنو عرض ىذه الإضافة بعد أف 

صبري، وعلبقتو بالقطار، وبعملو الذي يبدأ من بعد الفجر إلى  أوضح ىذا الروتتُ اليومي في حياة
الثامنة مساءً، وفي شتاء قارص، والتي ينهيها قبل لقائو بشهتَة بأنو "كعادتو يحيي السائق، ثم 
يصعد إلى عربة من عربات القطار ليلقي نظرة سريعة، ثم يهبط ليعطي السائق الإذف 

رواية ذاتها، وسبق عرضو في ىذا البحث عند تقديم وىو ما سبق عرضو في ال، (71)بالرحيل"
شخصية "صبري" عندما أشار إلى أنو "ما إف يقف القطار بدحطة القرية الكبتَة حتى يهرع إليو 
صبري يدور حولو دورة كاملة، فيسلم على السائق، وما بو من بؿصلتُ يسأبؽم إف كانت لديهم 

 مشكلة أو يحتاجوف لأية مساعدة".
أف السارد أراد من صبري أف يفكر في نفسو، لأف بؾاؿ العمر قليل، والزمن  ويزعم البحث

يلعب دوره في مهارة، ولا يبُقي على أحد، وقد تكوف شخصية شهتَة في ىذا ابؼوقف قناعًا يختبئ 
خلفو الكاتب ليوضح أهمية التفكتَ في الزمن وعواملو علينا لأف "موقع الكاتب بالنسبة إلى النص 

وقع اختباء وستً كأف يبقى بؾهولًا، فأف تكتب يعتٍ أف بزتبئ، أف تضع قناعًا. إف الأدبي ىو م
بذربة الكاتب ابؼعيشة تكوف منكسرة على مرآة نصو؛ أي أنها لا تنعكس في النص، ولا يجري 
التعبتَ عنها فيو، وأقصى ما يحدث ىو أف ىذه التجربة تصبح مزاحة في النص، وابؼنظر الأدبي 

ويزعم البحث أف الكاتب بقح في أف يتخذ من شخصية  (72)لإزاحة بحد ذاتها."يهتم بعملية ا
شهتَة قناعًا، لأنها وإف كانت شخصية ثانوية، فإف الكاتب جعل صبري ىو من يصفها من رؤيتو 
بفا قد تؤثر فيو، لكن صبري لتعلقو بالقطار يرفض كل ىذه الإشارات من السارد، ويبقى على 

 بسسكو بحب القطار.
 إضافة شخصية الشيخ محمود: 2-2-4

من الشخصيات التي أضافها سارد "وما زاؿ القطار يجري" شخصية الشيخ بؿمود وجيو 
القرية، وفيها يعرض لقوتو ووجاىتو بوصفو أحد وجهاء القرية الأـ )تلبانة(، ويعرض السارد من 

أخرى يهُاف في خلبلو بؼوقف يقارف فيو شخصية الشيخ بؿمود بشخصية وجيو آخر من قرية 
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القطار من أحد أفراد القرية الأـ، فيقوؿ: "وجهاء القرية الأـ يحتفظوف بوجاىتهم في القطار. بؽم 
فيو ما بؽم من الاحتًاـ في القرية، عكس وجهاء القرى القبلية. على ىؤلاء أف يتناسوا في القطار 

راىق يبحث عن اعتًاؼ وجاىتهم، وعليهم ابػوؼ من أف ينابؽم السوء من جهل جاىل أو نزؽ م
  (73)لا ينالو خارج عالم القرية."

بعد ىذه ابؼقدمة التي أوضح أف وجهاء القرى القبلية عليهم أف يخافوا من الإىانة، وحدد 
أف من سيتعرض بؽم واحد من اثنتُ، فإما أف يكوف جاىلًب أو مراىقًا يبحث عن اعتًاؼ مفقود 

بؿمود، ودوره في عالم القرية، فيقوؿ: "يتوجو الشيخ في قريتو. يقدـ لنا السارد شخصية الشيخ 
بؿمود وجيو من وجهاء الصتُ إلى القطار وبصحبتو بعض رجاؿ القرية، وبعض النساء إلى القطار 

 (74)قاصدًا وبؾموعتو ابؼدينة لتجهيز عروس."
ويعود السارد ليمهد بؽذا اللقاء بتُ الشيخ بؿمود ووجيو آخر من وجهاء القرى القبلية، 
فيشتَ إلى أنو معروؼ في قرى كثتَة، لأنو عضو بلجنة ابؼصابغات التي "برمل على عاتقها فض 
ابؼنازعات الكبتَة التي بردث بتُ قرية وقرية أو بتُ عائلة كبتَة وعائلة مثيلة في قرية من القرى." 

 تلك اللجنة، وبهذا يكوف معرفتو بهذا الوجيو شيئًا طبيعيًّا، وىو ما يعرضو في لقائو بزميل لو في
فيقوؿ: "في القطار التقى الشيخ بزميل لو في تلك اللجنة يقطن قرية بعيدة ذاىب ىو الآخر في 

 (75)بؾموعة شبيهة إلى ابؼدينة لنفس الغرض. عانق كل منهما الآخر، وفاضت الأحاديث."
ففي ىذا ابؼشهد قدـ السارد إلى مساواة بتُ الشيخ بؿمود، وىذا الوجيو، فهما معًا 

ضواف في بعنة ابؼصابغات، وىذه مساواة أولى، وابؼساواة الثانية تأتي من أف السارد عرض أف ىذا ع
الوجيو يصطحب بؾموعة شبيهة بدجموعة الشيخ بؿمود، والغرض واحد بينهما، وىو بذهيز 

 العروس من عالم ابؼدينة.
ىذا الفارؽ في  لكن ما يحدث بعد ذلك يوضح أف ىناؾ فارقاً واحدًا بتُ الاثنتُ، ويتمثل

مدى الاحتًاـ الذي يلقاه كل منهما في عالم القطار، فالشيخ بؿمود لأنو من القرية الأـ يلقى ىذا 
الاحتًاـ الذي يلقاه في القرية، ولكن ىذا الزميل لأنو ليس من القرية الأـ فإنو يهاف، فيقوؿ: 

وجهو. يتأمل وجو شاب "فجأة تغتَ لوف الزميل، وتوقف عن الكلبـ، وظهر ابػوؼ جليًّا في 
ضخم التكوين لا تفارقو عيناه، كأنما يستمد الرعب من ملبمح الشاب. سألو الشيخ بؿمود عما 

 دىاه.
 مفيش حاجة.-
 مفيش إزاي لازـ تقوؿ.-
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 بؼا نوصل ابؼنصورة أحكيلك على كل حاجة.-
وكف الرجل عن الكلبـ برىة، وتغتَ مزاجو. يحاوؿ جاىدًا أف يجاري الشيخ في 

 (76)حديثو."
إلى ىنا يقدـ لنا السارد خوؼ ىذا الوجيو من الشاب لمجرد رؤيتو، ويخشى أف يحكي 
للشيخ سبب خوفو حتى يصل إلى ابؼنصورة، فيقوـ بتوضيح القصة للشيخ بؿمود، وىي أف ىذا 
الشاب قاـ بإىانتو "بصفعة مدوية أماـ مرافقيو حتُ حاوؿ الرجل أف يثنيو عن التحرش بإحدى 

تو. داست الصفعة كرامة الرجل، وكرامة مرافقيو، وأدماىم خنجر العجز عن رد الصفعة مرافقا
 (77)صفعات."

وىنا تكوف ابؼقارنة بتُ الشيخ بؿمود وىذا الوجيو عندما يقُسم الشيخ بؿمود على "أف 
 يأتيو، وكل من كانوا يرافقونو إلى القرية الرئيس غدًا لتَد إليهم بصيعًا حقهم كاملبً غتَ منقوص." 

ويوضح السارد أف ىذا الولد ليس لو أصل في القرية، فقد وفد والده القرية الأـ "منذ 
ين، وأقاـ بها لا شوكة لو." وىنا يقوـ الشيخ بؿمود بأخذ حق ىذا الوجيو بأف جعل ىذا عقد

 (78)الولد "يبوس إيد الراجل، ويستسمحو إذا بظح."
، 257ىذا ابؼشهد كاف سارد "إعداـ قطار" قد عرض مشهدًا شبيهًا بو في الصفحات 

 ما يلي:، لكن مع بعض الاختلبفات، ومن ىذه الاختلبفات :25، 259، 258
: "الرجل كبتَ السن، شعره الأبيض بو 257أولًا: وصف السارد ىذا الرجل، بقولو في ص

بعض الشعر الأسود... شارب قصتَ مرسوـ بعناية، وكرافتة تتناسب مع لوف القميص مع/ 
 ابعاكيت البتٍ الأنيق. يحمل في يده مسبحة، ويتمتم بكلمات التسبيح."

قطار يجري، وقد يرجع ذلك إلى عدـ أهمية الوصف في وىو ما لم يعرضو في وما زاؿ ال
 ىذا ابؼشهد.

ثانيًا: الولد أىاف ىذا الرجل بالكلمات، ولم يصفعو، فقد صور السارد ىذه الإىانة في 
: "أنا صابر عليك ـ الصبح ما 259ابغوار بتُ الرجل والولد، والذي ينتهي بقوؿ الولد للرجل ص

 راجل قليل الأدب صحيح؟" تتكتم بقى، وخلي نهارؾ يعدي أنت 
ثالثاً: في الإعداـ قدـ أف الرجل حصل على حقو من خلبؿ بلبغ منو إلى الشرطة، فيقوؿ 

 : "وفي قسم الشرطة لعق السفيو البلبط بلسانو، وأبدى استعداده ليقبل حذاء الرجل.":25ص
، وذلك ومن ىنا يكوف ابؼشهد في وما زاؿ القطار يجري أكثر إيجابية من إعداـ القطار

لأنو استطاع من خلبلو عقد ىذه ابؼقارنة بتُ الشيخ بؿمود، ووجيو آخر من وجهاء القرية القبلية، 
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وأكد ما سبق عرضو بأف الذي سيتحرش بهؤلاء الوجهاء ىو نزؽ مراىق ليس لو دور في القرية 
ر الأـ. ويكوف بذلك السارد قد بقح بإضافة شخصية بؿمود إلى ابغدث في "وما زاؿ القطا

 يجري".
وتكوف شخصية الشيخ بؿمود في رواية "وما زاؿ القطار يجري"، من الشخصيات الثانوية 

لأف وظيفتها  (79)التي "لا يحظر عليها في بعض الأطوار أف تنهض بدور حاسم في العمل السردي"
إما  في الرواية ىو توضيح ما سبق عرضو من أف مَنْ يتعرض لوجهاء القرية القبلية واحد من اثنتُ؛

جاىل بدقاـ ىذا الوجيو، أو فتى نزؽ يبحث عن دور لو مفقود في قريتو، وىو ما صوره في أف 
الولد الذي أىاف الوجيو ليس لو أصل في قرية "تلبانة"، فأراد أف يبحث عن ىذا الدور ابؼفقود في 

 قريتو.
 إضافة اسم علم لشخصيات ثانوية: 2-3

فهو بذلك يكمل ربظها، بعد أف يكوف قد اىتم  أف يعطي ابؼؤلف الروائي للشخصية ابظاً،
بتقديدها معنويًّا، وقد يعطيها أبعادًا خارجية بوصفها ابػارجي، فيأتي الاسم ليكمل ىذه الصورة 

"تسمية الشخصيات ىي دائمًا جزء مهم من عملية  -كما يرى ديفيد لودج–الإبداعية، لأنو 
لي ساروت في كتابها )عصر الشك( ترى أنو لكن ناتا (:7)خلقها، وينطوي على اعتبارات بصة."

"حتى الاسم الذي يحتاج إليو لضرورة، يعد لباسًا غريبًا بالنسبة للشخصية، ويعد بالنسبة للروائي 
همًّا، فأندريو جيد يختار لشخصياتو الأبظاء العائلية التي يقامر بزرعها بعمق في عالم مشابو بسامًا 

، وقد يعود ذلك إلى أف ناتالى ساروت في حديثها (81)ل انتشاراً"لعالم القارئ، ويفضل الأبظاء الأق
عن الشخصية لا تهتم بابغديث عن ماضيها، وإنما تنطلق من بغظة وجود الشخصية في ابغدث 
فقط، وىي بهذا تريد أف يتعرؼ القارئ على الشخصية في حركتها مع ابغدث داخليًّا، ولا تريده 

 التي يطلقها الكاتب على شخصياتو.أف ينشغل بدحاولة تفستَ الأبظاء 
قاـ سارد "وما زاؿ القطار يجري" بإضافة أبظاء لشخصيات ثانوية، وىي لشخصيات 
نسائية داخل ابغدث، فقد صور في رواية "إعداـ قطار" خروج الفتيات للتعليم دوف أف يذكر اسم 

لابد إذف أف  لشخصية من الشخصيات، فيقوؿ: "عرفت بعض بنات القرية طريق التعليم، كاف
يركبن القطار. عددىن قليل جدًّا بابؼقارنة بابعنس الآخر، والشيء يستمد قيمتو من ندرتو. 

  (82)أصبحت البنات بؿط أنظار كل الزملبء."
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وىنا لم يحدد عدد الفتيات، وإف أشار لندرتهم، وفي رواية "وما زاؿ القطار يجري" يعرض 
من ندرتو. قلة من البنات دفعت بهن قراىم والقرية الأـ  بؽذا ابؼعتٌ، فيقوؿ: "يستمد الشيء قيمتو

 .(83)إلى التعليم، وبالتالي إلى مدينة ابؼنصورة عبر القطار"
يخصص من ىؤلاء الفتيات ثلبث، ويحدد بؽم الأبظاء، بل يصفهم، فالفتاة الأولى يسميها 

ضًا، ولا يكاد يجد قوت ىدى، فيقوؿ: "ىدى البنت الفقتَة النحيلة جدًّا، ابنة لأجتَ لا يدلك أر 
يومو. أصر والدىا على تعليمها. لا تسلم من التعليقات الساخرة في غدوىا إلى المحطة ورواحها. 
تعليقات جارحة أكثرىا لنساء وبنات. تسقط ىدى في ذاتها، وتبلع لسانها، وتسرع خطوىا، وقد 

 (84)ة لا ترحم."تتعثر تكاد تسقط أرضًا. طريقها إلى المحطة ومنها طريق أشواؾ نافذ
يصف السارد ىدى بالبنت الفقتَة النحيلة جدًّا، وىذا ابعسم النحيلة يجعلها عرضة 
للسخرية، التي لم تسلم منها في غدوىا ورواحها، وىو الأمر الذي يجعلها تتعثر وتكاد تسقط 

 أرضًا.
وعلى عكس شخصية ىدى تأتي شخصيتا ماجدة وآماؿ، فيقدمها السارد بقولو: "أما 

، فعيناىا ماج دة السمينة، فكلها ثقة بنفسها وبصابؽا ابؼستمد من بظنتها في وقت عزَّت فيو اللحوـ
مقتحمة مهابصة تقتل معظم التعليقات أيًّا كاف نوعها في مهدىا، ويرد لسانها السليط على ما 

خلف تبقى. تلتقم الأعتُ حركة أردافها بسيداف يدينًا ويساراً، فيسرح ابػياؿ. تعرؼ ما يدور 
 ظهرىا، فتزيد الدلاؿ.

  (85)آماؿ بسشي مشية مهمة ربظية جادة ابؼلبمح لا بزلو من بصاؿ."
اكتفى السارد في وصف آماؿ بعرض مشيتها الربظية، وملببؿها ابعادة التي لا بزلو من 
بصاؿ، وأفاض في وصف ماجدة، لأنها تقابل شخصية ىدى، فهدى بكيفة خجولة غتَ واثقة 
بنفسها، وماجدة بظينة جريئة واثقة بنفسها، ويكمل السارد تتبع شخصية ماجدة بأف يشتَ إلى 

لذي يحجز بؽا مكاناً في القطار، فيقوؿ: "ينادي أحد الطلبة الفائز بدقعد موقفها من الطالب ا
 السمينة ابؼمتلئة عن آخرىا باللحم في زمن عز فيو ابػبز. ماجدة

 اتفضلي مكاني.-
ابذهت السمينة حيث النداء منتفخة غروراً على انتفاخها، وجلست/ دوف أف تشكر من 

 (86)ها خادمها ابؼطيع."ناداىا، أو تنظر إليو، بتعاؿ كأف منادي
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وكاف سارد "إعداـ قطار" قد بذاىل الإشارة إلى اسم الشخصية، فسرد ابؼشهد دوف ذكر 
اسم بؽا، فقاؿ: "ينادي أحد الطلبة الفائزين ابعالستُ طالبة بظينة بفتلئة عن آخرىا باللحم في زمن 

 عز فيو ابػبز!
 اتفضلي مكاني.-

وبوجو جامد خاؿ من التعبتَات لتجلس. لم ابذهت السمينة حيث النداء بكل ىدوء، 
  (87)تنطق بكلمة شكر واحدة، بل جلست بتعاؿ كأف مناديها خادمها ابؼطيع."

ويزعم البحث أف سارد رواية "وما زاؿ القطار يجري" بتخصيص شخصيات الفتيات 
ذلك لأف آماؿ(، يريد تأكيد بعوء الفتاة إلى التعليم، و  -ماجدة -الثلبثة، وبذكر أبظائهن )ىدى

بؾرد ذكر أبظائهن، وذكر صفاتهن ابؼتناقضة، قد يدؿ على معرفتو بؽن، وأنو لا يذكر بؾرد معلومة 
قيلت لو، وذلك لأف بؾرد إطلبؽ اسم العلم على الشخصية "كما يقوؿ ىوبز لا برمل إلى العقل 

لعلم في إلا شيئًا واحدًا فقط، أما الكليات، فستستدعي أي شيء من بتُ الكثتَ، ولأبظاء ا
الأدب ذات الوظيفة التي تؤديها في ابغياة الاجتماعية بسامًا، فهي تعبتَ لغوي عن ىوية بؿددة 

. والسارد بذلك (88)لكل شخص فردي، لكن ىذه الوظيفة لم تتًسخ في الأدب إلا مع الرواية"
بظاء رغم أنو بدجرد برديد الأبظاء، فإنو يستدعي في الوعي ابعمعي أنو لا يريد سوى ىذه الأ

فقط، فإف البحث يرى أنو بتحديده بؽذه الأبظاء أراد أف يوضح أنو بالفعل خرجت بؾموعة من 
إلى التعليم، وبذلك لا يكوف طرحو في رواية "إعداـ قطار"، والذي  -وإف كن قلبئل-الطالبات 

، يصور بو خروج بعض بنات القرية إلى التعليم، دوف برديدىن بؾرد آراء، قد لا تكوف حقيقية
فكاف التحديد بالأبظاء ليؤكد حقيقة الواقعة، وىو بذلك قد يؤكد الدلالة التي يريد في رواية "وما 
زاؿ القطار يجري" أف يبرزىا من العنواف، وىي الدلالة ابؼتفائلة في الغد، وذلك بوصف أف التعليم 

 قد يغتَ من مفاىيم كثتَة في المجتمع ابؼصري.
 الروايتين:مشهد النهاية بين  -3

يبدأ مشهد النهاية في رواية "إعداـ قطار" باعتلبؿ صحة صبري، وىنا يعقد موازاة بتُ 
اعتلبؿ صحة صبري، وبتُ ابكسار دور القطار الفرنساوي في حركة ابؼواصلبت بتُ القرية الأـ 

رويدًا  )تلبانة( وابؼنصورة، فنجده يبدأ ىذا ابؼشهد بقولو: "ثوب الصحة والعافية ينحصر عن صبري
رويدًا دوف أف يفطن لذلك. الوقت الطويل الذي يقضيو في البرد في ىذا الكشك الصغتَ 

 (89)خصوصًا قبيل الفجر."
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"بتزايد انصراؼ الركاب عن  -كما سبق القوؿ-ىذا التغيتَ في صحة صبري يربطو السارد 
  (:8)بارت بذارتو." القطار يومًا بعد يوـ بدعدؿ غريب" فيتغتَ مزاج صبري في كشكو، وكأنو تاجر

وىذه ابؼوازاة يعرضها السارد بشكل واضح في عبارة واحدة عندما يقوؿ: "تبدأ الشركة 
تقليص العمل على ابػط الأختَ. مستوى صحة صبري يتقلص إلى النصف أيضًا بتوافق غريب. 
تبدأ الشركة إلغاء بعض الرحلبت.. صبري يشعر بالغثياف، ولأوؿ مرة في حياتو يسقط على 

 (91)الأرض."
ىذه ابؼوازاة توضح أف التمسك بالقيم البالية قد تؤدي إلى الضياع، ومن ىنا أوضح 
السارد أف صبري عندما يقع ينقل إلى ابؼستشفى "في عربة... لم ينقل بالقطار!" فهذا التمسك 
بالقديم لن يفيد بل التطور في الفكر ىو الذي قد يفيد، فيموت صبري، ويربط السارد بتُ 

عشوقتُ مرة أخرى، فيقوؿ: "إنها تصاريف الأقدار يوـ مات صبري مات القطار. مات المحب ابؼ
والمحبوب. لا تدري أمات حزناً على القطار أـ مات القطار حزناً عليو. انتهت قصة حب غريبة 

 (92)بطلبىا ليسا كالعادة آدـ وحواء. كاف بطلبىا آدـ والقطار..!!"
موت  -" نهاية متشائمة تنتهي بابؼوت )موت صبريفتكوف النهاية في "إعداـ قطار 

القطار(، وىذه النهاية تؤكد تلك الدلالة التي ظهرت من عنواف الرواية "إعداـ قطار"، ويزعم 
البحث ىنا أنو يقصد بهذا القطار "صبري" المحب لو، لكن الإعداـ ىنا كانت بيد ابؼعدوـ لا من 

 عنصر خارجي.
طار يجري" كانت مغايرة، فيبدأ مشهد النهاية بتصوير الأمل لكن النهاية في "وما زاؿ الق

: "بسرعة مدىشة تغتَ وجو ابغياة في القرية الكبتَة. دراجات بخارية تشق 241في الغد، فيقوؿ ص
الصمت، وتنهب الطريق. سيارات تعرفها القرية بأرقاـ بؿلية وخليجية. حتى أدوات الزراعة ابؼتوارثة 

 (93)اف لآلات نارية.. جرارات زراعية بررث بدلاً من بؿاريث بذرىا الثتَاف."من الفراعنة بزلي ابؼيد
وفي ىذه النهاية بقده يعطي للوقت قيمة، ويظهر ىذا من خلبؿ ابغوار الذي يضيفو بتُ 
بضودة وصبري، والذي يؤكد بو أف بضودة لا يستطيع "الآف أف ينتظر ربع ساعة، ولا أف يقضي بو 

  (94)ابؼدينة. السيارة الواقفة أماـ المحطة تتأىب للرحيل توصلو في دقائق." حوالي الساعة ليصل إلى
وىذه القيمة للوقت ىي التي بذعل السارد يربط بتُ موت صبري وموت القطار كما في 
"إعداـ قطار"، لكنو أيضًا يربط بتُ ىذا ابؼوت للقطار، وموت كل السلبيات في ىذا المجتمع 

ربط بتُ موت صبري وموت القطار، لكن بشكل أكثر تفصيلًب، فيقوؿ: )بؾتمع القطار(، فيبدأ بال
"أدرؾ صبري أنها النهاية، فتولت دموعو التعبتَ دوف لسانو. قررت الشركة إيقاؼ العمل على 
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خطها الأختَ. صبري يفقد القدرة على ابغركة أيضًا كما فقد القطار حركتو. الشركة تسرع برفع 
شارات ابغركة إلى أعضاء صبري. الشركة تزيل كشك المحطة بالقرية القضباف. ابؼخ يوقف إرساؿ إ

الكبتَة. ابغياة تسحب آخر جندي بؽا من جسد صبري. مات القطار فمات صبري، أو مات 
 (95)صبري، فمات القطار. مات ابؼعشوؽ فمات العاشق، أو مات العاشق، فمات ابؼعشوؽ."

في "إعداـ قطار" أراد بها تصوير مدى وىذه النهاية، وإف كانت بتفاصيل أكثر بفا ىي 
ارتباط "صبري" بالقطار، فعرض فقده للحركة بإيقاؼ الشركة بػطها الأختَ، وعندما تسرع الشركة 
برفع القضباف يوقف بـو إرساؿ إشارات ابغركة، وعندما تزيل الشركة كشك المحطة بالقرية الكبتَة 

تفاصيل أف يشتَ إلى أف صبري كاف عنده يدوت صبري، ويزعم البحث أف السارد أراد بهذه ال
الأمل في أف تعيد الشركة النظر في ىذه الإزالات، وتعود للعمل بالقطار، لكنها تبقى آماؿ سلبية 

 غتَ حقيقية، وتبقى أف النهاية فيها ىذا التشاؤـ ابؼوجود في نهاية الإعداـ.
ة ابؼتشائمة، فيُقدِّـ في "وما والسارد في رواية "وما زاؿ القطار يجري" لا يريد ىذه النهاي 

زاؿ القطار يجري" لأساليب القضاء على سلبيات المجتمع، والتي ترتبط بدوت ىذا القطار، فقد 
فككوا الكوبري العلوي، فأصبح فارغًا، وبالتالي اختفت السلبيات التي كانت ترتبط بو، فقد 

تلتهم ما/ يكشف عنو سلم الكوبري "اختفت كل العيوف التي كانت تأخذ فيو دومًا ابذاىًا واحدًا 
  (96)من مفاتن."

ىذه العيوف التي كانت تستًؽ النظر إلى مفاتن النساء، وما تظهره ابؼلببس، ىي تصعد 
 على الكوبري. 

مات القطار، فكانت "شهادة وفاة ابؼقهى الذي كاف عامراً تتهيأ ىي الأخرى 
 كانت شهادة الوفاة للمقهى الذي كاف يضيع الوقت بعدما أصبح للوقت قيمة.  (97)للئصدار."

مات القطار، فػ"اختفت عربة صفوت من مكانها الشهتَ إلى الأبد، وتفرؽ أفراد عصابتو 
 في دروب ابغياة." اختفت عربة النصب )عربة صفوت( واختفت عصابة النصب.

السارد يعطي الأمل في الغد  اختفت السلبيات التي كانت تصاحب القطار، فكأف
باختفاء ىذه السلبيات، ومن ىنا كاف ىذا السؤاؿ الاستنكاري من السارد عندما يقوؿ: "فهل 
يحفل تاريخ بأسطورة عشق بتُ آدمي، وما كاف يجري على قضباف؟!" والإجابة ابؼفتًضة عن ىذا 

 .السؤاؿ الاستنكاري معروفة، وىي لا لن يحفل التاريخ بهذه الأسطورة
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 الخاتمة
اشتًؾ السعيد بقم في اختيار غلبؼ روايتي "إعداـ قطار" و"وما زاؿ القطار يجري"، -

 ومن ىنا فقد عبر الغلبؼ عن مضموف الروايتتُ منذ البداية.
استطاع الغلبؼ أف يبرز القيمة ابعمالية والتداولية للروايتتُ، وذلك من خلبؿ اختيار -

اسم ابؼؤلف صحيحًا، وذكر جنس الكتاب في رواية "وما زاؿ الألواف والصورة ابؼرسومة، وذكر 
 القطار يجري".

يحمل عنواف رواية "إعداـ قطار" تلك الدلالة ابؼتشائمة، وىو ما ظهر في نهاية ابغدث  -
 عندما ارتبط إعداـ القطار بدوت صبري الشخصية الرئيسة.

ابؼتفائلة، وىو ما ظهر في عدة يحمل عنواف رواية "وما زاؿ القطار يجري" تلك الدلالة -
نقاط داخل ابغدث الروائي من إضافات لشخصيات برمل الأمل في الغد مثل شخصية منعم، 
وإضافة أحداث تؤكد تلك الدلالة، والتي ظهرت من الأحداث التي أضافها على شخصيتي 

 "بضودة وشهتَة"، وبزصيص التعليم للفتيات الثلبثة، والتي تؤكد أهمية التعليم.
جاءت نهاية رواية "وما زاؿ القطار يجري" لتؤكد ىذا الأمل في الغد عندما أكد تطور -

 أساليب الزراعة، وموت سلبيات المجتمع بدوت القطار.
تغيتَ عنواف الرواية في ابغدثتُ كاف لو دوره في تغيتَ دلالة ابغدث، وبرولو من الدلالة  -

 ابؼتشائمة إلى الدلالة ابؼتفائلة.
ث إعادة كتابة رواية "إعداـ قطار" مرة أخرى بعد عشر سنوات، وتغيتَ يرجع البح-

العنواف إلى "وما زاؿ القطار يجري"، وبالتالي تغيتَ الدلالة إلى الأمل في الغد الذي أعطتو ثورتي 
 ـ.3124يونيو 41ـ و3122يناير  36

 
 
 
 
 
 
 



                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية                                      أثر العنوان في إعادة إنتاج الدلالة

 

611  

 

  الهوامش:
                                                           

م  2005 1نزىوووات فوووي لابوووة السووورد  ت/ سوووعيد بنكوووراد  المركوووز الثقوووافي العربوووي  ط6أمبرتوووو إيكوووو   (1)
 .5ص 1صلاح فضل  إنتاج الدلالة الأدبية  مؤسسة مختار للنشر والتوزيع  ط (2)
م  2008  1المناص(  منشورات الاختلاف طعبد الحق بلعابد  عتبات )جيرار جينت من النص إلى ( (3
 .45  44ص

 -لأمير تاج السر  رسالة ماجستير  جامعة محمد خيضر 366سمية زاني  العتبات النصية في رواية ( (4
 .27م  ص2016بسكرة 

 28  27عبد الحق بلعابد  عتبات )جيرار جينت من النص إلى المناص(  ص( (5

 71جينت من النص إلى المناص(  ص عبد الحق بلعابد  عتبات )جيرار( (6

م  عتبات النص والمسكوت عنو قراءة في 2011حافظ المغربي  مجلة قراءات  جامعة بسكرة  ع( (7
 7نص شعري  ص

م  1998محمد فكري الجزار  العنوان وسيموطيقا الاتصال الأدبي  الهيئة المصرية العامة للكتاب  ( (8
 8ص

 21وسيموطيقا الاتصال الأدبي  صمحمد فكري الجزار  العنوان ( (9

 21السابق ص( (10

 .6م ص2004 1سعيد نجم  إعدام قطار  دار إسلام  ط( (11

 .3م  ص2014 1سعيد أحمد نجم  وما زال القطار يجري  الهيئة العامة لقصور الثقافة  ط( ال(12

 32في ص  ويعيد استخدام التعبير ذاتو "في القطار العليل" 8سعيد نجم  إعدام قطار  ص( (13

 9سعيد نجم  إعدام قطار  ص( (14

 5سعيد أحمد نجم  وما زال القطار يجري  ص( انظر ال(15
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 12  11سعيد نجم  إعدام قطار  ص( (16

 8السعيد أحمد نجم  وما زال القطار يجري  ص( (17

 19السعيد أحمد نجم  وما زال القطار يجري  ص( (18

 8السعيد أحمد نجم  وما زال القطار يجري  ص( (19

 .3السعيد نجم  إعدام قطار  ص (20)
 108عبد الحق بلعابد  عتبات )جيرار جينت من النص إلى المناص(  ص( (21

عبد الرزاق بلال  مدخل إلى عتبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القديم  مكتبة الأدب ( (22
 24  23م  ص2000  1الغربي ط

 52لنص إلى المناص(  صعبد الحق بلعابد  عتبات )جيرار جينت من ا( (23

سامي إسماعيل  علم الجمال الأدبي عند رومان إنجاردن  الهيئة العامة لقصور الثقافة  نوفمبر ( (24
 .89م  ص1998

 4السعيد نجم  إعدام قطار  ص (25)
 2السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص (26)
 128السعيد نجم  وما زال القطار يجري   ص (27)

  2003 1المصطلح السردي  ت/ عابد خزندار  المجلس الأعلى للثقافة ط( جيرالد برنس  28)
 .42ص

 م 1998( والاس مارتن  نظريات السرد الحديثة  ت/ حياة جاسم محمد  المجلس الأعلى للثقافة 29)
 .152ص 

 48( انظر  السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص30)

 71( السعيد نجم  إعدام قطار  ص31)
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 49وما زال القطار يجري  ص ( السعيد نجم 32)

 73( السعيد نجم  إعدام قطار  ص33)

 65( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص34)

مجموعة من النقاد  نظرية السورد مون وجهوة النظور إلوى التبئيور  ت/ نواجي مصوطفى  منشوورات الحووار  (35)
 .14م  ص1989 1الأكاديمي والجامعي  ط

 66يجري  ص( السعيد نجم  وما زال القطار 36)

  67  وانظر وما زال القطار يجري  ص74( انظر  السعيد نجم  إعدام قطار  ص37)

 83( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص38)

م  2005( روجر ب. ىينكل  قراءة الرواية مدخل إلى تقنيات التفسير  ت/ صلاح رزق  دار لريو  39)
 .195ص

مجموعة من المؤلفين  طرائق تحليل السرد الأدبي  مقال) رولان بوارت التحليول البنيووي للسورد(  ت/  (40)
م  )مقوال رولان بوارت التحليول 1992 1حسن بحراوي  بشير القمري منشورات اتحاد كتاب المغورب  ط

 .23البنيوي للسرد( ص

 41( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص41)

 41( السابق ص42)

 42السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص (43)

 42( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص44)

( التلخيص أو الخلاصة  ىي ذلك "الجزء من السرد الذي يلخصو  ويحيط بفكرتو الرئيسة أو ىدفو 45)
 15الرئيسي" انظر في ذلك  جيرالد برنس  المصطلح السردي ص
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أي أن التلخيص يحمل 226أصغر من زمن القصة" انظر السابق صوىو "يتولد حينما يعتبر زمن الخطاب 
الرمز )زق < زس(  وىذا يعني أننا نقدم في التلخيص أحداثاً كثيرة  بمدة زمنية طويلة في عدد صفحات 

 قليلة نسبية.

  150  149( السعيد نجم  إعدام قطار ص46)

 128( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص47)

 129وما زال القطار يجري  ص( السعيد نجم  48)

م  2009 1نانسوووي كوووريس  تقنيوووات كتابوووة الروايوووة  ت/ زينوووة جوووابر إدريوووس  الووودار العربيوووة للعلووووم  ط (49)
 .155 156ص

من  49  48( وكان السارد قد أوضح ىذه العلاقة بين ىاتين الشخصيتين في الروايتين  ففي ص 50)
نحيف  وشخصية طالبة ثمينة  فيبدأ المشهد فيو  "إعدام قطار" يقدم السارد لمشهد بين شخصية شاب

بوصف الشاب  بأنو "شاب نحيف بالغ النحافة ضيق الكتفين طويل الرقبة كالزرافة. يتحرى مكان إحدى 
البنات السمينات قبل أن يرك   فإذا وجدىا توجو إلى حيث تجلس بعد أن يصفف شعره بمشط أسود 

مشط ىذا يلازمو دائمًا. لا تدري متى صُنع؟ ولا كيف يقوم صغير بين أسنانو الكثير من الشوائ . ال
 بوظيفتو؟! يدىن شعره بزيت لري  الرائحة لري  مصدره."
: "بحق يشبو الزرافة كما يسمونو  فهو ضيق 47ىذا التقديم يكون في وما زال القطار يجري  بقولو في ص

بتو جزءًا لير يسير من طولو. عاشق الكتفين إلى حد بعيد. طويل الرقبة بشكل لافت نحيفها. تمثل رق
للسمينة طويلة اللسان مدلو. ربما أعجبو فيها ما يفتقده في نفسو بشدة؛ لحمها المكتنز. يتحرى مكان 
ركوبها  ويدس نفسو فيو. عيناه معلقة بها. يتيو. يخرج مشطاً قديمًا متآكلة معظم أسنانو  وتغزو الشوائ  

ويعيد. المشط ىذا يلازمو كجلده. لا تدري متى صُنع؟ ولا كيف  المتسخة ما تبقى منها  ويمشط شعره
 يقوم بوظيفتو؟! يدىن شعره بزيت لري  الرائحة تائو المصدر."

والفرق بين المشهدين ىو أنو جعل وصف الشخصية في وما زال القطار يجري نابعًا من الشخصيات 
 راه يقول "كما يسمونو".الأخرى في الحدث  وليست من السارد كما في "إعدام قطار"  فن

وفي ىذا المشهد قدم السمينة بوصفها شخصية معروفة سابقًا  وكان سارد وما زال القطار يجري قد قدم 
  بأنها "ماجدة السمينة" في قولو: "ينادي أحد الطلبة الفائز بمقعد ماجدة السمينة الممتلئة 35لها في ص

 بوصفها "إحدى الطالبات"  فجعلها شخصية مجهولة.عن آخرىا باللحم."  وكان في الإعدام قد قدمها 
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لم يركز سارد وما زال القطار يجري على نحافة الشخصية  ولا على أسنانو المتسخة  ربما لأن النحافة قد 
تدرك من طولو الذي وصفو بأنو كالزرافة  وقد يدرك من قولو إنو "ربما أعجبو فيها ما يفتقده في نفسو 

 بشدة؛ لحمها المكتنز."
وفي نهاية المشهد يقدم السارد في الروايتين أن ىذا الزرافة يحاول افتعال مشاجرة مع أحد الواقفين ليلفت 

  فيقول: 49انتباه ىذه السمينة  وتكون نهاية ىذا المشهد على ىذا النحو في "إعدام قطار" في ص
الذي ضايقو صوت  ظفينأحد المو "ويحاول الانقضاض على زميلو  بينما السمينة تمط شفاىها. يتدخل 

الفتى وشكلو وتجنيو  ويهبط بلطمة ىائلة على قفا مطرب العواطف: يا أخي إحنا مستحملين قرفك من 
 ساعتها. قلنا يمكن يكون عندك شوية دم  وتبطل لوحدك لكن يظهر مفيش فايدة."

وبأنو طل  منو أن وتكون النهاية في وما زال القطار يجري بتحديد أن من عنف الشخصية ىو "منعم"  
: "يحاول الزرافة الانقضاض  فإذا بمنعم يتدخل على لير 48  47ينزل ليرك  عربة أخرى  فيقول ص

استنى عندك.. انزل ارك  في عربية تانية.. مستحملين قرفك من ساعتها  يمكن يكون عندك  -عادتو: 
 شوية دم  ومفيش فايدة."

وبخاصة أنو سبق وعرض أن لمنعم قوتو  وىنا عرض أنو تدخل  ويكون تدخل السارد بالتعديل ىنا منطقيًّا 
على لير عادتو  لأنو سبق وعرض سلبيتو أو عدم اىتمامو بما يدور حولو من مناوشات  لكن تدخلو ىنا 

 يبرز للمتلقي مدى الأذى الذي سببو ىذا النحيف في مجتمع القطار.
 130( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص51)

 .8م  ص2011 1زين الدين  في دروب السرد  دار ليندا  ط ( ثائر52)
 139( السعيد نجم  إعدام قطار  ص53)

 108( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص54)

 124( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص55)

صلاح ( إنريكي أندرسون إمبرت  القصة القصيرة النظرية والتقنية  ت/ علي إبراىيم علي منوفي  م/ 56)
 94م  ص2000فضل  المجلس الأعلى للثقافة 

 124( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص57)

 190( روجر ب ىينكل  قراءة الرواية ص58)
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 118( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص59)

 118( السعيد نجم  وما زال القطار يجري   ص60)

لبنيويووة إلوى مووا بعود الحداثووة  ت/ فواتن البسووتاني  ( جوون ليشووتو  خمسوون مفكوورًا أساسويًّا معاصوورًا مون ا61)
 .130م  ص2008  أكتوبر 1المنظمة العربية للترجمة  ط

 32( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص62)

 32( السابق ص63)

 33( السابق ص64)

 33( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص65)

 33( السابق ص66)

 34يجري  ص( السعيد نجم  وما زال القطار 67)

( عبد الملك مرتاض  في نظرية الرواية  بحث في تقنيات السرد   سلسلة عالم المعرفة  الكويت  ديسمبر 68)
 101م  ص1998

 45م  ص2002 1( ديفيد لودج  الفن الروائي  ت/ ماىر البطوطي  المجلس الأعلى للثقافة  ط69)

 1العشري  المجلس الأعلى للثقافة  ط( ناتالى ساروت  عصر الشك دراسات عن الرواية  ت/ فتحي 70)
 .43م  ص2002

 10( السعيد نجم  إعدام قطار  ص71)

 6( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص72)

 7( السابق  ص73)

 7( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص74)
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 36  35( السابق  ص75)

 40( السعيد نجم  إعدام قطار  ص76)

 21م  ص1997 1ثائر دي   دار شرقيات ط ( آيان واط  نشوء الرواية  ت/ 77)

 153( السعيد نجم  إعدام قطار  ص78)

 154( السابق  ص79)

 155( السابق  ص80)

 157( السعيد نجم  إعدام قطار ص81)

 130( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص82)

ىذه الإشارة إلى تغير أسالي  الزراعة في نهاية الحدث تؤكد ىذه الإضافات من سارد "وما وال القطار 
من  10يجري"؛ حيث أضاف السارد في الرواية إضافات تؤكد تطور أسالي  الزراعة  وبدأىا في ص

بأساليبها الفرعونية  فهو الرواية  عندما يشير إلى أن الفقر في القرية سببو الرئيس ىو الاعتماد على الزراعة 
يبرز منذ بداية الحدث أن عدم التطور في أسالي  الزراعة يؤدي إلى الفقر  فيقول: "الفقر يتسلط على 
القرية كسائر القرى  فلا دخل لير الزراعة بأساليبها الفرعونية  فهي على حالها لم تتغير؛ حتى الشادوف 

الأرض العطشى ما زال في دائرة العمل."  ويؤكد السارد ىذا  أول آلة عرفتها البشرية لرفع مياه الري إلى
  عندما يشير إلى شقاء الفلاحين من ىذه الأسالي  البالية  فيقول: "عجي  19المعنى مرة ثانية في ص

أن يتعذب الناس وسط الجنان.. شقاء حقيقي تحت قيظ الشمس أو زمهرير الشتاء بأسالي  بالية  
  فبعدىم جفت منابع التطوير."  وىذه الجملة الأخير "فبعدىم جفت منابع وأدوات اخترعها الفراعنة

التطوير" تؤكد أن سارد "وما زال القطار يجري" يبحث عن التطوير في أسالي  الزراعة بوصفها إحدى 
نابغة  130الطرق لتطوير الحياة  ومن ىنا يكون الإشارة إلى تطوير أدوات الزراعة التي أشار إليها في ص

 ىذه الرؤية المتفائلة التي يبحث عنها السارد  ويبقى أنها إضافات في حدث "وما زال القطار يجري".من 

 132( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص83)
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 134( السابق ص84)

 135( السعيد نجم  وما زال القطار يجري  ص85)

 135( السابق ص86)
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 المصادر والمراجع
 أولًا: المصادر

 ـ.3115 2_ إعداـ قطار، دار إسلبـ، ط2السعيد أبضد بقم، -
 ـ.3125 2_ وما زاؿ القطار يجري، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، ط3                   

 ثانيًا: المراجع العربية
 .ـ3122 2_ ثائر زين الدين، في دروب السرد، دار ليندا، ط2
ماف إبقاردف، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، _ سامي إبظاعيل، علم ابعماؿ الأدبي عند رو 3

 .ـ9::2نوفمبر 
 .2_ صلبح فضل، إنتاج الدلالة الأدبية، مؤسسة بـتار للنشر والتوزيع، ط4
_ عبد ابغق بلعابد، عتبات )جتَار جينت من النص إلى ابؼناص(، منشورات الاختلبؼ 5

 ـ.3119، 2ط
في مقدمات النقد العربي القديم،  _ عبد الرزاؽ بلبؿ، مدخل إلى عتبات النص دراسة6

 ـ.3111، 2مكتبة الأدب الغربي ط
_ عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد ، سلسلة عالم ابؼعرفة، 7

 ـ.9::2الكويت، ديسمبر 
_ بؿمد فكري ابعزار، العنواف وسيموطيقا الاتصاؿ الأدبي، ابؽيئة ابؼصرية العامة 8
 ـ.9::2للكتاب، 

 ثالثاً: المراجع الأجنبية
 .ـ8::2 2_ آياف واط، نشوء الرواية، ت/ثائر ديب، دار شرقيات ط 2
 2نزىات في غابة السرد، ت/ سعيد بنكراد، ابؼركز الثقافي العربي، ط 7_ أمبرتو إيكو، 3

 ـ.3116
_ إنريكي أندرسوف إمبرت، القصة القصتَة النظرية والتقنية، ت/ علي إبراىيم علي 4

 ـ.3111ـ/ صلبح فضل، المجلس الأعلى للثقافة  منوفي،
_ جوف ليشتو، بطسوف مفكراً أساسيًّا معاصراً من البنيوية إلى ما بعد ابغداثة، ت/ فاتن 5

 ـ.3119، أكتوبر 2البستاني، ابؼنظمة العربية للتًبصة، ط



 الجزء الثالث                                               العدد الثامن والعشرون                              

611  

 
 

                                                                                                                                        

 2_ جتَالد برنس، ابؼصطلح السردي، ت/ عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة ط6
3114. 

_ روجر ب. ىينكل، قراءة الرواية مدخل إلى تقنيات التفستَ، ت/ صلبح رزؽ، دار 7
 ـ.3116غريب 

_ بؾموعة من النقاد، نظرية السرد من وجهة النظر إلى التبئتَ، ت/ ناجي مصطفى، 8
 ـ.:2:9 2منشورات ابغوار الأكاديدي وابعامعي، ط

، مقاؿ) رولاف بارت التحليل البنيوي _ بؾموعة من ابؼؤلفتُ، طرائق برليل السرد الأدبي9
 ـ.3::2 2للسرد(  ت/ حسن بحراوي، بشتَ القمري منشورات ابراد كتاب ابؼغرب، ط

_ ناتالى ساروت، عصر الشك، دراسات عن الرواية، ت/ فتحي العشري، المجلس :
 ـ.3113 2الأعلى للثقافة، ط

، _ نانسي كريس، تقنيات كتابة الرواية، ت/ زينة جابر إدر 21 يس، الدار العربية للعلوـ
 ـ.:311 2ط

_ والاس مارتن، نظريات السرد ابغديثة، ت/ حياة جاسم بؿمد، المجلس الأعلى 22
 ـ.9::2للثقافة 

 رابعًا: رسائل علمية
لأمتَ تاج السر، رسالة ماجستتَ، جامعة  477_ بظية زاني، العتبات النصية في رواية 

 ـ.3127بسكرة  -بؿمد خيضر
 يات علميةخامسًا: دور 

عنو ـ، عتبات النص وابؼسكوت 3122_ حافظ ابؼغربي، بؾلة قراءات، جامعة بسكرة، ع
 قراءة في نص شعري.

 

 

 

 


