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 ملخص:ال

وليد علاء الدين، وىي لشاعر الدصري ايقدم البحث قراءة بُ رواية"كيميا" للروائي و
الرواية الثانية لو ويطرح فيها رؤية جديدة لشخصية مولانا جلال الدين الرومي تقوم على الاقبَاب 
من شخصية كيميا وىي الفتاة البٍ لا يوجد لذا أثر، برغم اقبَابها منو ولزبتها لولده وزواجها من 

 التبريزي صديقو الأثبّ.
ول شخصية الصوبُ الكببّ، ويتم توظيف الأحلام ، تتجادل بُ الرواية رؤى متعددة ح

ومناقشة ثوابت التاريخ، فضلا عن الاستعانة بأدب الرحلات، وشيء من السبّة الذاتية، وتشبّ 
إبٔ الربط ببْ الرواية وبعض التقنيات الدسرحية من مثل" الدسرحية داخل الدسرحية"، فضلا عن 

ة الأخبّة، ولذذا اختار البحث مناقشة تداخل الأجناس جهد بحثي يلازم كثبّا من الروايات بُ الفبَ 
 بُ الرواية مدخلا  لدرسها.

براول الدراسة البَكيز على الدنزع الطبيعي بُ مناقشة تداخل الأجناس داخل الرواية، 
وتعابِ الأمر على ضوء كونو منزعا طبيعيا بامتياز، وتنظر الدراسة لأثر علم النفس والتاريخ 

 يل بناء الرواية وحوارىا.والدسرح بُ تشك
ترتكز الدراسة على مقولات السرد الأدبي، وتنتهي إبٔ نتائج متصلة بحال الرواية بُ الفبَة 

 الأخبّة من القرن الحادي والعشرين.
 -أدب الرحلات -السرد الصوبُ -تداخل الأجناس -:  السرد الجديد كلمات مفتاحية

 الدسرحية داخل الدسرحية -الأحلام ودور علم النفس - -السبّة الذاتية
Intermingling of races in fiction 
Kimia is a model 
The novel "Kimia" is a novel by Egyptian novelist and 

poet Waleed Aladdin. It is his second novel and presents a 
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new vision of Maulana Jalal Al-Din Al-Rumi's character. 
The novel is based on approaching Kimia, a girl whose 
character is unknown, despite her closeness to him, her love 
for his son, and her marriage to his close friend. 

In the novel, there are various visions of the great Sufi 
character, the employment of dreams, the discussion of the 
fundamentals of history, the use of travel literature, some 
autobiographies, and the connection between the novel and 
some theatrical techniques such as " a play within a  play ", as 
well as research effort that has been associated with many 
novels recently, which is why the research chose to discuss 
the intermingling of races in the novel as an entry for its 
study. 

The study tries to focus on the natural tendency in 
discussing the intermingling of races within the novel. It 
addresses the issue in the light of the fact that it is a natural 
feature par excellence. 

The study is based on the sayings of the literary narrative 
and ends with results related to the state of the novel in the 
late twenty-first century. 

Keywords : The new narration - the intermingling of 
races, the mystical narrative, the travel literature, the 
autobiography, the dreams, and the role of psychology - a 
play within a  play 

 مدخل:
خلال فبَة قصبّة تعاقبت على الرواية العربية عموما، والدصرية خصوصا تياراتٌ شبٌ،  

وأصبحت متابعة حالة التجريب بُ الرواية أمراً خارج التصور، وربدا يزداد الوضع صعوبة والحالة 
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ة، مع الزيادة الكببّة لأعداد الروايات الصادرة، واختلاف مشاربها الفكري وتداخلا سريالية
 وتفاوتاتها التقنية، ونزوعاتها التجريبية. 

وتشتد صعوبة الثبات على زاوية للنظر مع تراكم الإبداع وصولا لروايات الجيل الجديد بُ 
-فبَاتها الأخبّة، حبٌ يبدو العثور على مدخل شامل لرواية واحدة جهدًا فوق التطبيق؛ إذ الرواية

ها على أنها "جنسٌ غبُّ يقيبِ" عريفف، حبٌ يتم تعصيةٌ على التصنيف، وربدا التعري -بطبعها
، وعليو فإن التعامل النقدي مع النص الروائي لا يستقيم بيقبْ الكشف، أو ٔبتعببّ إيف ستالوني

لنوع من "بلاغة  -على التدريج-مظنة القول الفصل، وبخاصة مع التجارب الجديدة البٍ أسست 
إبٔ أوضاع يومية، وعناية بدشابهة الواقع، وأولويةٌ جديدة عنها ستصدر الرواية الحديثة: لجوء 

 . ٕللفردي على الجماعي، وسرعة بُ الحكي، وميل إبٔ التوسيع" 
أن لؼرج عن إطار الدقولات  -مع تعقد عمل الرواية ذاتو- لػتاج النقد الدسَائلِ للرواية

لتطور الروائيبْ، وخروجهم عن لررد الحكي  موازياالسردية الأساسية، أو الأكثر ترددا، وأن يكون 
 إبٔ دوائر أخرى.

الرواية جنس منفتح على احتضان أنواع كثبّة، بدا يستلزم وجوب التساؤل حول تداخل  
الأجناس الذي لؽيز النص الروائي بامتياز، ويستدعي التسليم بذلك موقفا مبدئيا من سمات النوع، 

طرائقو لرؤية الواقع وفهمو، وىذا الدنهج، وىذه الطرائق وكما يقول تودروف" لكل نوع منهجو، و 
. الأمر مرتبط بطبيعة ٖىي صيغتو الحصرية، وعلى الفنان أن يتعلم كيف يرى الواقع بعيون النوع"

إن فنان الرواية فيو شيء من الباحث  "مولذمع ق قتفالنص الروائي ذاتو، وربدا يصل حد البداىة لن
 . ٗن العابٓ النفسي أو من ىؤلاء بصيعا"الاجتماعي ومن الدؤرخ أو م

ولعل مراوغة النص الروائي تستدعي شيئا من الدزاوجة الدنهجية حيال التعامل معو، ونعبِ 
من داخل الرواية، وصولا إبٔ البَكيز على  )الداخلية(المحايثة مداخلَهابالدزاوجة أن بزتط الدراساتُ 

ات العمل الدرصود تارة أخرى، وبتعببّ تودروف: خصوصية النوع تارة ومن خصوصية النوع إبٔ سم
)أو  " كل دراسة أدبية لا بد أن تسبّ بُ حركة مزدوجة: من العمل الدعبْ إبٔ الأدب بُ عمومو

أو - )أو النوع( إبٔ العمل الدعبْ. ولا بد أن نعطي لذذه الحركة النوع(، ومن الأدب بُ عمومو
ات والتشابهات؛ فهذه عملية مشروعة بساما. بل من الحق مؤقتا بُ أن تشبّ إبٔ الاختلاف -تلك

  . ٘" genericطبيعة اللغة أن تتحرك بُ إطار من التجريد، وبُ إطار من النوعية 
، منطلقا من مقولة ٚواحدة للكاتب وليد علاء الدين  ٙوالبحث إذ يقتصر على رواية 

، كما سيلي -طبقا لفهمنا- الروايةتداخل الأجناس فإنو يريد أيضا التأكيد على كون "الدعبُ" بُ 
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من الحيل الفنية الدخطط لذا، إلؽانا بأن" الدعبُ بُ الرواية لا لؽكن أن نلتمسو بُ أي  جاء واحدا
برليل من تلك التحليلات البٍ نقرأىا لدشاىدىا وأحداثها، ولا لتصرف أبطالذا، ولا لؽكن أن 

نقيض: الدعبُ بُ الرواية كامن بُ الحيل الفنية على ال نلتمسو بُ طبيعة الدزاج النفسي لشخصياتها؛
  .ٛالبٍ يستخدمها الدؤلف"

وعلى ىذا النحو من صعوبة برديد ماىية الرواية، وعلى ضوء من حيوية الجنس الروائي  
البٍ وصلت حد الظن بإمكانية برديد ما ليس رواية، لكن يصعب برديد "ما الرواية؟" فإننا لطتبر 

ثبات على  نو دالجنس الروائي مطردة، تزيدىا الأيام حضورا ونشاطا،  مدخلَنا بُ كون حيوية
توجو، حبٌ يبدو منزعو لضو بذاوز الثبات أساسا بُ تأليفو وإبداعو، ويبدو الدوروث الروائي ذاتو 

لا  -بُ النهاية -تراكمو، واستمرار بذربتو؛ إذ إنو  -وربدا بسبب -عاملا مساعدا بُ ذلك برغم
وعلى سبيل التحديد السريع لدفهوم الجنس الحاضر بُ عنوان البحث، س عليو. يقدم لظوذجا يقُا

ودرءا لاجبَار الدقولات القدلؽة، والنقاشات البعيدة. نريد أن نبدأ بعيدا عن التقسيم القديم إبٔ 
ملحمي وغنائي ودرامي، وعطفا على تقسيمات أرسطو بُ"فن الشعر"؛ فالجنس الأدبي الذي 

نيو وأشدىا اختصارا ىو حيلة تصنيفية، وضمانة لبعض النشاط الإجرائي. إنو نعنيو بُ أبسط معا
نوع من الأصل، أو الجذر الذي يسمح بتقريب الدشبَكات، فتلتقي فيو السمات. وإذا كان 

أصغر من النوع فإنو يصدق على  أنواع عدة، ومن بٍ برضر  -كما ىو معلوم بداىة-الجنس
ايبّ لستلفة. ومهما أصبح الأدب أرضا خصبة لتداخلات قابلية ضم نصوص عدة بناء على مع

 مفهومية شبٌ فإنو يظل بحاجة إبٔ بيان الدعيار المحدد.
دخولُ التجريب وتداخل الأجناس للنص الروائي مقدمة أساسية فيو،  -إذن-يبدو 

– ونتيجة بديهية نابصة عن طبيعتو، بُ وقت واحد. إن التطور السريع للتيارات الروائية مردود
شبٌ، لضاول بُ ىذا البحث  -وغبّ سردية -لاتساعها لأشكال سردية -ضمن أسباب أخرى

ضمن عوامل أخرى -مقاربتها؛ إذ ينطلق تصورنا من اتساع الرواية لنصوص كثبّة، وربدا يرجع الأمر
. ىكذا يزداد ٜإبٔ "لدانة الشكل الروائي تلك من غبّ شك ىي علة انتصاره دون سواه" –

س بُ النص الروائي حضورا وكثافة، حبٌ يبدو أن الأدب، على عكس ما لغري بُ تداخل الأجنا
الفنون الأخرى، لغد مشقة بُ التفاىم على نظرية متماسكة بُ الأجناس مؤسسة على تعريفات 
دقيقة وعلى حدود مضبوطة. بُ وسعك أن تطلق بُ حالة الأدب الخاصة. التعريف العام الذي 

" الجنس مقولة بسكن من ضم عدد من النصوص   Kibedi Varga :جاء بو كيبيدي فارغا 
 ٓٔبعضا إبٔ بعض بناء على معايبّ لستلفة"
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لا ريب أن اعتماد مقولة" النص" وىيمنتها برت وطأة الدراسات اللسانية كان مندوحة  
عن التفكبّ بُ تداخل الأجناس بُ الرواية، وسواىا، بدا عزز من مغامرات التجريب عند طائفة من 
الكتاب، وجعل فتح الباب على مصراعية ميزة إبداعية قبل أي اعتبار آخر. وربدا حرّضنا تعدد 

كاتبنا؛ حيث كتب الدسرح والشعر والدقال والرواية على ابزاذ ىذه الوجهة من جهة أخرى.   إبداع
ومع ذلك التداخل تبدو مهمة الباحث عسبّة للغاية، لعل أقلها حضورا، وإن كان أكثرىا ألعية 
ينبع من التساؤل عن الإجراءات البٍ بسكننا من تصنيف الروايات وفرزىا، بدلا من الاتكاء على 

 م الأجناس النثرية وتداخل النوع الروائي.ىد
وتداخل الأنواع داخل الرواية لا ينفي خصوصيتها الإبداعية، فهذا التداخل تكاملي 

الروس عن وحدة العمل إنها "ليست كيانا تناظريا  الشكلانيبْبامتياز، ودينامي أيضا، لنقول مع 
أو إضافة،  عناصره فيما بينها بعلاقة تساوٍ مغلقا، بل تكاملا ديناميا لو جريانو الخاص، ولا ترتبط 

 .  ٔٔوإلظا بعلامة البَابط والتكامل الدينامية" 
2- 

زادت الكتابة عن الشخصيات الصوفية وتنوعت ببْ ابن عربي، والرومي، وغبّلعا إبٔ  
"موت  الحد الذي تبدو معو الكتابة السردية حولذما نوعا من السبّة الغبّية كما حدث مع رواية

صغبّ" لمحمد حسن علوان على سبيل الدثال. بٓ تنشأ الدسألة من العدم، ولعل شخصية الشيخ بُ 
كان مدُّ اللجوء إبٔ   -وبخاصة مؤخرا-"اللص والكلاب" واحدة من منحنياتها البارزة. ربدا

شخصيات صوفية نوعا من البحث عن بديل للخطابات الإسلامية الدتطرفة، واتكاء الخطاب 
قبول الآخر، وبسجيدا لاىتمامو الأساسي الدنصّب على إصلاح الذات، دون حد الصوبُ على 

النظر بعيدا. ربدا لػتاج ىذا الحضور للشخصيات الصوفية بحثا مستقلا، يناقش أسباب حضورىا 
 وطغيانها وطبيعة البطل فيها، غبّ أن ىذا لؼرج عن منطلق ىذا البحث.

حبٌ يعتذر  -ٕٔها جلال الدين الروميوعلى رأس-لقد زاد حضور الشخصيات الصوفية 
"جئتك ملبيا يا جلال الدين! رددت عنها نصنا، ويبعد مظنتها عن نفسو منذ بدايات نصو: 

(. ٕٗلشازحا نفسي مضفيا على جو الرحلة مسحة صوفية؛ فهي موضة ىذا العصر")الرواية: ص
ن يؤثر أن "يستخدم" وعلى العكس من روايات تتبعت سبّة مولانا الرومي فإن وليد علاء الدي

مولانا الرومي، ليكتب عن "كيميا" الفتاة البٍ عاشت طفلة بُ بيت جلال الدين الرومي بُ بلخ 
 موطن ابن الرومي قبل أن بُرمل إبٔ قونيا.
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 ملخص الأحداث:
يقدم وليد علاء الدين بُ روايتو الثانية" كيميا" رؤية نقدية جريئة لأسطورة شخصية   

ويناقش الذالة الكببّة للصوبُ القديم، ويضع قداستو الصوفية على لزك « جلال الدين الرومى»
السؤال، وربدا الاتهام، فلا حكاية قابلة للتسليم بُ منطق الرواية الجديدة، ولا شخصية فوق 

ل عند الإنسان الجديد، أو الرحالة الذي يستبَ خلفو الراوي/ الدؤلف. وينطلق الدؤلف بُ السؤا
ة الصغبّة البٍ نشأت بُ بيت الرومي وأحبت ابنو فتانصو من التساؤل حول مصبّ "كيميا"؛ ال

علاء الدين. إنها منطقة جديدة بٓ يلتفت إليها أحد بُ تركيبة شخصية مولانا الرومي، فتعارض 
يةُ الانغلاقَ على تصور واحد للشخصية التارلؼية بدا يؤدي إبٔ بذمد لا يقل إصره عن أزمة الروا

الانغلاق على الذات ولزو الآخر، متخذا من موقف الرومي بذاه الفتاة " كيميا" مدخلا لمحاكمة 
 إنسانية الصوبُ القديم. 

بدلا من تاريخ الدنتصرين  والدهمشبْتكتب الرواية تارلؼا جديدا للرومي، تاريخ الدنهزمبْ 
 -أو وجها مستبَا منها-الفائزين الدؤسطرين، فبَاجع الروايةُ تاريخَ القطب الكببّ وتطرح"حقيقتو"

على لزك التساؤل، وتقدم رؤيتها موثقة موازية بذمع ببْ التخييلي والحقيقي وبذاور الصورة 
 بالحقيقة.
ين الرومي وىي ترعى غنمات أىلها، تارلؼيا، كانت "كيميا" برلم بشيخ يشبو جلال الد 

فوصفوىا بالجنون، وخشي عليها أبوىا وأمها لئلا تتزوج، وانتقلت إبٔ قونيا، وعاشت بُ بيت 
جلال الدين وتربت مع ابنو الأصغر علاء الدين، ويقال بنشأة علاقة حب بينهما. لػرم الرومي 

ره، وأبعد ابنو واتهمو بالتطرف والحنبلية ابنو، والفتاةَ الصغبّة من حبهما، بٍ يتغبُ بالحب بُ أشعا
  .دون دليل واحد

توظيفا واستثمارا سياسيا  -"الدولوية" -طريقتو الرومي وعلى جانب آخر فقد وظف
بُ  -إذن-. تتحكم، ووظفها النص الروائي بوصفها قيمة فنية، ومدخلا للوجد الصوبُواقتصاديا

حبٌ من  من اجتماع شملهما، ومنعهما عاشقبْم رَ حَ  ،نظرتو للقطب الكببّ رؤية ناقدة لصوبُ
 وجود قبر، واستثمر المحببْ بُ البَويج لطريقة الدولوية. 

 وتستند الرواية إبٔ لرهود بحثي واضح يبدو خلال الرواية ويتأكد بُ الدراجع الدلحقة بُ
لأساس، وىو يستند إبٔ موىبة سردية با -أحيانا-نهايتها. تغبّ الإبداع الروائي، وصار عملا بحثيا

ما يبدو بُ ثنايا نص يبحث عن العلاقة ببْ الواقع والخيال ليعبّر عنو فنيا من خلال تقنية الحلم، 
وىو ما سيبدو داخل التحليل، بالإضافة إبٔ الاستعانة بأدب الرحلات وتسجيل ملاحظاتو بُ 
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للأدب الجغرابُ بُ "أبو  زيارتو لددينة قونية البَكية ضمن بعثة من ثلاثة كتاب أوفدىم الدركز العربي
 لحضور احتفالات اليونسكو بالدئوية الثامنة للرومي. ٕٚٓٓظبي" 

)الدعادل الدوضوعي لكينونتو(،  رواية للهامش، الحقيقي والدخلص، وإن غاب قبرهتركز ال 
أن كثبّا من تأثبّ الرومي مردود لسلطة شعره وإن بٓ يؤمن  ، وتشبّنظر بُ الدبً الدشهوروتعيد ال

، وتصوفو وإن بٓ يكن طبعو الداخلي. إن التقديس لا لزل لو بُ الرواية حبٌ بُ إشارتو إبٔ بو
نفسنا وليس وفقا لدا أ"الدثنوي" ذاتو، وعلى ىذا فالرواية تريد التأكيد على وجوب تكوين رؤيتنا ب

 ينقلو لنا بعض الناس، أو أغلبهم. 
الرومي بٍ اختفائو، وبرول الرومي من تشبّ الرواية لظهور التبريزي بُ حياة جلال الدين  

فقيو كلاسيكي إبٔ متصوف. وىكذا يرسل الرومي ابنو سلطان ليبحث عن التبريزي الذي عاد، 
فاقبَحت زوجةُ الرومي تزولغو بالفتاة" كيميا"،  فقدّمها الرومي ىديةً لأستاذه، ولزبوبو، شمس 

ينما جاوز التبريزي الستبْ. وسريعا غادرت الدين التبريزي ليستقر، وكانت كيميا بُ الثانية عشر ب
قربانا  -الفتاة الصغبّة–"كيميا" الحياةَ بدرض غريب، بعد زواجها. ينظر النص لتقديم "كيميا" 

بوصفها جرلؽة لا تقل عن إىدار علاقة الحب ببْ "كيميا" و"ولد الدين علاء" لصل  ٖٔللتبريزي
؛ بشكل مباشر ، وكنو تورط بُ اقبَاف قتل"كيميا". بٓ يكتف الرومي بإبعاد الحبيببْمولانا الرومي

ا، وساعد، وربط بعقد غريب ببْ فتاة صغبّة بٓ تتفتح بعد، لحدوثهاحتوى سبل الوصول  حيث
 وعجوز بُ الستبْ. 

تتحيز الرواية لوجهة نظر بعينها تقوم على التساؤل، فآثرت الصدام مع السائد والعادي  
تعمد إبٔ ىز الثوابت، وبذاوز الساكن حيال النظر إبٔ"مولانا". والدنتشر، واختارت زاوية للنظر 

وترفض الرواية ابزاذ موقف وسط يقول: إن الرومي مقبول بأخطائو وخطاياه، وترى أن صوفية ابن 
الرومي ومسالعتو بُ قتل "كيميا" لا سبيل للتوفيق بينهما، إلا على سبيل التسلية، وىي نقيض 

ديدة الذي نراه معتمدا مقولة فحواىا "إن غرض الفن نقل الإحساس الفن عند توجو الرواية الج
. إن معبُ الفن يتأسس على قدرتو على تغريب الأشياء ٗٔبالأشياء كما تُدرك، وليس كما تعُرف"

وإظهارىا بطريقة جديدة، غبّ متوقعة. فنحن بُ الحياة اليومية، لا نرى الأشياء ونسيجها؛ لأن 
 .٘ٔإدراكنا إياىا أصبح أمرا معتادا وآليا" 

ذاتو جاء زمن الرواية لستلفا؛ حيث يستخدم النص مناسبةَ الاحتفال  النحووربدا على  
بدولد الرومي مدخلا لزمن السرد، ويدشن زمنُ القصة لزمن التخيل. وعلى ضوء ىذا التخطيط 
لغتمع أدبُ الرحلة مع طابع التوثيق الذي يسم الرواية بطابع البحث والاستقصاء، إضافة لكثبّ 
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من سمات العمل الصحفي وتقارير الدراسلبْ، فضلا عن اليوميات، ويتم وضع ذلك كلو بُ إطار 
لجو الصوبُ، تأييدا أو إنكارا، مع مدخل حُلْمِيّ يؤسس للاغبَاف من عابٓ الفانتازيا بكل من ا

إن الدراوحة ببْ التسجيلي والخيابٕ داخل الرواية يعد توثيقا لعقد أدبي مع القارئ يفيد أن  أرلػية.
يلازم الكمال التخييلي لا ينابُ الحقيقي وإلظا لغاوره، بساما كما أن النقص البشري داخل الرومي 

 البشري سواء بسواء.
فيزور الراوي/ الدؤلفُ موطنَ لؼطط النص لاستخدام رحلة الدؤلف إبٔ إسطنبول،  

والدغرب  بأبي ظبي للأدب الجغرابُ أوفدىا الدركز العربي لرموعةالأحداث الحقيقية، وذلك ضمن 
بُ مئويتو الثامنة، غبّ  يعام جلال الدين الروم ٕٚٓٓوفرنسا، كما يلح كثبّا ويكرر، وذلك عام 

 أن الكاتب/ الراوي يبَك الرومي/ الدبً، واحتفالو، ولغري برقيقو عن "كيميا"/الذامش.
وجاءت بداية الرواية عبر الحلم ومقولات علم النفس نوعا من "بذربة" الدوت عبر التوحد 

عد مفارقتها. موت  مع الفتاة الدغدورة، وتصبح دافعا لدراجعة معناه على ىدي من غياب "كيميا" ب
كيميا بٓ يعطل اتصالذا بالحياة/ حضورىا بُ الرواية. ولعل ىذا الحلم/ الدوت، الذي يرويو الراوي/ 
الدؤلف، عن نفسو لؽثل بعثا جديدا أو عيشا آخر، بدا لػيل إبٔ صورة جديدة للحياة، أو بدعبُ 

للحياة ولكنو مناقض  أدق صورة أكثر صدقا، ومعاينة. لا يبدو الدوت نهاية مطلقة ومضادا
للوجود، تبدو بضاستها للحياة بُ لزاولة الإمساك بها، وعلى ىذا النحو تظل ىذه الثنائيات 

 و/ الحلم، إبٔ نهايتو الدفتوحة.استهلاللشسكة بتلابيب النص من 
من قبل - ىكذا يؤسس النص من خلال سفر الدؤلف ضمن ثلاثة صحفيبْ متعلقا 

رواية "قواعد العشق الأربعون" ورواية"  استدعائو بُ ش المجهول قبلبقلب كيميا/ الذام -الرحلة
 بنت مولانا". 

إن توظيف الحلم كان لتجاوز العقل الواعي؛ بدعبُ أن الفنون تعتمد العقل غبّ الواعي، 
 ر روايةوجهة نظ بدعبُ عدمو، أو حبٌ على طريقة السرياليبْ، وىو ما تطرحو -بالطبع- ليس

بدعبُ أن الاعتماد على الدعروف مسبقا لا يؤدي لرؤيا لستلفة، وربدا لا يصل  "كيميا" عن الرومي
بنا إبٔ شيء. قد يكون اللاوعي أكثر مناسبة ؛" فمن الدثبّ للسخرية فحص ميكروب بالعبْ 

"بٓ يكن كما قيل -مثل بروست–، وكما قيل فإن الفنان الحقيقي ٙٔالمجردة وفحص بلد بالمجهر"
ولكنو كان يكتب عن الوعي، ولعا طريقتان لستلفتان غاية يكتب من خلال الوعي، 

 .ٚٔالاختلاف"
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عبر استهلال الرواية فإن الراوي/ الدؤلف يأتيو العاشقُ القديم بُ الحلم الذي سريعا ما يبدو 
أثره بُ الواقع بوصفو نوعا من التأسيس لدفارقة شعرية ترسم نفق الاتصال ببْ الحلم والواقع. 

، ٕٚٓٓت منعتو الكتابة عن الرومي خلال مهمتو التسجيلية خلال عام مدفوعا بعدة تساؤلا
" تيار من وبعد حبْ تظهر تساؤلاتو مندفعة مبَاكمة كزفرة يؤوده كتمانها لددة أطول، فيقول: 

التساؤلات لؽوج بُ عقلي؛ كيف لشاعر حقيقي وصوبُ عاشق أن يقدم طفلة قربانا لاستمرار 
كيميا ىكذا وكأنها بٓ تكن؟ لداذا بٓ يتأسف الرومي بُ أشعاره علاقتو بدحبوبو؟ وكيف اختفت  

على موت قربانو الرقيق؟ لداذا عاشت نكرة وماتت لرهولة القبر، وىي الدوىوبة البٍ تبناىا وتربت 
برت سقف بيتو لتتلقى العلم على يديو؟ لداذا أىداىا لشمس رغم علمو بالحب الذي بصعها بابنو 

 بُ التزوج بها؟ لداذا بٓ يزوج الرومي شمسا بابنتو الحقيقية" مليكة خاتون" علاء الدين ورغبة الأخبّ
 .(ٚٙصطالدا لػبو ىذا الحب الكببّ؟" ) الرواية: 

بذاىر الرواية أنها جاءت استغلالا لفرصة داخل مبً الرواية، أو على ىامش واضح منها 
و التجريبية المحدثة، فضلا عن ببْ أدب الرحلات بُ أشكال التوثيقالرحلة معتمدة على كثبّ من 

القيام ببحث استقصائي بُ شكل روائي، فيوظف فيو مهاراتو الصحفية وطاقتو الشعرية معًا، 
لػتشد لو بعشرات الدراجع الدوثقة، ويزور موطن الأحداث ضمن لرموعة أوفدىا الدركز العربى 

بة إعلان اليونسكو عام للأدب الجغرابَ بأبوظبى والدغرب وفرنسا، لتسجيل رحلاتهم بُ مناس
إبٔ إسطنبول، ومنها  الراويعام جلال الدين الرومى بُ مئويتو الثامنة، يذىب الكاتب/  ٕٚٓٓ

بدىاء الكاتب المحبَف لؽزج ذلك كلو  لكنو، «كيميا»إبٔ قونية؛ ليجري برقيقو العجيب عن 
تو، فيتيح لذا أن معها، ولا يعتمد على طرف دون آخر، وذلك لإضفاء الطباع الحلمى على رواي

 تغرف من الفانتازيا وبزبَق عوابٓ الصوفية.
تارلؼيا، كانت كيميا برلم بشيخ يشبو جلال الدين الرومي وىي ترعى غنمات أىلها، 
فوصفوىا بالجنون، وخشي عليها أبوىا وأمها لئلا تتزوج ، وانتقلت إبٔ قونيا، وعاشت بُ بيت 

 لدين، ويقال بنشأة علاقة حب بينهما.جلال الدين وتربت مع ابنو الأصغر علاء ا
ولدا ظهر التبريزي بُ حياة جلال الدين الرومي، وبرول الرومي من فقيو كلاسيكي إبٔ 
متصوف، وأرسل الرومي ابنو سلطان ليبحث عن التبريزي الذي عاد، فاقبَحت زوجة الرومي 

"كيميا" الحياةَ بدرض  سنة. وسريعا غادرت ٓٙسنة والتبريزي  ٕٔتزولغو بكيميا ليستقر وكانت 
بٓ يتورط الرومي بُ اقبَافها بشكل مباشر، لكنو احتوى  -دون مبالغة-غريب، بعد زواجها. جرلؽة

 سبل الوصول إليها، وساعد.
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2- 
 الرواية ومقولة "التاريخ"

تتخذ الرواية زاوية أخرى للنظر حيال سبّة مولانا الرومي، وتؤكد على دور الدهمشبْ 
لكتب التاريخ دون التوقف أمامهم لفبَة مناسبة. إن النص يؤسس "رؤيا" جديدة والعابرين سريعا 

لفبَة تتصل بالتصوف وجدواه، و"الخلافة" العباسية وحقيقتها، ولا يبتعد التعامل مع الجوانب 
التارلؼية عن سبرىا دون الإلؽان الدطلق بها. ووجهة النظر البٍ تتبناىا الرواية تغُبّ على وجهات نظر 

الثابت حقا ىو الإنسانية البٍ لا يوجدىا من العدم فقو أو شعر أو تصوف.  ى لتسلم معو أنأخر 
التاريخ إذ يقوم على"زمان" و"مكان" و"وجهة إن التاريخ رواية؛ ىكذا يؤمن البحث ولػاجج؛ ف

نظر" و"أشخاص" و"أحداث"... وغبّ ذلك فهو روائي بامتياز. ولعل ما تتجاوزه الرواية 
ىو بذاوز الاىتمام بالرصد التارلؼي بأي مستوى من  -بُ فبَاتها الأخبّة -ماعمو -الجديدة

وبُ روايتنا، فالرصد التارلؼي لا الدستويات، وإلظا يغلب عليها "التعامل" مع الأحداث التارلؼية، 
يعنيو، فهو "يستخدم" الرومي تكئة للحديث عن"كيميا" متورطا بُ بعض الرصد الذي لا يعبِ 

التفاصيل؛ إذ ليست الرواية بحثا تارلؼيا، بل إن الإفراط بُ التفاصيل التارلؼية ليس  استغراقا بُ
لذا،  ئدعما للرواية بأي حال، فهو لا يستقصي الحادثة التارلؼية استقصاء النثر لذا، ولكنو يوم

 ويقتنص دلالة ما، أو قيمة بعينها تعبْ على البناء الفبِ للرواية وتصب فيو.
تدعم إنسانية، ولا تضفي الكمال. والتعاطف يفعل ذلك، دون أن يكون إن الظواىر لا 

" منشغلا عن الرومي ومتحفو، اندلرت بُ مراقبة الناس. .لك قبر لُػجّ إليو من كل حدب وصوب
أدركت أن الدكان أبدا ليس مكانا واحدا، إنو أمكنة تتعدد وبزتلف بتعددنا واختلافنا")الرواية: 

  (ٖٗص
الرواية للأحداث التارلؼية، وتشرع بُ تقليبها على أوجو لستلفة، فإنها  وكما لا تستسلم 

حنابلةٌ ينفون  -ٛٔتبعا للرواي- تنزع عن الإنسان توىم امتلاك الحقيقة الدطلقة، يستوي بُ ذلك
دافع من  -بُ بنية النص التحتية–الآخر لذنب أو كببّة أو متصوف يرفض اليهود ابتداء. ىناك 

تعطل حدوثو ببْ الدؤلف وكثبّين لشن قابلوه  -سرديا- انقطاع تواصل، يؤشر عليوالنقمة على 
وكيميا برغم ابراد لغتهما. لقد  الروميعلى مدى الرحلة فيحيلك لتوازٍ ببْ انعدام التواصل ببْ 

"لغرفنا الحماس ولضن لضارب من أجل حقوق البشر  تعطل القلب فاعتلت الجوارح. يقول، مثلا:
منا بشرا آخرين لتزداد دائرة الظلم كثافة......أي حقيقة تلك البٍ تسمح بٕ بإرىاب فندوس بأقدا
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إنسان مسابٓ؟ الإنسان فوق كل حقيقة، لو كان بشة ما لؽكن وصفو أصلا بالحقيقة؛ إن ىي إلا 
 (.ٕٓٓزوايانا ننظر منها فنرى قدر ما يتيحو النظر ويفسره العقل")الرواية:ص

على معبُ  ٜٔصراف الرواية لسرد قريب من أدب الرحلةيتوازى ىذا التوجو مع ان
بُ المجهول من "سبّة" مولانا الرومي نوعا من البحث عن  مغامراتوفبدت ، استكشاف أنفسنا

 الحرية ووجها لذا، ونوعا من التنقيب التارلؼي الذي يقلب الدسلمات على وجوه كثبّة.
لا يعيبها أن تكون بها بعض العثرات  -كتدوين تارلؼنا -/ الراوي للمؤلفوالرحلة الحية  

أو الكوابيس أو تأجيل الأحلام قدر ما يعيبها عدم التواصل أو التكرار أو الادعاء. ىذا الثالوث 
قلق النص بذاه  -بُ الوقت ذاتو- يشكل مأزق الرومي بصفتو حامل اليقبْ الدطلق، ويشكل

 استكشاف الذات عبر الرحلة، كما سيلي.
ىيمنة ضمبّ الدتكلم بصيغة الدفرد توحي بانفراد الراوي عن غبّه، وعدم  وبُ الدقابل، فلعل

اندماجو بُ المجرى العام للأحداث، فضلا عن التوازي ببْ ضمبّ السرد الدهيمن، من جهة، وحالة 
الباحث عن الحقيقة منفردا دون الحجيج الذين يضعون الرومي بُ مكانة تتجاىل ذنب كيميا، 

الدافع الأول لرحلتو. سيكون من اليسبّ ملاحظة التوجو ذاتو بُ فقرات  فيما كانت "كيميا" ىي
بٓ يكن الله بيبِ وببْ شمس،  قليلة وعميقة جاءت على لسان العاشق الدغدور، مقلوب كاتبنا: "

بل كانت كيميا، أحببتها أنا واشتهاىا ىو، أحبتبِ ىي ورضخت لسطوتو ىو، رماني بالتشدد 
ه لأنبِ لا أفهم بُ العشق، عن أي عشق يتحدث وقد طعنبِ بُ وقال إنبِ أثبّ الناس ضد

أو قولو كاشفا عن مراوغة الحالة الصوفية البٍ بٓ تقدم حلا، وإلظا  (،ٓٛٔعشقي؟!" )الرواية: ص
جاءت مراوحة لحالات شبٌ؛ كالتعلل بروح النصوص حينما يريد استنطاقها، أو توجيهها وجهة 

نت بُ خدمتو، ومن الأخبّ تفسبّ الرواية لدوقف ابنو الأخبّ بعينها، أو التمسك بظاىرىا إن كا
صرت أنا العمل غبّ الصابّ لمجرد أنبِ  :" بوصفو العمل غبّ الصابّ لمجرد أنو حاول إنقاذ "كيميا

حاولت إنقاذ كيميا أخت روحي من السقوط بُ فخاخهم، صرت أنا " ليس من أىلك" لمجرد 
 (.ٙٚٔأنبِ وقفت أمام بطشهم وعبثهم بحبي لذا وحبها بٕ")الرواية: "ص

ٗ- 
على ىذا النحو يضطرد اندماج العام بُ الخاص فلا تدري حدودا بينهما، وىل يؤدي 

، واضح للحالات الخاصة وبذميعا لذا. إعادة تركيب التاريخ بسظهرلخاص للعام أم أن العام لررد ا
تؤثر على  -مهما بلغت دقتها أو تفاىتها -حبْ تنقص منها قطعة   puzzleكأنو قطعة حبٌ  

الصورة"" الذىنية" الشكل العام للوحة بأكملها، وربدا تسبب إساءة فهمها. ىكذا تتطور"
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وتصبح أكثر قدرة على الغزو والانتهاك من الكتابة، والصورة لذا منزع وثبِ بزتصر وتتكون، 
البراىبْ وتتفادى فائض الكلام، وقالب الرواية الذي لغاىر بتناصاتو، ويلعب على ما يشبو كسر 
الإيهام الدسرحي؛ فيتجاور الواقع مع الذكرى والحلم والتاريخ أو بصورة معينة يراد تثبيتها أمام 

 ٕٓرائي بدعبُ الجمع ببْ الواقع والفنتازيا. لضن أمام حكاية أو ما يشبو الحكاية تبَاسل فيها الفنونال
 .اويظهر الكولاج وتتداخل الأصوات ويطُرح للتناص معبُ جديد

)الدثنوى على سبيل الدثال( الذي يزيح  التاريخ، وىو الذي يكتبو الأقوى يتوازى مع النص 
فيو الأقوى سواه من النصوص؛ إذ البداية من الحاضر والرحلة وليس الاتكاء على الداضي 
والحكاية؛ فالبَكيز على اللحظة الدعيشة كان اسبَاتيجية سردية بسكّن الحاضر من استجواب الداضي 

ت بُ الفبَات الأخبّة. ىكذا يتحد الشكل ولزاكمتو، وىو الذم الأكبر الذي انصرفت لضوه الروايا
الذي يكسر الإيهام، ويقدم الشخوص بأسمائها حاضرة كانت أو غائبة ليقدم شكلا جيدا 
للخيال، ويوسع التفاعل ببْ الكاتب والقارئ ويتحدى الدألوف بُ طرائق القراءة، وذلك عبر تغيبّ 

ر الدؤلف بتناصاتو، أو مصادره، فقد أثبتها تصوراتو الدسبقة ويوسع القدرات الخيالية. ىكذا لا يناو 
بُ نهاية الرواية، كما أنو يقدمها متناثرة، وبخاصة"بنت مولانا" البٍ لا لؼفي أنها برت سطح وعيو 

 وقت الكتابة. 
أفلتت الرواية من إغراء اللافتات الكببّة أو الكلاشيهات البٍ برول البحث بُ تاريخ  

- ساس باللاجدوى، وعليو نفهم تلميحاتو لأسماء كالأفغانيالدهمشبْ لنوع من الصياح والإح
"علاء  ، كما نفهم عزوف مؤلفنا عن التوازي مع شخصية مقلوبو-الشخصية التنويرية بُ الرواية

الدين ولد" متجاوزا التشابو الظاىري مع الاسم ومتوحدا مع جوىر الرواية، ليس فقط باعتبار 
 ىر التارلؼي الذي قد يقع فيو، إذا أغراه اعتبار الاسم. عنوانها، لقد اختار أن يتجاوز الظا

وكما يؤرقو غياب الدوثوقية التارلؼية، ولؽتعو، بُ آن، فإنو يؤرقو غياب "كيميا" عن الدشهد، 
وغياب قبرىا عن ساحة الرومي. إنو الغياب الذي يتيح الفرصة للمناورة الفنية كي تهيمن على 

اىل " كيميا" وظلمها كافة الفئات شعراء كانوا أو صوفيبْ، الدشهد والدكان؛ إذ يتساوى بُ بذ
رجالا ونساء، عربا وأجانب. حظ الذامش دائما مهما كان تأثبّه أو علوه على الدبً، وحيث زحام 
الدريدين لا أحد، حبْ ينحون الجانب الإنساني الضعيف متمثلا بُ كيميا، ويرتكنون على أبهة 

 سة.القوة، وإن تعللت بظاىر القدا
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كثبّا ما لغسد الانفصال ببْ الدكان وحكايات الرومي وجحا، أو بدعبُ آخر ببْ الدعرفة 
والتاريخ من جهة والحاضر وكفاح لقمة العيش من جهة أخرى. ليس بُ الإدراك أي نبل، والحق 

 أن معرفة الرومي بٓ تعصمو من تلويث إنسانيتو.
ظلال الصورة العامة وحواشيها، لقد ندىتو تتحيز الرواية لفهم التاريخ بوصفو تركيزا على  

"كيميا" فذىل عما سواىا وىي البسيطة البٍ ليس وراءىا للمرء مأرب، وبُ غمرة ذلك قد 
ترىقك الرواية بأسماء الأماكن، ونزعة البحث والاستقصاء فيها، وكذا بعض الحواشي على تاريخ 

ع برت السطح بُ الرواية ىو الأشخاص. شواىد ما تلبث أن تنمحي سريعا، غبّ أن ما يقب
الأكثر تأثبّا؛ فيمكنك اكتشاف الضيازه لجحا على حساب الرومي وىو الضياز للحياة على 
حساب الدوت، للهامش على الدبً، للمتعة الصادقة على الفلسفة الدزيفة. إن حكاية جحا عنده 

ث عن جوىر الحقيقة البح -بُ نظرنا-على الحكاية الأصلية بدا ىي-بدعبُ ما–تنويع "تارلؼي" 
)يقصد  " بٓ ينبت جناحاي بدا يسمح بٕ بالتحليق بُ سمائوعوضا عن مظهره البراق، فيقول:

 (. ٗٔٔ)الرواية:ص سعدت بالركض على أرض جحا الرائع" -بُ الحقيقة-الرومي(. ولكبِ
" بذنح الرواية للتعببّ عن ذلك عبر وصف دال، لغنح أحيانا إبٔ الاستعارة، ومن ذلك: 

ت بٕ الأشجار بُ الطريق الدوصل إبٔ مدينة جحا لستلفة: جذع رشيق فاتح اللون ينطلق من بد
الأرض بانسيابية، بٍ ينفرج إبٔ غصنبْ اثنبْ لا أكثر؛ أحدلعا إبٔ اليمبْ والآخر إبٔ اليسار.  
كأنهما ذراع إنسان مبتهج يهلل معبر عن فرحو، أو عابد يبتهل بشوق إبٔ إلذو" )الرواية: 

يستمتع ويأكل ولؽشي بُ  -بوصفو نوعا من التاريخ الواضح-إنو خلال زيارتو لجحا .(ٕٔٔص
قها ماضي"كيميا" ودماؤىا البٍ تقف سدا بينو وببْ و الأسواق ولػادث الناس. حياة كاملة لا يع

تتوازى أحوال الرومي مع الأرض البٍ برويو، فقد  -ودون جهر بذلك-الرومي. برت السطح
م وخلافتو بينما بٓ تندمج بالكلية فيو، حبٌ على مستوى اللغة، والرومي صارت علامة للإسلا

فعل الجيل  -بُ نظر الرواية-الذي كثبّا ما نادى بالخروج من إسار الأرض وطينتها، قد اقبَف
 الأول الذي اقبَف إبٍ القتل.

 -بالضرورة- لكون التصوف نوعا من التمرد، لا يقتضي -من بعيد- تشبّ الرواية
ل، إن البَكيز على خطأ الرومي بسجيد لإنسانيتو ورفع لذالة القداسة البٍ أحاطت بو وبأمثالو الكما

من الأقطاب. نوع من الحملة على امتلاك الحقيقة الدطلقة، أو توىم اللحاق بركب الدتحدثبْ 
باسم الإلو. لزطات قد تسر أحيانا، وبربّ أغلب الأحايبْ، بساما كما يغلب على حديثو عن 
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ات رحلتو وكيفية الانتقال من مكان لآخر نوع من الجو الكابوسي؛ إذ لا حوار لغمعو مع لزط
 أطرافها، ولا تتوقف وسيلة الدواصلات إلا قليلا " وغبّ ذلك بٓ تفتح الأبواب سوى للمغادرين" .

يأبٌ الاندماج ببْ الحاضر والداضي خلال الرواية ليشكل أفقا مرجعيا يتحرك الخطاب 
 إطاره، وبً إبراز تلك الدقاطع التوثيقية بخط مائل لسالف لبقية التشكيل الطباعي التخييلي بُ

للرواية، لتأكيد دلالاتها، فضلا عن انفصال كببّ ببْ الدعرفة والتاريخ من جهة والحاضر وكفاح 
لقمة العيش من جهة أخرى. خدعنا وليد علاء الدين خلال روايتو بدسألة كتابة الرحلة/ الحياة، 

راسلة مع زميليو بُ نطاق يعوزه الحوار؛ ذلك الذي تفتقده بقعتنا الصفراء من العابٓ، وفيو ما والد
 فيو من حلول لأزمات شبٌ. تغيب زميلتو بُ الرحلة، بساما كما غابت"كيميا".               

يتوحد الدؤلف مع شخصية "كيميا" وىو الأمر الذي يصل فيو إبٔ حد التماىي بُ 
" تصيبها لا تدري أين ىي تغيب فيها عن مسار الزمان والدكان" ) من رواية "حالات ذىول

(، وىو الدفتتح ذاتو الذي تتكئ عليو روايتنا عبر الراوي/ الدؤلف الذي لا ٜ"بنت مولانا": ص
يدري لو موضع قدم، ويذىل حبٌ عن برديد الطقس المحيط بو، ويطلب عامل الصيانة بُ الفندق 

ة الغرفة بٍ يكتشف " كنت نسيت أمر عامل الصيانة. بدا بٕ أن الغرفة ليضبط لو درجة حرار 
(.)بنت مولانا بُ طبعتها الأوبٔ عام ٓٔليست باردة لعلها أقرب إبٔ السخونة" )كيميا ص 

، وىو العام ذاتو الذي يذىب فيو الصحفي/ الدؤلف/ الراوي(إبٔ اسطنبول، أو ىكذا ينص ٕٚٓٓ
 بُ روايتو.
لؽا لافتقاد العلاقات الدنطقية بُ الحكم على صورة الراوي، أو على لضو يبدو الدفتتح تقد 

بُ التغافل عن بعض  -بالضرورة-آخر يقدم أن افتقاد الدنطق بُ الحكم على شخصية ما مؤذن 
عيوبها، وأن الانطلاق من بشرية بعض الشخوص عامل أوبٕ بُ الالتفات إبٔ بعض شرورىا، وأننا 

ون حق لمجرد تركيزنا على زاوية دون أخرى. ىذه الرؤيا الأخرى نتورط بُ بسجيد البعض د
لشخصية" الرومي" والثورة على الدواضعات الدتوارثة، والتعامل مع صورة الرومي بوصفها منتجا 
ثقافيا، أو أسطورة لؽكن أن تعود إبٔ وضعها الطبيعي أو أن تتحول إبٔ سبّة إنسان عادي طبيعي 

 .ٕٔعدّ بُ الحقيقة صنعة أو سبّورة للإيديولوجيا الثقافية" بدعبُ ما. و" الطبيعي " يُ 
لؽكننا أن نفهم التعامل مع شخصية الرومي من جهة التواطؤ على قتل "كيميا" بوصفها  

علامة، والعلامة تقبل الأسطرة، كما تقبل الذدم. ىل تريد الرواية تببِ وجهة نظر تقوم على 
لنهائي، على افبَاض أن ىناك معبُ نهائيا، مرجأ على "الإرجاء" بالدفهوم الدريدي؛ فالدعبُ ا
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الدوام. إنو يؤسس لدنظورات أكثر تعددية حيال التعامل مع الرومي، على العكس لشا فعلتو 
 كانت تدعم قدسيتو وتصوره فوق البشري.   ٕٕروايات أخرى

والرواية تعامل الرواية مع التاريخ عن كون العلاقة ببْ الصحافة  -من وجو ما- ولا يبتعد
 وظلّ  عربيا وعالديا واسعة ومطردة، وبُ البداية فأغلب الروايات كانت تنُشر مسلسلة قبل طباعتها،

ىذا العُرف ساريا حبٌ عهد قريب، واعتبر الكثبّون نشر الرواية مُنجّمة نوعا من التدريب على 
أن تأثبّ الصحافة على . ولعلو من الواضح  ٖٕالكتابة، لظىّ عند الكثبّين"نهما للتفاصيل والتحكم"

خصوصا كببّ للغاية، ولعل نسبة كببّة من كتاب الرواية  ٕٗالواقع الروائي العربي عموما، والدصري
قد اشتغلوا بالصحافة، وشغلتهم الصحافة، وبٓ ينقطعوا عن العمل الصحابُ حبٌ آخر أيامهم، 

 سواء سبقت الصحافة دخولذم إبٔ الرواية أو العكس.
يدخل الرحلة بروح فهو بٓ ة العاديبْ والدهمشبْ لاحظروج إبٔ الشارع ومبُ رحلتو يأبٌ الخ

وإلظا الظاىري ، ولا يتمبُ العودة لزملا ببطولات ومغامرات. لا يقوده الجمال الدخلّص المحارب
 ف.يهتم بالاستمتاع وإلظا بالاستكشا الكشف والتمحيص، ولا

رواية الجديدة نوع من التفاعل الدتبادل؛ إذ إن ىذا التعالق ببْ السبّة الذاتية )البَاجم( وال
وربدا لذذا نراه قد ابتعد  اقتبس أىل البَاجم من الشكل الروائي، واستعملت الروايةُ شكلَ البَاجم.

العليم، وبذاىل فكرة الدعرفة الكاملة أو الدركزية بُ التعامل، واستغبُ عن الوعي السردي عن الراوي 
كزي، يتخذ شكلا سرديا، وشكلا مهيمنا بُ الحالة الدتصلة بدوقف الدركزي الدبئر لوعي سردي مر 

مولانا الرومي، وآثر نوعا من تعدد مستويات الصياغة عند الراوي، وتعدد مستويات لغتو لػيل إبٔ 
تعدد مستويات الشخصية البٍ تدور حولذا الرواية، وتراكب طبقاتها، وبذاور الأعراف والدوروثات 

  البٍ تطرحها الرواية.
 مقولة"أدب الرحلة"-

على الرغم من أصالة أدب الرحلات بُ تراثنا العربي، وامتداد بذربتو عبر عصور عدة فإن 
قياسا لغبّه، ولا ينال القدر الدوازي للتجارب  خافت، بُ العصر الحديث، -إبداعا ونقدا- حضوره

 الصادرة، أدبية أو غبّ أدبية. 
وأخرى شعرية؛ إذ  ٕ٘سردية الذا أبعاد؛ حيث إن والبحث يرى أن الرحلة بطبيعتها أدبية

اعتمدىا الشاعر الجاىلي مثبّا شعريا، وجزءا أصيلا من بناء القصيدة لديو، وصارت "غرضا" 
بُ بعض الأحيان. وفضلا عن ذلك فهي سردية بالقوة  -كما بُ عينية لػبٓ الغزال- مستقلا
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التقاطع مع أنواع أخرى صغرى وكبرى،  تتحدث عن الزمن وتنشغل بو، يرشحها انفتاحُها لقابلية
تعتبر مؤسسا  وتعد مدخلا مناسبا للجمع ببْ التوثيقي والتخيلي بُ إطار واحد، بساما كما أنها

 .، وىو جوىر دورىا بُ "ألف ليلة وليلة"لدظان إدىاش النص وغرائبيتو
لي تأسيسا على ذلك لظضي مع ما يراه شعيب حليفي من أن " السفر داخل النص الرح

قيمة تعلي من الحياة والحكاية، بضالّا لآثار  ٕٙحققتيصبح علامة وعنصرا متحول)كذا!(، ي
إن الرواية تبدو واعية  .ٕٚالتارلؼي والذابٌ، الواقعي والحلمي بُ آن، حقائق ومزاعم أو بزيلات" 

 شيء بُ الكون طبيعي من أساسو. الطبيعة نفسها ليست لابذلك، وبذاىر بو صراحة، فتقول:" 
طبيعية. إلا أننا اعتدناىا فتوقفنا عن التفكبّ بُ كم ىي مدىشة! السفر يعيدنا إبٔ دىشتنا 
الطفولية، تصبح كل خطوة جديدة. كل صخرة جديدة. كل شجرة جديدة. كل مببُ صالحا لأن 
تطالعو بعبْ جديدة. بُ السفر نتأمل ونتعجب وندرك أننا ما زلنا قادرين على الاندىاش. لطرج 

تنا البٍ سبكتها العادة حولنا؛ ننظر ولا نرى. نشم ولا نتساءل. نلمس ولا نشعر. بُ من قوقع
السفر تعود الحواس للعمل من جديد. تتحرك الطاقات الدعطلة وتصحو الغرائز الفطرية البٍ 

 (٘ٔٔ)الرواية: ص .اعتقدنا أنها ماتت"
بُ التجريب،  -عموماالرواية - إن توظيف الرحلة كان حلا سرديا مناسبا لرغبة الرواية

"وبُ سياق مغامرة الرواية، فإن قدرتها على امتصاص الأشكال الأخرى جعلها نصا ثقافيا بصعيا 
، أو بتعببّ أحدىم عن ٕٛللتعببّات والأوعاء، حققت تواصلا جعل كتابها يتعددون ويتنوعون"

ولو -غلبية الرحالةأدب الرحلات "وأيا كانت دوافع الرحالة الدعلنة منها والخفية، فقد اتصف أ
بدقة الدلاحظة والوصف والتقصي بُ تسجيل مشاىداتهم بأمانة وصدق، كما  -بدرجات متفاوتة

 .ٜٕحرص معظمهم على التفرقة ببْ الدشاىدة والرواية عند تسجيل معلوماتهم" 
وعلى ىذا كان اىتمام روايتنا بالرحلة مظهرا لإغناء الرواية، وسبيلا لإتاحة الكثبّ من 

الرصد والدقارنة البٍ تعتمد عليهما، فضلا عن اعتمادىا على التلاقح والبحث بُ الجديد، فضائل 
وىو مدخل الرواية مع اعتنائها بقدر من دقة الدلاحظة، وبراعة التحليل، وىي أمور تلتقي فيها 

 روايتنا مع أدب الرحلات. 
عل الرحلة جزءا من تقوم الرواية على زمن سردي لزدد بفبَة الرحلة إبٔ اسطنبول، بدا لغ

"لضو" الرواية وزمنها بُ آن. وإذ نستطيع من خلال الرحلة استكشاف أنفسنا بالقدر الذي 
"واقع" ما نراه، وليس على -أو-نستكشف بو الدكان؛ فالرحلة تأسيس لوجهة النظر على "حقيقة"

نا لفهم البحث. الشائع لشا نسمعو أو نتوارثو، وىو ما لا يبتعد عن مدخل الرواية الأساسي طبق
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وبُ الرحلة بُ استعارتها من التاريخ والجغرافيا وعلم النفس بالقدر الذي تستعبّ فيو السرد، مضفية 
 عليو نوعا من الاكتشاف والتجدد والتطور.

لؽكن أن تكون  الرحلة لظط من اللامتوقع، )كشأن وجهة النظر الجديدة حيال الرومي( 
لضو البحث عن "كيميا" عقب مصادفة قراءة رواية " بنت  )كشأن التوجو فيو الدصادفة منطقية

مولانا"(، والاكتشاف مقبولا والتطور واردا، وىي أمور تناسب شغف البحث عن قبر"كيميا"، 
والمجاىرة ببشرية الرومي، وخطيئتو بُ التعامل مع موضوع "كيميا" بأسره، فكانت الرحلة حلا 

لذات على أساس من صورتو لدى الآخر، وىكذا "يصبح لدعرفة ا -وواقعيا بُ الوقت ذاتو -سرديا
اللقاء مع العابٓ الأوسع لررد حجة أو دافع للاسبَجاع الروائي والتحليل الذابٌ. ومع ذلك فهذا 
التشبع بالذات ليس معبرا عن ىذا النوع الأدبي، فالأكثر شيوعا ىو السرد الذي يسعى لنسج 

وصف الدوضوعي الواقعي ظاىريا للناس والأماكن البٍ لؽر العالدبْ الداخلي والخارجي معا، ومزج ال
 . ٖٓبها الرحالة بسرد ذابٌ بشكل أكثر انفتاحا عن أفكار ومشاعر الرحالة عبر مسار الرحلة"

، وبُ سبيل تلك الدعرفة تنتقد الرواية "مركزية" ٖٔالرحلة معرفة، والسفر معاناة وجهاد 
لاتو، وأن "معناه " ليس سابقا عليو، وأن معبُ الإنسان التصور الدطروح، وتناوش ابراد دالو بددلو 

ليس لرازيا، وإلظا يتشكل وفقا لمجموع  دوالو البٍ قد بذمع القتل والتصوف بُ إناء واحد. إن 
الإنسان بنية، تظهر صورتها أكبر من لرموع الأجزاء الدكونة لذا، حبٌ لو حاول التصوف إزاحة 

 ي. القتل الحقيقي الذي اقبَفو الروم
أننا بحاجة إبٔ نظرة لستلفة بُ التعامل  -عبر الاحتكاك والدعاينة- جاءت الرحلة لتؤكد  

مع الدوروث الدنقول من حكايات وقصص بسس شخصيات صارت كالأساطبّ، فتعيد نقدىا، ومن 
والرحلة ضد  -بٍ الوعي بها، وتنزلذا إبٔ مرتبة بشر لذم ما للبشر وعليهم ما عليهم، أما أن نتجمد

أمام نظرة واحدة موروثة تتبع ما وجدت عليو آباءىا فهو ما يؤدي إبٔ دفن   -التجمد والسكون
 -كثبّ من الحقائق مثل قتل "كيميا". على ىذا النحو يبدو توظيف الرحلة متوافقا مع الرواية

 .على مستوى "الدعبُ" و"الدببُ" -بالتعببّ القديم
، وىو الأمر الذي يتوازى مع بذاىل كيفية قتل بٓ تلتفت الرواية إبٔ تفاصيل الرحيل ذاتو 

"كيميا"، وانبعاث أثر حادثة القتل فجأة، فكان الإعراض عن التفاصيل موازيا لبَكيز الحكي بُ 
نقاط بعينها. وكذا فقد جاءت الرحلة مرتبطة بالتعب والكد، وىو من متطلبات الوعي ولوازمو؛ 

مصرا على  كان فقطواحدا  كانت الرحلة بصاعية فإنفلا تغيبّ ينمو بُ الفكر عفو الخاطر، وإذا  
الدعرفة ويؤرقو التساؤل، بينما الآخرون يسبّون بُ طريق الدتعة، " فبهذه الطريقة لؽكن تقديم الرحلة 
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حقيقي. وبالتابٕ كتجربة تعلم حقيقية للذات الدسافرة. ويتيح ىذا بدوره تقديم  على أنها بردٍ 
 .ٕٖكشاف بدلا من تقدلؽها كنوع من رحلة للاستمتاع"الرحلة كشكل من الحج أو الاست

تعامل سائح  -خلال الرحلة- ىذا الذم بالدعرفة يوازيو عزوف الراوي/ الدؤلف عن التعامل 
لؽثل المجتمع الاستهلاكي؛ فابتعدت الرحلة عن الأماكن الدبهرة، واعتمدت الاقبَاب من الأماكن 

مد على الوصف بعيدا عن الانطباعية، مركزا على الأكثر بساطة، ملتزما طرح سرد موضوعي يعت
مرتبط بالبحث، وقلق السؤال. جاءت -ىنا-متعتو الجمالية والدعرفية بُ رحلة سفره، والجمال

الرجلة انعكاسا لتوجو الرواية بُ بذريد المجتمعات؛ إذ بٓ تتعامل الرواية مع المجتمع  كُلاا واحدا، وإلظا 
لكل، وخرجت عن نطاق السطحية لتغوص داخلو، فتعمدت تشكلت أجزاؤه صورة أكبر من ا

اللجوء إبٔ قصص غبّ لظطية، وحكايات وشخصيات غبّ مسطحة. فالسفر"يسفر" عن أشياء بٓ 
تكن مُدْركََةً من قبل، ويصل ببْ الدتباعدات، ولػفل الرحلة بالعجيب والغريب وبرتفي بو، ولكن 

هيات من مثل عدم الكمال البرشي مطلقا، الغريب بُ روايتنا كشف بشري والتفات إبٔ بدي
فانتقلت رحلة روايتنا من تسجيل العجيب إبٔ التعجب من بذاىل الثابت والدوجود. الرحلة ىنا لا 

 ترتبط بالجغرافيا قدر ارتباطها بالتاريخ. 
ىذا الذم بالدعرفة وقلق التساؤل يبرر عزوف الرواية عن عادة أدب الرحلات بُ البَكيز  
مام بالغريب والطريف. ففي روايتنا، لا لرال لأماكن سحرية أو شخصيات خيالية. وبُ على الاىت

عاين؛ فلم تقدم الرواية 
ُ
سبيل توكيد البعد عن "العجائبي" والغرائبي"، والتعامل مع الدادي الدرئي الد

نية برققها، رحلة استكشافها سردا غرائبيا بساما. إنها تؤكد بشرية الفكرة الدختلفة ومعقوليتها وإمكا
 بُ الوقت الذي براول فيو ىدم النموذج الدتوىم عن الرومي.

وعلى النحو ذاتو فإنو لا يقدم اكتشافو لقبر "كيميا" بُ إطار من البطولة، ولا يعثر عليو 
من الأساس فهو مشغول بالبحث وليس الإجابة. وعلى جانب آخر ففي رحلتو يأبٌ الخروج إبٔ 

والدهمشبْ ليدل على أنو بٓ يدخل الرحلة بروح المحارب، ولا يتمبُ الشارع ومعاشرة العاديبْ 
العودة لزملا ببطولات ومغامرات، وإلظا يود فهما يطور الوعي. لا يقوده الجدال وإلظا الدعرفة، 
والكشف والتمحيص لا الدتعة، وىو الدنطلق ذاتو الذي تتوخاه الرواية الجديدة لستلفة عن سابقتها؛ 

. لقد صارت ٖٖة القدلؽة حكاية مغامرة، بينما الرواية الجديدة مغامرة حكاية"حيث إن" الرواي
 "كيميا" نداىة تطارده وتسيطر عليو وبرثو على مسار بعينو حبٌ بُ رحلتو.

جاء بزليص الرحلة من الغرائبي والعجائبي ليغاير ويضاد صورة السندباد الدغامر الخارج عن  
الدألوف. إنو لا لؼاصم الواقع وإلظا لػاول التفاىم معو ومراجعة التاريخ ومساءلتو. ولعلو يريد إبعاد 
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ان عبر "كرامات" صورة رحلات تعتمد إبهار الدستمعبْ بدا وراء الخيال، والانتقال بُ الزمان والدك
تراىا الرواية مبنية على دحض إنسانية "كيميا"، وازدراء حقها بُ التعببّ، بُ سبيل إرضاء الشريك 
الصوبُ " شمس الدين التبريزي"، فيخلّص مفهوم الرحلة من الدغامرة والخيال لتخلص للبحث 

 والدراجعة وإعادة النظر.
البَكيز على التساؤل العقلي دون المجهود  ونفي الدغامرة لا يعبِ الكسل ولكنو يفضي ابٔ 

. إن تعامل الرواية ازائف االبدني. صراع عقلي مع أفكار موروثة وصورة ذىنية تقديسية وليس لرهود
مع الرحلة يشبو تعاملها مع الرومي؛ فالرحلة فيها برليل ومشاىدة؛ فكانت الرحلة رغبة بُ نزع 

)فاغبَب تتجدد(، وىو ذاتو موقف الرواية و قولذموالراوي يشكل وعيالسكون عن شخصية مولانا،
 عن الرومي الذي تنقل عنو ولكنها برلل شخصو على ضوء موقفو من " كيميا".

وبُ سبيل مزيد من التماىي ببْ الدببُ والدعبُ يتنازل الراوي/الدؤلف عن لذجة الرحالة،  
الوعي الذي يدفعو للقلق  الاستعلائية بُ أغلب الأحوال، وذلك لصابّ لذجة متسائلة؛ ذلك أن

لررد -وإعادة السؤال أكثر حضورا من نزعة ثقة زائفة، موقنا أن فضيلة بحثو تكمن بُ التساؤل
عوض مظنة الوصول لأحكام قاطعة، وىو ما يتوازى مع كون متعة الرحلة بُ خطواتها،  التساؤل،

رواية بعدم لتو نهاية الا نتائجها، وبُ الدىشة لا الوصول لإجابات بشأن سببها، وىو ما جسد
ا بصدد انصراف عن الدباني إبٔ وتلح كثبّ من مشاىد الرواية على أنهاليقبْ بدكان قبر "كيميا". 

الناس، عن الطقوس إبٔ مرتاديها، وعن الظاىر إبٔ الباطن. إنو يطرح مفهوما غبّ تقليدي 
لال بالدعبُ الشائع بالدعبُ للاستعمار، فبّى استعمار أفكار بعينها، وسيطرتها أشد بأسا من الاحت

العسكري بالأساس. لا يبتعد ىذا عن غمزه الدتكرر الصورة الدثالية لـ" اـلخلافة" العثمانية؟ وربدا 
 ستكشف شيئا عن البلاد البٍ" احتلت" عالدو العربي لفبَة طويلة.نوبٔ للمرة الأ

ىم بدلا من الذيمنة، الرحلة إبٔ التفا عكسلقد أسهمت اسبَاتيجية الرحلة بُ الرواية بُ 
والتساؤل بدلا من التسليم، وىو ما يتسق ولزاولة درء الربط ببْ الرحالة والكذب، وتأصيل 

بالشخصية القدلؽة"علاء -حبٌ على مستوى الاسم-التجربة إبٔ درجة وصلت حد ربط الدؤلف
 .ٖٗوليد"

، يعبر عنها السرد وعلى ىذا النحو تبدو لرافاة الدركزية، والابتعاد عنها شاخصة بُ الرحلة
حول "إسطنبول"، والبٍ لا تشغل منها سوى الذامش،  -مكانيا–عبر التجاوز عن التمحور 

والاحتفال "بدولد الرومي" إلا نسبة قليلة للغاية، وربدا كان ذلك لأن الرواية البٍ تناقش دور 
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طراف الدكانية بُ كان من الدلائمة السردية فيها أن تشغل بالذا بدور الأ  -كيميا مثلا-الأطراف
 تكوين التصور، والنقاش حولو. 

وبُ الرواية قصص فرعية تتضام بُ المجرى العام للعمل، وبدت لرازا عن ملمح أصيل؛  
عرض عنو آخرون، استنامة إبٔ موروث مقبول من الدصاحببْ قبل عليو البعض ويُ كالطعام الذي يُ 

ة الواردين عليو من خارجو. إنو يستخدم من أىل البلاد الأصليبْ أو خروجا على التقليد من جه
الطعام لرازا للتعببّ عن زيادة مساحة الدشبَك والدتماثل ببْ الثقافات، ويستخدم"جحا" رمزا 

؛ إنو رمز للبساطة والعفوية بُ مقابل الدتسبَين لرانيامقابلا للرومي، فالدرور على قرية جحا بٓ يأت 
إنسان بُ نسخة بسيطة لا برمل حسابات الفلسفة بأقنعة تفضحها لشارساتهم الحياتية، وىو 

ظل اسمو لزفورا، وفلسفتو خالدة لا تنفر من ضعفو  -وربدا بسبب ذلك-ومراوغاتها، وبرغم ذلك
فهو جار الرومي -فضلا عن كونو جزءا من الرحلة -البشري ولا تضفي عليو ىالة كاذبة. إنو

ى عكس كيميا البٍ اقبَبت من الرومي ومناقضو، وظل على مسافة منو فاحتفظ قبره بوجوده عل
 فتاجر بها.

تفريعات لقصص فرعية متداخلة ومتوالية، يرويها  قدمت" الرحلة" مسوغا فنيا لدا بذده من
البطل على ألسنة أصحابها، وليس بينها نتوء أو تعارض، ولا تأبٌ استسلاما لسرد متفرع. 

هة لدصداقية الكاتب ورحلتو، ونوع من الحكايات الفرعية الدتداخلة اسبَاتيجية خطابية وواج
التأكيد على نقص الدعرفة الدتخصصة، والانصياع بشدة للموروث. قدم اللجوء إبٔ أدب الرحلات 
حيلة لدخول الدقالات والإلؽيلات الدتناثرة خلال الرحلة، ويفتح المجال للرغبة بُ توسعة الرواية 

عام بُ أدب الرحلات "وبُ أحيان تبدو وإضفاء الطابع البحثي عليها، وىذا الاتساع شأن 
عارضة بشكل كببّ حيث يستخدم الكاتب موضوع السفر كدعامة يعلق عليها سلسلة من 

 .ٖ٘الدقالات أو التأملات البٍ لؽكن أيضا ألا تكون لذا علاقة بالرحلة البٍ يقوم بها"
اصلا بُ ف داولا يبتعد تأثبّ "أدب الرحلات" عن ىيمنة ضمبّ الدتكلم، ولكنو ليس ح

أدب الرحلات، ويبدو أنو دعامة مهيمنة لؽكن اتباعها أو الخروج عليها. غبّ أن الدكانة الكببّة 
 لحضور ضمبّ الدتكلم لا تعبِ ذاتيتو الدفرطة، ولكنو" ينقل" بعينو الرائية، ويعتبر نفسو "شاىدا

ثية طويل، واىتمام "موقع" الحدث بعد خلفية بح "على ما يراه دون ما يسمعو، وبخاصة أنو يعاين
بالغ الشدة بقصة الفتاة القتيلة، مؤكدا ذلك عبر "الرحلة"؛ إذ كانت بداية التساؤل قبل الوصول 
لدوطن مولانا؛ فالعصر مفتوح على كل الأجواء والاحتمالات وليست الرحلة سببا للتساؤل ولكنها 

من  ءبو، بدا لػيل إبٔ شيسبيل للمعاينة. وضمبّ الدتكلم فيها يقدم صوتا عاما دون تسمية صاح
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الدواربة لا يريدىا نص جاىر بدوقفو ابتداء، وبتعببّ آخر فربدا" تعمل قصاصات من الرواية بضمبّ 
 .ٖٙالدتكلم ببساطة على تأطبّ الفقرات الطويلة من الدلاحظات العامة والتخمبْ"

الدتكلم نوعا وباعتماد التنقل ببْ روايات شخصيات عديدة، وتبنيها، ونقلها، يبدو ضمبّ 
من الضمبّ العليم، ولكن على معبُ الجمع ببْ روايات عدة بعد بسحيصها والتأكد منها، أو وزنها 
على ميزان العقل لا النقل قبل أي اعتبار آخر. وىكذا يؤسس ضمبّ الدتكلم بعدة ألوان من 

تو، ودرءا الوعي، بدلا من ضمبّ الغائب الذي يتببُ وجهة نظر وحيدة، ىي لسان الراوي وسلط
لضمبّ الدخاطب الذي لؼاصمو الرواية إذ جاء مرتبطا بالوجد والشعر الصوفيبْ، ويشيع عند 

 الدتصوفة كثبّا.
عبر - شبٌ، وقد اتضح لنا سردية التداخل الحادث بُ أدب الرحلة بشة تداخل ببْ فنون

بٔ وضع إجابات تاريخ التلقي الأدبي يببْ لنا بوضوح وجلاء أنو لا سبيل إ أن "-بذارب عديدة
حاسمة لذذه الأسئلة من النص "نفسو". فما دامت السبّة الذاتية والقصص الخيالية الدكتوبة بضمبّ 
الدتكلم تستعمل الأنواع نفسها من الطرائق اللغوية، فإن الدكانة الأنطولوجية لدعظم القصص 

. ٖٚأو حبٌ بالنص كلو" الدكتوبة بضمبّ الدتكلم من المحال إثباتها بالاستشهاد بأي جزء من النص
إبٔ الدؤلف، ولا -بالضرورة-وىكذا يفتح ضمبّ الدتكلم النصَ الروائي على مداخل شبٌ، فلا تشبّ

تعتبر أقوالا اعبَافية لو؛ إذ إن "الدسافة البٍ تفصل ببْ الدؤلف وببْ الراوي بُ أي رواية مكتوبة 
 .ٖٛبضمبّ الدتكلم ليست من الدعطيات الثابتة بل من الدتغبّات"
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 الخاتمة والنتائج
، وليس الدطلوب من ٕٛٔٓتطرح الدراسة قراءة لرواية حديثة، صدرت بُ العام -ٔ

الدراسة النقدية أن تنتظر حينا لتتابع الأعمال، وإلظا لغب أن تصرف شيئا من جهدىا للفت 
الاىتمام  الأنظار لبعض الظواىر بدلا من أن تبَاكم حبٌ تصبح مستقرة، وأن توبٕ شيئا من

للروايات اللافتة البٍ لؽكن أن بزتبر بعضا من الدقولات النقدية على لزك التجريب، وىو ما 
 .حاولتو الدراسة حبْ اختبرت شيئا من تداخل الأجناس داخل النص الروائي الدتناص بالقوة

بٓ تعد الرواية لررد عمل قائم على الحكي، ولكنها قد تقبَب من حدود "البحث" -ٕ
الدبَاكم بالدعبُ الواسع لو. صحيح أن ىناك بذورا بُ أعمال لذلك قدلؽة)كأعمال صنع الله إبراىيم 

ربدا -على معبُ التلاقح الفكري، وعرض وجهات نظر جدلية-بدعبُ من الدعاني(. وىذا"البحث"
 ويضعها إبٔ التخطيط أقرب من اعتبارات أخرى. ،لُؼرج الرواية بعيدا من الإبداع التلقائي

السرد أكبر من كونو  نطلق من كونتؤكد الروايات الجديدة عبر تراكمها الدتتابع أنها ت -ٖ
لمراجعة، وإعمال الفكر، وطرح وجهة النظر على ل حكاية، لقد بذاوز ىذه الدرحلة، وصار طريقة

إبٔ لزك الدناقشة. وأن لغة السرد قد بذاوزت منطقة الإخبار، وصارت برليلية بامتياز، وأكثر ميلا 
 .التأمل، والغوص العميق بذاه الدعبُ الدهمل، وإن بدا صادما

الرواية فعل مضاد للتاريخ يكتبو الدراجعون الجدد الدنتشرون بُ أصقاع الأرض، لشن -ٗ
يؤدون أن يسردوا رواياتهم البٍ نبذىا التاريخ الرسمي. التاريخ تورية برمل معبُ)وربدا معانٍ( يتم 

 رجاؤه أو إخفاؤه حبٌ يؤذن للمختفي أن يظهرتصديره، ومعبُ آخر يتم إ
تضعنا الرواية أمام الدزج الدطلق ببْ الواقعي والخيابٕ، والغريب أن الخيابٕ ىو الجزء -٘

عن سبّة الرومي، وىذا التبادل ببْ  -يرويو–الذي عاشو الدؤلف، بينما الواقعي ىو الذي ينقلو 
التاريخ ىو المجهول الذي نغشاه، والواقعي ىو الدعلوم الواقعي والخيابٕ، وتبادل الأدوار بينما لغعل 

الذي نغشاه. لا تستعبّ التاريخ لتحتمي بو وتقبع خلفو . ولعل ىذه الثنائية تتوازى مع توجو 
الرواية أساسا من طموحها صوب مناقشة ما تتصوره من صورة أسطورية لبعض الشخصيات، وأن 

لشعر، مثلا، وأن البعد الدعيش بُ شخصية مولانا الرومي الأفعال / القتل أكثر إنباء من المجاز/ ا
 عن طبيعتو بانعكاس أكثر مصداقية ئينب

مع تعقد عمل الرواية ذاتها لغب على النقد الدصاحب لذا أن لا –لػتاج النقد الروائي -ٙ
وجهة النظر....إبْ( وأن يكون موازيا -الزمان-يكتفي بإطار الدقولات السردية الأساسية)الدكان

لتطور الروائيبْ وخروجهم عن الحكي، وأن يبحث عن مداخل توازي فعل مغامرتهم الجديدة. إن 
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شيئا من أزمة النقد الروائي ربدا كان بُ تركيزه على "الدعبُ" داخل الرواية، وتقديم "ملخص" لسبّ 
الأحداث، وتقديم تعريف بالشخصيات، وىو عمل مهم لا ريب، ولكن التوقف عنده  والاقتصار 

 عليو لا يقدم شيئا جديدا للنقد الروائي. 
يقبَب من النقطة السابقة ما يلاحظو الدتابع لحال الرواية عندنا؛ إذ برغم تنوع -ٙ

إصداراتها واتساعو فإن الذاجس الأساسية فيها ليست متغبّة بسام، وأن ىذا الانفجار الروائي ليس 
 دليل تنوع ولظو للتجربة برمتها.-بالضرورة–

ا التتابع الكببّ للأعمال الروائية إبٔ مناطق بٓ تعد مأىولة نقديا؛ كالشأن بُ يلفتن -ٚ
روايتنا حبْ وظفت "أدب الرحلات" الذي صار مهجورا عندنا، ويعاني متابعة نقدية ضعيفة 
للغاية، وىو ما فتح الباب لدراستنا ىذه لمحاولة فهم الرحلة بعيدا عن مرادفتها بالسياحة. الرحلة 

ة بُ اللغة وبُ الوجود، بُ استكشاف البشر، وبُ تباين وجهات النظر. لقد كانت تيمة فعل مغامر 
الرحلة موازية لانطلاق الرواية من فكرة مغامِرة حول الرومي، فصارت مغامَرة حول صورة الخلافة 

 العثمانية ذاتها. 
ض بُ بع -وجاء توظيف السفر والرحلة من أجل بذاوز التفاعل الدعقد حد القلق -ٛ

ببْ الآخر والذوية، ومناقشة أوجو الاختلاف والتشابو، وأن مثل ىذه الظواىر طبيعية بُ  -الأحيان
 الحياة. 
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تربصة: د. خبّي دومة، مراجعة: د. سيد  دراسة في نظرية الأنواع الأدبية المعاصرة،
 ٜٜٚٔ، ٔالبحراوي، دار شرقيات للنشر والتوزيع، ط

 رواد نظرية الرواية الحديثة)جيمس جويس، دوروثي ريتشاردسون، دبرا بارسونز: -ٛ
 ٕٙٔٓ، تربصة وتقديم: أبضد  الشيمي، الدركز القومي للبَبصة، فرجينيا وولف(
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، تربصة: (2111-1711)الحقيقة والخيال  الصحافة والرواية دودج أندروود: -ٜ
 ٕ٘ٔٓمصطفى لزمود، الدركز القومي للبَبصة، 

" الرفيق إلى سوزان س. لانسر: ضمبّ الدتكلم عند الرائي، ضمن كتاب   -ٓٔ
تربصة: لزمد عناني،  -بررير جيمز فيلان، بيبَ رابتنوفيتز السردية)الجزء الأول(النظرية 

 ٕٙٔٓالدركز القومي للبَبصة
، تربصة: لزمد الجندي، الدركز القومي أدب الرحلاتكارل طومسون:     -ٔٔ

 ٜٕٔٓللبَبصة، مصر، 
نظرية المنهج يوري تينيانوف: مفهوم البناء، مقال ضمن كتاب :   -ٕٔ

بررير وتربصة: تزفيتان تودروف، تربصة: إبراىيم  شكلانيين الروس،الشكلي: نصوص ال
الخطيب، الناشر الشركة الدغربية للناشرين الدتحدين، مؤسسة الأبحاث العربية، ببّوت، 

 ٕٜٛٔ، ٔط
 ثالثا : المقالات

( ، العدد ٕ/ٕ٘، المجلد )فصولشعيب حليفي: الرحلة العربية وصبّورة النوع، لرلة  -ٔ
 ٕٚٔٓشتاء 

 


