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 الواقعية الاجتماعية في اتظسرح الصيني اتضديث
 نموذجا مسرحية "لاو شو" اتظقهى

Social Realism in Modern Chinese Theater 
“The Teahouse “play by The Chinese playwright 

 “Lao She” as an Example 
 أ.د.م / ألفت عبد اتضميد حسانين شافع

 جامعة الإسكندرية –كلية الآداب   -أستاذ النقد والدراما اتظساعد بقسم اتظسرح
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 اتظلخص:
نشأ ابؼسرح الصيتٍ من بؾموعة مصادر تراثية وتاربىية وطقسية، أسهمت في برديد 
ملابؿو وبظاتو في العصر ابغديث. وارتبط من حيث الشكل وابؼضموف بتلك الثقافة الصينية التي 
تضرب بجذورىا في قلب التاريخ القدلص للحضارة الصينية، فجاء مسرحا متوافقا مع متطلبات 

في التقدـ والتحرر، ومن بٍ جاء مسرحا واقعيا إلذ حد كبتَ، ينشغل برصد المجتمع الصيتٍ 
 التحولات الاجتماعية والسياسية في البلاد. 

وقد اكتسب ابؼسرح الصيتٍ ابغديث العديد من السمات ابغضارية الصينية، أكثر ما 
بقاع العالد تأثر بابؼسرح الغربي، وليس أدؿ على ذلك من أوبرا بكتُ التي ذاع صيتها في كل 

 بصفتها أصدؽ تعبتَ عن الفنوف الصينية.
يناقش ىذا البحث ابؼسرح الصيتٍ ابغديث، من منظور أحد أىم أعلاـ ابؼسرح الصيتٍ 
وىو الكاتب " لاو شو " في مسرحيتو " ابؼقهى" التي تعد واحدة من كلاسيكيات ابؼسرح الصيتٍ، 

 ومن أىم ابداعات كاتبنا ابؼسرحي. 
ج التاربىي بالواقعي، وتربط بتُ الشكل وابؼضموف، وتطرح رؤية تثقيفية وابؼسرحية تدم

وتعليمية بؼسارات النضاؿ الصيتٍ ضد الاقطاع والاحتلاؿ اليابالش والأجنبي بوجو عاـ. وجاء 
الكاتب الصيتٍ  -البحث متضمنا ثلاثة مباحث، ىي ابؼسرح الصيتٍ ابغديث: النشأة والتطور

 برليل ونقد. الواقعية الاجتماعية في مسرحية " ابؼقهى" -"لاو شو": حياتو وأعمالو
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Abstract: 
Chinese theater arose from a group of heritage, historical and 
ritual sources, which contributed to defining its features and 
characteristics in the modern era. It was linked in terms of 
form and content to that Chinese culture, which is rooted in 
the heart of the ancient history of Chinese civilization, so it 
came as a theater compatible with the requirements of 
Chinese society in progress and liberation, and then came as a 
realistic theater to a large extent, preoccupied with 
monitoring the social and political transformations in the 
country. 

Modern Chinese theater has acquired many 
characteristics of Chinese civilization, most influenced by 
Western theater, and there is no evidence for that from 
Peking Opera, which became famous in all parts of the world 
as the truest expression of Chinese arts. 

This research discusses modern Chinese theater from 
the perspective of one of the most important figures of 
Chinese theater, the writer "Lao She" in his play " The 
Teahouse ", which is one of the classics of Chinese theater, 
and one of the most important creations of our playwright. 

The play integrates the historical with the real, links 
form and content, and presents an educational and 
educational vision of the paths of the Chinese struggle against 
feudalism and Japanese and foreign occupation in general. 
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The research included three topics, namely, modern Chinese 
theater: its origin and development - the Chinese writer "Lao 
She": his life and works - social realism in the play “The 
Teahouse ", analysis and criticism. 

 
 الكلمات اتظفتاحية:

 مسرحية ابؼقهى. –لاو شو  –بغديث ابؼسرح الصيتٍ ا –الواقعية الاجتماعية  –الواقعية 
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 اتظقدمة
الصتُ واحدة من عجائب الدنيا، حضارة موغلة في القدـ، عدد سكاف ىائل،      

بذانس بشري عجيب، عادات وتقاليد تضرب بجذورىا في أعماؽ التاريخ، ولكنها في الوقت نفسو 
قابلة للمعاصرة، شخصية واضحة تكاد تتفرد بها عن باقي بلداف العالد، شعب فاعل ومنتج، 

ت متعددة في الفعل وابغيوية والإنتاج، إضافة إلذ قيم أخلاقية منضبطة، بوملوف في عقوبؽم رغبا
وانتماء بغضارتهم وثقافتهم يشهد بؽم العالد بو. لذلك فمن الصعب ابغديث عن أي بذربة صينية 
سواء في الفنوف أو الثقافة أو الآداب بدوف أف تكوف الشخصية ابغضارية الصينية حاضرة، نظرا 

لكثتَ من مراحل التطور والتحديث الصيتٍ في كافة المجالات. فمهما اختلفت لأنها ظلت حاكمة ل
نظم ابغكم، أو تعددت الأسر ابغاكمة أو دخلها المحتلوف، فإف الشخصية الصينية تظل عصية 
على الابكراؼ عن سياقها ابغضاري والتاربىي. كاف المجتمع الصيتٍ اقطاعيا انعزاليا بؿاطا بسياج 

الاختلاط بالمجتمعات المحيطة كل ذلك أدى إلذ أف تسيطر على العقلية الصينية حديدي بدنعو من 
 نزعة علمية وقيمية ظهرت واضحة في انتاجهم ابغضاري.

وابؼتابع لتاريخ الصتُ ابغديث يعرؼ أنها خاضت عددا من ابغروب في الفتًة من 
 0745الثانية  وحرب الأفيوف 0731إلذ  0731، حرب الأفيوف الأولر من 0787إلذ  0731

إلذ  0783، وابغرب الصينية اليابانية 0774إلذ 0773، بٍ ابغرب الصينية الفرنسية 0751إلذ 
. وىذه ابغروب، التي منيت فيها بابؽزائم ابؼتتالية، شكلت ملابؿها من الناحية السياسية 0784

 والاجتماعية والاقتصادية. 
لك لأنها كانت بعيدة عن الشعب ولكن لد يكتب النجاح لمحاولات الإصلاح الأولذ ذ

ولد بير وقت طويل على ىذه الإرىاصات  0787وعن تأييده بؽا وظل الوضع ىكذا حتى بؾيء 
حتى بدأ التجاوب الشعبي معها وخاصة مع ظهور زعماء إصلاحيتُ بضلوا عبء الإصلاح 

 وتبعاتو.
دراسات والأبحاث، بعد أف  ومؤخرا بدأ الاىتماـ بالثقافة الصينية والتاريخ الصيتٍ على صعيد ال

كاف الاىتماـ بالصتُ في القروف السابقة قاصرا على الاحتلاؿ وبؿاوؿ استنزاؼ الفائض 
 الاقتصادي بؽا. 
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فالصتُ صاحبة التاريخ ابؼمتد، والتًكيب الاجتماعي ابؼعقد جدا، شهدت أوؿ 
حدة، وعصية على ابؽيمنة امبراطورية إقطاعية في التاريخ، وربدا بؽذا السبب كانت لفتًات طويلة مو 

والسيطرة من قبل القوى الاستعمارية سواء ابؼغوؿ أو الأوربيتُ، وىذا التماسك الاجتماعي ربدا 
يفسر لنا أيضا سر قوتها اليوـ وتقدمها ابؼتواصل على كافة الأصعدة. إنو بؾتمع منعزؿ عن العالد 

ف أنفسهم الأحق بقيادة ىذا العالد برغبتو وطبيعتو، فالعزلة ليست مفروضة عليو، فالصينيوف يرو 
 الذي لا يبرح في نظرىم عن أف يكوف بؾرد بؾموعات من ابؽمج غتَ ابؼتحضرين.

بيد أف ابؼسار ابغضاري الصيتٍ ىذا ترؾ أثره على الآداب والفنوف الصينية بشكل عاـ، 
اليونالش قدبيا، فكانت أيضا منعزلة عن ابغضارات التي أنتجت مسرحا بدواصفات عابؼية، كابؼسرح 

وابؼسرح الأوربي حديثا، بفا يدعم خصوصية الأدب الصيتٍ، سواء في الأسلوبية أو ابؼوضوعات، 
أدت إلذ قدر  –نتيجة عوامل تاربىية متعددة  –إلذ أف حدث تقارب ثقافي بتُ الشرؽ والغرب 

 من تأثر الشرؽ بالغرب، والعكس.
، بنموذج تطبيقي على مسرحية " وفي ىذا البحث، نتناوؿ ابؼسرح الصيتٍ ابغديث

ابؼقهى" للكاتب الصيتٍ لاو شو، لبياف ملامح ابؼسرح الصيتٍ وبظاتو وتطوره، وكذلك بظات 
مسرح لا وشو، مع عرض بؼسرحيتو الأشهر، وتقدلص دراسة برليلية نقدية بؽا من منظور الواقعية 

 الاجتماعية.
بؼسرح الصيتٍ ابغديث: النشأة وتنقسم الدراسة إلذ ثلاثة مباحث: ابؼبحث الأوؿ: ا

. ابؼبحث الثالث: الواقعية -والتطور. ابؼبحث الثالش: الكاتب الصيتٍ "لاو شو": حياتو وأعمالو
 برليل ونقد. بٍ بلتتم بأىم نتائج البحث وىوامشو ومراجعو. الاجتماعية في مسرحية " ابؼقهى"
 مشكلة البحث وتساؤلاتو: 

 التالية: تكمن مشكلة البحث في التساؤلات 
 كيف نشأ وتطور ابؼسرح الصيتٍ ابغديث؟ -0
 ما علاقة الواقعية بالآداب والفنوف الصينية؟ -1
 ما بظات وخصائص ابؼسرح الصيتٍ ابغديث؟ -2
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ما أوجو الاختلاؼ بتُ ابؼسرح الصيتٍ من جهة، وابؼسرح الغربي ومسرح الشرؽ  -3
 الأقصى من جهة أخرى؟

 ما ىي إسهامات الكاتب ابؼسرحي لاو شو في ابؼسرح الصيتٍ؟  -4
إلذ أي مدى استطاع لاو شو أف يعبر عن المجتمع الصيتٍ وتطوره من خلاؿ مسرحية  -5

 ابؼقهى؟
 أهمية البحث:

: الكشف عن أوجو النشأة والتطور تأبٌ أبنية الدراسة من أبنية ابؼوضوع الذي تتناولو -1
 للمسرح الصيتٍ

إف البحث بيثل دراسة جديدة في بؾاؿ الأدب ابؼسرحي، والدراسات الأدبية التي تتناوؿ   -2
أحد أىم التجارب ابؼسرحية في العصر ابغديث، وىو ابؼسرح الصيتٍ الذي تزايد الاىتماـ 

 بو في الفتًة الأختَة. 
 إنها دراسة ترصد كيف استطاع الكاتب ابؼسرحي لاو شو أف يقدـ عملا يكشف فيو عن -3

مستوى الكتابة ابؼسرحية الصينية في القرف العشرين، مستخدما الواقعية في رصد التحولات 
السياسية والثورية والاجتماعية التي ظهرت في المجتمع الصيتٍ، في النصف الأوؿ من القرف 

 العشرين.
، قد تفيد نتائج الدراسة، المجتمع، والقائمتُ على ابؼؤسسات ابؼعنية بالدراسات الثقافية -4

والأدبية، والفنية بكو الاىتماـ بالثقافات والفنوف والآداب ابؼختلفة، وخاصة خارج إطار 
 الثقافة الغربية ابؼهيمنة.

 أىداف البحث: 
تكمن أىداؼ البحث في الكشف عن أبنية ابؼسرح الصيتٍ بصفة خاصة، ومسرح 

ايا أمتو ومشكلات الشرؽ الأقصى بصفة عامة، ومدى قدرة الكاتب الصيتٍ على التعبتَ عن قض
بؾتمعو. بفا يساعدنا في الكشف عن بظات وملامح وتطور ابؼسرح الصيتٍ ابغديث، وكذلك بياف 
ودراسة ما تتسم بو الاسلوبية والدراما عند الكاتب الصيتٍ "لاو شو " الذي أُطلق عليو "فناف 
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وشو" الإبداعية، وفي  الشعب"، وكذلك ما بسثلو مسرحية ابؼقهى من قيمة فنية وأدبية في مستَة "لا
 تاريخ ابؼسرح الصيتٍ، وذلك للتأكيد على:

قدرة الكاتب الصيتٍ "لاو شو" على تقدلص رؤية فنية للتحولات الاجتماعية والسياسية  -1
التي مر بها المجتمع الصيتٍ في بدايات القرف العشرين، كالفقر، والمجاعة، وابؼخدرات، 

ديث عن ما يعقب ذلك من أماؿ عظمى، بانتهاء والتجارة المحرمة، مع إفساح المجاؿ للح
 الواقع ابؼؤلد، وبزوغ أمل جديد تتطلع إليو الأجياؿ ابعديدة. 

بياف أوجو الاختلاؼ بتُ ابؼسرح الصيتٍ وابؼسرح الغربي، فابؼسرح الغربي يهتم بالقضايا   -2
بالشكل  الكلية الكبرى، كالوجودية والعدمية وكل ما يتعلق بالفلسفات الكبرى، كما يعتٍ

ابؼسرحي ابؼهتم بابغبكة الدرامية، على عكس ابؼسرح الصيتٍ ابغديث الذي يهتم بالقضايا 
المحلية، ومشكلات الواقع، وإف جاء ذلك على حساب ابغبكة الدرامية والشكل ابؼسرحي 

 التقليدي.
الكشف عن القيمة الأدبية التي تقدمها نصوص "لاو شو" ابؼسرحية، وخاصة مسرحية  -3

"ابؼقهى"، خاصة وأف أسلوبو يقوـ على التكثيف، وتفتيت الأحداث، والسرعة في النقلات 
بتُ ابؼشاىد ابؼنوعة، والدقة في وصف ابؼكاف وابؼلابس والديكور، كما يغلب طابع الوصف 

 ابؼسهب للشخصيات.
ا إنها تتعامل مع م -: ىي اختيار فتٍ من عناصر حياتية مألوفة لواقعيةامصطلحات البحث:

إنها صياغة جديدة للحياة، كما تبدو  -، ىي تفستَ ابؼلموس للحياة–واقع " ىنا" و" الآف" 
. وإذا كانت الدراما الاجتماعية ىي تلك ابؼسرحيات التي تعالج شئوف 0للعتُ والآذف.. الخ

إف ، ف1الإنساف الاجتماعية التي بسس حياتو اليومية. وقد يعتٍ ابؼصطلح عادة الدراما البرجوازية 
الواقعية الاجتماعية في ابؼسرح، تعتٍ تلك ابؼسرحيات التي تعالج شئوف الإنساف الاجتماعية من 
منظور ما يقع عليها من ظلم وإفقار بسبب الاقطاعيتُ أو الاستبداديتُ أو البرجوازيتُ الذين تنمو 

 ثرواتهم بسبب استغلاؿ البشر .
ايات ابؼسرح الصيتٍ ابغديث تعود إلذ عاـ يذىب ابؼؤرخوف إلذ أف بد اتظسرح الصيني اتضديث:

"، وحُورتا لتلائما ابؼسرح 0816 ، عندما تربصت مسرحيتا " غادة الكاميليا" و " كوخ العم توـ
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الصيتٍ. وبما الاىتماـ بهذا النمط الغريب من الدراما ابؼتكلمة بموا مطردا. بيد أف اللغة كانت من 
ابغركة الأدبية الصينية ابغديثة بدأت بصورة واضحة مع  ، إلا أف2أىم العقبات التي اعتًضت طريقو

للأدب الصيتٍ  -من وجهة نظر آخرين  –والتي يؤرخ بوجودىا  0808مايو الأدبية 3بزوغ حركة 
 ابغديث.

شكلت ىذه الأوبرا جزءا عظيما من تاريخ الفن الصيتٍ، وكاف بؽا تأثتَ كبتَ، وشهرة  أوبرا بكين:
اىتَي لد تشهد لو الصتُ مثيلا. وبزتلف الكلمة التي تعبر عن الأوبرا منقطعة النظتَ، وأقباؿ بص

" أي "مسرح العاصمة  Ching hsiالصينية من أقليم لآخر. علي أف عبارة " تشينج ىسي" 
بكتُ" ىي أكثر أبظاء ىذه الأوبرا شيوعا وتداولا علي الألسن، وىي لا تعبر فقط عن فكرة 

 .3الأوبرا في أصح صورىا  الأوبرا عامة في الصتُ، وإبما عن
 حدود البحث:

 : مسرحية "ابؼقهى" للكاتب ابؼسرحي الصيتٍ لاو شو.اتضدود اتظوضوعية -
  1110/1111: أجريت الدراسة خلاؿ العاـ اتضدود الزمنية -

 الدراسات السابقة: 
بشة ندرة في الأبحاث الاكادبيية العربية التي تناولت على وجو التخصيص بالدراسة والبحث 
موضوعات ذات صلة بابؼسرح الصيتٍ ابغديث، إذ جاءت معظم الدراسات في ىذا الصدد متعلقة 
بابؼسرح الصيتٍ ابؼعاصر أو بدراسات حوؿ أوبرا بكتُ، وكلابنا غتَ متصل بدوضوع بحثنا بشكل 

 مباشر. وقد أمكننا البحث عن دراسات سابقة في ىذه ابعزئية من الآبٌ:
سرح السياسي في مصر والصتُ: في عشرينيات وحتى ستينيات إبياف محمد محمد أبضد: ابؼ -0

، كلية الألسن، قسم 1103، يونيو 51، العدد Philologyالقرف ابؼاضي، بؾلة 
 اللغة الصينية، جامعة عتُ شمس. 

مناؿ بؿمود حستُ فودة: بذليات مسرح الشرؽ الأقصى في ابؼسرح ابؼعاصر: دراسة  -1
 .1100، بؾلة كلية الآداب، الإسكندرية، 56تطبيقية على فرقة الشمس، العدد 

 الإجراءات اتظنهجية للبحث: 
 : ابؼنهج الوصفي التحليلي، الذي ينشغل بالكشف عن مكونات نوع البحث ومنهجو - أ
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العناصر الدرامية في مسرحية ابؼقهى. وكذلك ابؼنهج التاربىي، الذي يعمل على  - ب
ابؼقارف، حيث ابؼقارنة بتُ ابؼسرح  استقصاء التطور التاربىي للمسرح الصيتٍ، بٍ ابؼنهج

الصيتٍ وابؼسرح الغربي من جهة، وابؼسرح الصيتٍ وباقي مسارح شرؽ أسيا من جهة 
 أخرى. 

 0846: مسرحية "ابؼقهى" للكاتب الصيتٍ لاو شو، والتي نشرت تغتمع البحث  - ت
 : مسرحية ابؼقهىعينة البحث -جػ 
مباحث، ابؼبحث الأوؿ: ابؼسرح الصيتٍ ثلاثة : تنقسم الدراسة إلذ عناصر البحث -د 

ابغديث: النشأة والتطور. ابؼبحث الثالش: الكاتب الصيتٍ "لاو شو": حياتو وأعمالو. 
برليل ونقد. بٍ بلتتم الدراسة  ابؼبحث الثالث: الواقعية الاجتماعية في مسرحية " ابؼقهى"

 بأىم نتائج البحث وابؼراجع.
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 اتظبحث الأول
 اتضديث: النشأة والتطوراتظسرح الصيني 

 أولا: خصوصية اتظسرح الصيني
  مصادره وتطوره وتشاتو -0

كاف الشعر وابؼوسيقي وابغركات/ الرقص متصلة فيما بينها في طقوس الإنساف القدلص 
وابغضارات القدبية، بل وكانت جزءا من حياتو العادية. وتدربهيا انفصل كل عنصر منهم عن 

 لكل حضارة.  الآخر، بحسب السياؽ التطوري
وفي ابغضارة الصينية انفصل الشعر، وظلت ابؼوسيقي والرقص مرتبطتُ ببعضهما البعض، 
لاستخدامهما في الكثتَ من الأنشطة وابؼناسبات مثل تقدلص القرابتُ، لذلك أطلقوا عليها 
"ابؼوسيقي ابؼهذبة"، وىي تلك التي تعزؼ في مناسبات دينية، وابؽدؼ منها ىو تهذيب نفوس 

ناس، ودفعهم للتمسك بالفضائل. وقد ظلت ابؼوسيقي ذات أبنية كبرى في ابغضارة الصينية ال
حتى أنها في أسرة "تشو" كانت بزضع لرقابة صارمة بردد بناء عليها نوع الرقص ابؼصاحب بؽا، 
فكانت وسيلة أيديولوجية ابؽدؼ منها مدح الإمبراطور، والتأكيد على تقديس التًاتب الاجتماعي 

 لمجتمع الصيتٍ. في ا
" تطورت العلاقة الإمبراطورية مع Tangو " تانغ  “ Hanوطواؿ عصر أسربٌ " ىاف

ابؼوسيقي، حيث أنشئ جهاز حكومي مسئوؿ عن إدارة شئونها من كافة ابعوانب، مثل تدريب 
الفنانتُ، ترتيب أنظمة ابؼوسيقي والرقص، العمل على تطويربنا، وانضباطهما. وقد ارتبطت 

" الذي حكم في الفتًة  تانغ شيواف تسونغي بالبلاط الامبراطوري لدرجة أف الامبراطور "ابؼوسيق
ـ " كاف بهيد العزؼ ابؼوسيقي والتلحتُ، بل وكاف معلما للكثتَ من ابؼوسيقيتُ  645-601من 

وذلك في حديقة " ليبواف"، التي برولت بعد ذلك إلذ أوؿ معهد امبراطوري للموسيقي والرقص في 
. بفا جعل من أسرة "تانغ" واحدة من أىم الأسر التي أحدثت برولا مهما في تاريخ الرقص الصتُ

 وابؼوسيقي الصينيتُ. 
أما الرقص الصيتٍ، فهو أصدؽ تعبتَ عن ابؽوية القومية، وبيتاز بالدمج بتُ ابغركة وابؼهارة 

الرقص من قومية إلذ  الفنية وابغرية وعدـ التقيد بقيود كثتَة في ابغركات، وإف اختلفت مهارات
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أخري، فمثلا قومية "ىاف"، وىي أكبر قومية في الصتُ، لد تكن بذيد الرقص مثل القوميات 
 الأخرى. 

وفي البداية كاف الرقص منتشراً في الريف أكثر منو في ابؼدينة، ولكنو حينما ساد ابؼدينة ارتبط 
أو الامبراطوري، الذي فرض عليو ىذا الانتشار بدزيد من الانضباط والدخوؿ في ابغيز السلطوي 

 عددا من القيود، بالضبط كما حدث مع ابؼوسيقي. 
وانطلاقا من تلك العناصر بيكن التأكيد على أف ابؼسرح الصيتٍ ابغديث يعود بجذوره إلذ  

 تلك ابؼقدمات، التي بيكن تأطتَىا في أربعة مصادر أساسية، ىي:
 و نغمات موسيقية في شهور معينة من السنة. الأوؿ: الطقوس ابغركية، كالرقص الذي صاحبت

 الثالش: التمثيليات التي كاف يقوـ بها بعض الأفراد في البلاط الامبراطوري بهدؼ التًويح والتسلية. 
الثالث: الأغالش الشعبية التي تراكمت في الوعي الشعبي وتناقلتها الأجياؿ ابؼختلفة. فغالبا ما 

 بة بؼواسم دينية أو أوقات ابغصاد. تكوف الأغالش وحفلات السمر مصاح
أما ابؼصدر الرابع: فقد كاف دينيا، وذلك عندما شرع الرىباف في شرح الكتب البوذية ابؼقدسة 

 للعامة من الناس، وىو عمل يشبو ما كانت تقوـ بو الكنيسة الكاثوليكية في العصور الوسطي. 
ابؼصادر، كخصائص وبظات بؼقدمات وتكاد تشتًؾ البلداف ذات ابغضارات القدبية في تلك  

وابتداء من القرف الثالش عشر ابؼيلادي حدث امتزاج فتٍ بتُ تلك  مسرحها أو أنشطتها الفنية.
الأنشطة ابؼختلفة، أنتج ابؼسرحية الصينية. معتٌ ذلك أنها ظهرت متأخرة قروف عديدة عن 

بحلوؿ القرف الثالث عشر،  و  بأخرى.ابؼسرحية اليونانية، بل ولد يذكر أنها قد تأثرت بها بصورة أو 
 كاف للموسيقي مكانة بارزة، وأصبحنا أماـ ما بيكن أف نطلق عليو ابؼسرح ابؼوسيقي والراقص.

ولد يكن ابؼسرح الصيتٍ بؾرد مكاف للتسلية، بل مكاف يتلقى فيو الأمي الوصايا الأخلاقية  
moral instruction.إضافة إلر إنو يتخلى عن الكثتَ  ، وبالتالر يؤدي دورين في آف واحد

من ابؼراسم/ التقاليد ابؼعروفة في ابؼسرح الأوربي، فابعمهور يدخن ويشرب الشاي ويأكل الكعك 
 .4والفواكو، أو حتي يتناوؿ الوجبات أثناء ابؼسرحية 

، حيث بيارس دوره في Ritualوبالرغم من أف نشأة ابؼسرح الصيتٍ انبثقت من الطقوس  
إلا أف الرأي السائد في الإمبراطورية  ،Religious Ceremonies لدينيةالاحتفالات ا
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. ورغم أف بعض الصينية كاف مرحبا بابؼسرح باعتباره عنصرا مهما ومسابنا في بناء بؾتمع منظم
فكرة غتَ مناسبة وأحيانا غتَ ، المجتمعات اعتبرت أف وجود فكرة كاملة من العالد ابػيالر ابؼصطنع

الصينيوف يقبلوف على التمثيليات كشكل من أشكاؿ ابغياة أو الاستًخاء. أخلاقية، سنجد 
. لأنو بإمكانو Prosperityويعتبروف ابؼسرح وسيلة للتًفيو، وابغلم بابػتَ، مثل ابغب والازدىار 

 Stageأف بىرجهم من حياتهم اليومية ابؼملة من خلاؿ مشاىدة العروض ابؼسرحية 
Performancesp .5 

أما عن مكاف نشأة ابؼسرح الصيتٍ، فإف ابؼؤرختُ غالبا ما ينسبوف نشأتو تاربىيا ، فيما يعرؼ  
 the Han ethnic groupالأراضي، التي تسكنها قبائل ابؽاف العرقية  -اليوـ بشرؽ الصتُ

ولكن ىذا التعريف بابؼسرح الصيتٍ يتجاىل الأشكاؿ ابؼسرحية التي ظهرت في سلالات عرقية  -
وفقا  -في الصتُ ابغديثة، والتي كانت موجودة في ابؼناطق الشمالية والغربية من الصتُأخري 

 theوىذا التمييز يرجع سببو إلر أف غالبية الوثائق ابؼسرحية الصينية  –بغدودىا اليوـ 
majority of Chinese theatrical   كتبها وسجلها الكُتاب ابؼؤرخوف والسياسيوف

 6اف.والفلاسفة الصينيوف ابؽ
وتدربهيا، مع تطور ابغياة الاجتماعية الصينية، وتنامي قوة ونفوذ ابؼدف، ظهر ما يسمي "  

واسي" كشكل للمسرح البدائي، ومنو بدأت فكرة الاستمرار وعدـ ارتباط الغناء وابؼوسيقي 
والتمثيل بدواسم معينة، ولذلك كاف طبيعيا أف يتخذ ىذا النشاط بظة بذارية، حيث تنوع وشمل 

 تلف الفنوف، كالأكروبات والسحر والتمثيليات الفكاىية. بـ
وكاف من الضروري في تلك الأثناء، أف يتم ضبط ابغركة ابؼسرحية وتوجيو مسارىا إلر الطريق  

الصحيح، ولد يكن ذلك بفكنا بدوف أف يسبقو فتًة ىدوء سياسي وتقدـ اجتماعي، وىو ما 
 Hanبعد الإطاحة بابؼغوؿ، سيطرت قومية ابؽاف إذ حدث بالفعل ابتداء من القرف الرابع عشر، 

 ابؼدىشة،  Ming Dynasty  علي الصتُ مرة أخري، من خلاؿ أسرة مينج
spectacular "في القرف السابع عشر. حيث بسكن 0533-0257وابؼتطورة ثقافيا "

Manchus  من شماؿ شرؽ الصتُ من الاستيلاء على البلاد بأكملها، وأنشأ أسرة كينج
Qing Dynasty "0533-0800” وقاموا بتوسيع أراضي الصتُ بدرجة كبتَة، ونتيجة ،

قوتهم السياسية، وصلت الثقافة إلذ أوجها في القرف الثامن عشر برت حكم الامبراطور تشياف 
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فرقة  211". وخلاؿ تلك الفتًة، ظهر ما يزيد عن Qianlong "0624-0684لونغ 
ارح شعبية صغتَة في الريف. ولكن القليل منهم أصبح أكثر مسرحية إقليمية، بدأت معظمها كمس

تطورا، وعرؼ في بصيع أبكاء الصتُ، وإف كانوا بىتلفوف في اللهجة وابؼوسيقي والآلات ابؼوسيقية 
 7وأنواع أخري، إلا أف القصص نفسها تبدو متشابهة جدا

ابؼسرح الصيتٍ  وفي عصر أسربٌ يواف ومينغ، في القرنتُ الثالث عشر والرابع عشر، شهد
القدلص عصره الذىبي، حيث انتشرت الفرؽ ابؼسرحية في ابؼدف والريف، وامتلك بعض كبار القوـ 
فرقاً مسرحية خاصة بهم، وظهرت بؾموعة من الأعماؿ ابؼسرحية التي حازت شهرة واسعة مثل 

 ابؼقصورة مسرحية قواف ىاف تشبنغ " السيدة دو" أو ابؼظلومة"، ومسرحية وانغ شي فو " قصة في
الغربية"، وتاف غشياف تسو في مسرحية " جوسق الفوانيا. وبانتهاء أسرة مينغ توقفت ابغركة 

 ابؼسرحية. 
أما في القرف العشرين، فقد أثر في ابؼسرح الصيتٍ عنصراف أساسياف، أوبؽما العنصر 

العنصر  السياسي، وظهر ذلك بصورة أساسية في الأعماؿ ابؼسرحية ذات اللحن الأساسي، أما
الثالش، فهو اقتصاد السوؽ. وقد أثر ىذاف العنصراف، بل وأكدا ابؼلامح الأساسية لتطور ابؼسرح 

 Pai-tchinتشتُ ليانج  -، وىذا ما أكد عليو الكاتب ابؼسرحي باي8الصيتٍ في التسعينيات
Liang  ُشهدت مولد ابؼسرح ابغواري في  0838إلر  0808، حيث يري أف الفتًة ما بت ،

 صتُ.ال
وبفا لا شك فيو أف الثمار الفنية بؽذه الفتًة بؿدودة القيمة، وأف بذورىا قد ذىبت  

ىباء، إلا أف الصتُ قد عاشت فتًة مضطربة بابغياة أثناء الانقلاب الكبتَ الذي شهدتو، بل 
. 01عاشت دراما مدىشة تتسم بالصراع والتمرد واليقظة ابؼفاجئة لضمتَ كاف بـتنقا بؼدة طويلة

ما يعتٍ أنو بدعايتَ ابؼسرح الغربي، يعد ابؼسرح الصيتٍ متأخرا، حتى بدأ ينهض في النصف  وىو
الثالش من القرف العشرين. إذ بدأ في عقد الثمانينيات مرحلة التحوؿ الكبرى في توجهات ابؼسرح 

أو  الصيتٍ ، حيث قاـ  الكثتَ من العاملتُ في بؾاؿ ابؼسرح بإحياء الأعماؿ ابؼشهورة من جديد،
، 00إعادة صياغتها مرة أخري، وبدأوا بهذا تيارا جديدا، ألا وىو ثورة التجديد أو إعادة الصياغة

 بابؼعايتَ الغربية.
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أما عن أىم ملامح وبظات ابؼسرح الصيتٍ، فإننا سنلاحظ أف ابؼسرحية الصينية القدبية   
، فكاف من ابؼمكن أف كانت متحررة إلذ حد كبتَ من الالتزاـ بجانب واحد للرؤية " الأمامي"

يشاىد ابؼتفرج ابؼسرحية من ثلاثة جوانب، وكذلك لد تلتزـ بدرجة كبتَة بعنصر الزمن في ابؼسرحية 
والبناء الدرامي، أي أف ترتيب أجزائها لد يكن خاضعا لسياؽ بؿدد، وبالتالر بيكن أف نصف ذلك 

ابغركة في ابؼسرح الصيتٍ مستمدة بأنو نوع من ابغرية أو نوع من البدائية ابؼسرحية. وكذلك كانت 
من التًاث والتقاليد الشعبية، والألواف في الديكور أيضا كانت تستمد دلالاتها من ما ىو في الواقع 

 فعلا، فالأبضر يدؿ على الشجاعة والأسود علي الصراحة، وىكذا.
يكن ابؼسرح الصيتٍ القدلص يقدر الكوميديا بدرجة كبتَة،، بل من جهة أخري، لد 

يعتبرىا سلوكا غتَ مرغوب فيو علي ابؼسرح ، فالكوميديوف كانوا بُؿتقرين جدا، ويعُتَقد أف أصلهم و 
، وبالتالر فلم يولر الأباطرة الصينيوف اىتماما كبتَا بالكوميديا. وجدير بالذكر أيضا أف 01متواضع 

اطور  ، ولكن الإمبر  the Mongol emperorsالنساء كن بيثلن في عهد الأباطرة ابؼغوؿ 
منع ظهورىن علي ابؼسرح بعد أف أخذ إحداىن بؿظية  K’ien-longكياف لونغ 

concubine  حُرمت ابؼمثلات من الظهور علي 0811لو ، ومنذ ذلك ابغتُ وحتي عاـ ،
، وابتداء من أوائل القرف العشرين، عادت 02ابؼسرح الصيتٍ، وكاف الشباب يؤدوف دور الإناث

خلاؿ فرقة مؤلفة من النساء فقط، وكن يقمن بدور الرجاؿ في النساء للظهور مرة أخري، من 
 مسرحياتهن.

ولعل أبرز بظات ابؼسرح الصيتٍ، أنو مبكراً جداً بروؿ إلذ الواقعية نظراً لأف طبيعة 
الكونفوشية نفسها بسيل إلذ الاىتماـ بالبشر، لا الانشغاؿ بالآبؽة كما في اليوناف، والقيمة الدينية 

الأخلاؽ والسلوكيات، بٍ أنهم لد ينشغلوا كثتَا لا فلسفيا ولا دينيا بالإرادة  الكبرى لديهم ىي
الإبؽية بقدر اىتمامهم بإرادة الانساف نفسو على الأرض، وقدرتو على التحكم في مصتَه، وبالتالر 
شهدنا برولًا جذريًا في ابؼسرح الصيتٍ من الأسطورة والقيم الدينية إلذ التاريخ الوطتٍ للشعب 

 لأسر ابغاكمة.وا
وبيكن تقسيم الأدب الصيتٍ ابغديث إلذ أربعة مراحل كبري ىي: الأدب الصيتٍ ابؼبكر  

Early modern literature  منذ منتصف العقد الأوؿ من القرف العشرين وحتى عاـ
منذ أواخر الثلاثينات  Middle modern literature. والأدب ابغديث الأوسط 0831



 
                                         العدد الثانى والأربعون                                                     تغلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

 

111  

 
 

من أواخر  Late modern literatureدب ابغديث ابؼتأخر ، والأ0866وحتي عاـ 
 Postmodernالسبعينيات وحتي أوائل التسعينيات، وأختَا أدب ما بعد ابغداثة 

literature 03من أواخر الثمانينيات وحتي الوقت ابغاضر.  
 اتظسرح الصيني بين اتظسرح الغربي ومسرح الشرق الأقصى:-2

رح الصيتٍ عن ابؼسرح الأوربي زمنيا، وعن اختلاؼ بردثنا فيما سبق عن تأخر ابؼس
ابؼسار الفتٍ والتًاثي الصيتٍ عن غتَه من بلداف الشرؽ الأقصى. وىنا نكشف بقدر من الإيضاح 
عن أوجو الاختلاؼ أو التمايز بتُ ابؼسرح الصيتٍ من جهة وابؼسرحتُ ابؽندي والغربي من جهة 

 أخرى.
تٍ وابؼسرح ابؽندي، تكمن في أف ابؽند دعمت إحدى صور الاختلاؼ بتُ ابؼسرح الصي

الرقص وابؼوسيقي على حساب ابؼسرح، فيما فعلت الصتُ العكس، حيث استبعدت الرقص 
وظلت ابؼوسيقي متلازمة مع الدراما، فابؼسرح الصيتٍ الكلاسيكي ىو مسرح غنائي بالدرجة 

أو التقاليد الدينية دوراً في  الأولر، وابؼمثلوف ىم في الأصل مغنوف. وربدا لعب العنصر الديتٍ
استبعاد الرقص من ابؼسرح الصيتٍ، نظراً لأف آبؽة الصتُ لا ترقص. ولكنهما يتفقاف إلذ حد كبتَ 
في أف الفنوف والدراما تضرباف بجذوربنا في عمق التاريخ، فقد أثبتت نقوش ابؼعابد ابؽندية القدبية، 

حتفاؿ ابؽائل الذي يلقاه ابؼسرح من طبقات وكذا ابؼخطوطات وكتب ابغكمة ابؼتوارثة مدي الا
الشعب ابؼختلفة، ومدي تأثتَه البالغ في تكييف الابذاىات الفكرية والفلسفية للشعوب ابؽندية 

 04بدختلف عقائدىا وأديانها. 
وإذا كانت ابؽند بستلك روحا راقصة أو وعيا راقصا، فإف الصتُ لا بستلك ذات القدرة،   

مؤثراُ، سواء كلاسيكي أو حديث، وربدا تفوقت على شعوب أسيا في  بل بستلك وعيا مسرحيا
ذلك. ويطلق على ابؼسرح الكلاسي الصيتٍ اصطلاح أصح، وىو " الأوبرا "، ولو أف بعض 
العلماء يعتًض على ىذه التسمية لأنها تستبعد ابػطابة وابغوار الكلامي. وربدا كانت عبارة " 

 . 05ية" ىي التسمية الأصح، رغم ما فيها من تعقيدتراجيديا موسيقية ذات فواصل كوميد
ولكن تظل روح الشرؽ كامنة في كافة مسارحو، سواء في الصتُ أو ابؽند أو الياباف. 
الخ، حيث يظل مسرحا مرتبطا بالسمو والارتقاء ، ولا يدعو مسرح الشرؽ الأقصى عموما 
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ابػطاب ابؼسرحي للتقليد أو التجسيد، وإبما يدعو إلر التوحد الذي بىاطب اللاشعور، إنو يرتبط 
عن أسلوبي ابغرفة  -علي مستوي ابؼردود النفسي –بالتقمص والوجداف الروحي الذي يفرقو 

  06ابػارجية" فن العرض" ، أو الداخلية" ابؼعايشة الواقعية" في ابؼسرح الغربي 
، أستاذ اللغة الصينية de Tscharnerالغربي، فيذىب دي تشارنر أما عن ابؼسرح 

بجامعة زيوريخ، أف ىناؾ اختلافات كبتَة بتُ بصاليات ابؼسرح التًاثي الصيتٍ وابؼسرح الغربي. 
ولكي نقدر قيمة ابؼسرح الصيتٍ لابد ألا بقعل ابؼسرح الغربي ىو بموذج القياس، فابؼسرح الصيتٍ 

الكلمة ابؼنطوقة فحسب، بدعتٍ إنو ليس مسرحا لفظيا بساما، وذلك على التًاثي لا يعتمد على 
عكس ابؼسرح الغربي حيث تنتمي الأعماؿ الفنية بؼؤلف درامي سواء كاف مفكراً أو شاعراً أو 
الاثنتُ في وقت واحد. وإذا كنا في ابؼسرح الغربي نتابع ابغبكة الدرامية وحلها بشغف وتوتر ، فإف 

 يهتم بذلك مطلقا، بدا إنو  يعرؼ قصة مسرحياتو التًاثية مسبقا أو علي الأقل ابؼتفرج الصيتٍ لا
. ونفس الأمر ينطبق على الأوبرا أيضا، حيث تعتمد في الغرب علي ابؼؤلف 07يعرؼ موضوعها 

ابؼوسيقي، واوركستًا كبتَة، وآلات متنوعة. فيما بزتلف الأوبرا الصينية كثتَا، حيث لا يوجد 
ف الأوبرا الصينية تستخدـ عشروف نغمة بمطية، وعدد بؿدود من ابؼوسيقيتُ، مؤلف موسيقي، لأ

ما بتُ سبعة إلذ بطسة عشر، وكذلك آلات بؿدودة. ومن ىنا كما يري تشارنر أف مصطلح الػ " 
 أوبرا" غتَ ملائم للتعبتَ عن ابؼسرح الصيتٍ وعروضو.

لتمثيل الصامت الذي وبىتلف ابؼسرح الصيتٍ عن ابؼسرح الغربي أيضا من ناحية ا
شاىدناه في ابؼسرح الغربي الصامت. نعم، قد بقد في ابؼسرح الصيتٍ مثل ىذه ابؼشاىد، ولكن 
ليس ابؼقصود منها بناءً دراميا، بقدر ما بيكن أف نطلق عليها باليهات أو أكروبات. وكذلك لا 

د في ابؼسرح الصيتٍ التًاثي تنطبق على ابؼسرح الصيتٍ نظرية الديكور الغربية في ابؼسرح، إذ لا يوج
مصمم مناظر، ورغم أف ابؼسرحية الصينية ابغديثة قد تأثرت إلذ حد ما بنظرية الديكور الغربية، إلا 

 أنهم لد يطورا فيو، وظل الديكور ابؼسرحي الصيتٍ بسيطا غتَ مبالغ فيو كما نري في الغرب. 
أما ستار خلفية خشبة ابؼسرح ابؼطرزة الرائعة، وابؼقاعد التي برتلها بأغطيتها ابغريرية،  

وبعض الإكسسوارات الرمزية؛ فلا تعتبر ديكورات بابؼعتٍ الذي نقصده في مسرحنا الغربي. وتشتَ 
ن حقيقة عدـ احتياج ابؼسرح التًاثي الصيتٍ إلر الديكور، إلر  أف فن ىذا ابؼسرح يتًكز في ف

 .08التمثيل 
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ولد يكن ابؼمثل، بحاجة إلر ابؼخرج كثتَا في ابؼسرح الصيتٍ القدلص، وفي عصر ابغكم 
الشيوعي بدأ يدخل دور ابؼخرج بصورة كبتَة، برت تأثتَ الواقعية الاشتًاكية؛ على الثقافة الصينية 

 بشكل عاـ. 
تاربىية كبري،   أما عن بدايات تأثر الفكر الصيتٍ بالغرب، فقد مرت عبر ثلاث مراحل

كانت الأولر عن طريق المحتل الغربي كابؼملكة ابؼتحدة والولايات ابؼتحدة وأبؼانيا والبرتغاؿ، ابتداء 
من القرف ابػامس عشر، ولكنها لد تتًؾ أثرا ثقافيا كبتَا على المجتمع الصيتٍ. أما الثانية، فقد 

روسيا، حتُ بً تربصة البياف الشيوعي  جاءت عن طريق الأثر الشيوعي بعد قياـ الثورة البلشفية في
، ونقل أفكار الفلسفة ابؼاركسية للتًبة الثقافية الصينية، وتأسيس ابغزب الشيوعي 0811عاـ 

الصيتٍ، لذلك كاف ماركس وابؼاركسيوف ىم ثالش حلقة اتصاؿ مهمة في ىذا الصدد، تلك الفتًة 
يتأثر بنظرية الأدب الاشتًاكية، ونعتٍ  التي شهدت ولادة الأدب الصيتٍ ابغديث، فكاف طبيعيا أف

الواقعية بصفة عامة، والواقعية الاشتًاكية على وجو ابػصوص. ومنذ ذلك ابغتُ أصبحت النظرية 
الاقتصادية ىي الأيديولوجية الارثوذكسية للحزب الشيوعي الصيتٍ، وبمت النظرية الأدبية من 

واقعية، التي وصفها إبقلز باعتبارىا إعادة خلاؿ رؤي ماركس وإبقلز للإبداع، التي تدور حوؿ ال
وقد بً دعم ابعماليات الواقعية   .11انتاج حقيقية لشخصيات بموذجية في ظل ظروؼ بموذجية

 10كمعيار أدبي وحيد للحكم علي قيمة الأعماؿ الأدبية لعدة عقود
أما ابؼرحلة الثالثة، فقد كانت في بدايات الثمانينيات، حيث بدأت تدخل ابؼؤثرات 
الغربية في ابؼسرح الصيتٍ تدربهيا، وخاصة بعد انفتاح الصتُ على العالد ابػارجي، وتنامي التبادؿ 

في بشانينيات القرف ابؼاضي تطورت الدراسات الصينية عن ابؼسرح الثقافي مع الثقافات الأخرى. ف
، 0877و الأوربي والأمريكي، وعلي سبيل ابؼثاؿ، احتفلت الصتُ بدئوية يوجتُ أونيل في يوني

الذي وضعوه علي قدـ ابؼساواة مع شكسبتَ واسخيلوس، كواحد من أعظم الكتاب ابؼسرحيتُ في 
 Theatreالعالد، وذلك في احتفالية حضرىا العديد من النقاد وابؼهنيوف ابؼسرحيوف 

Professionals   من الصتُ وخارجها، حيث بً تقدلص ثلاثة عشر مسرحية من أعماؿ أونيل
 . ولد بوظ كاتب غربي بدثل ىذا ابغضور في الثقافة الصينية غتَ شكسبتَ.11في شهر واحد

 Peking Opera أوبرا بكين  -3
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مع نهايات القرف السابع عشر، بدأت الصتُ تشهد نهضة مسرحية وأوبرالية كبتَة، 
"، وأوبرا "ىوانغمي بهوبي"،  Anhuiفظهرت عدة أوبرات بؿلية مثل أوبرا "خبي"، وأوبرا "آنهوي

وبرا "تشينتشيانغ" في شنشي، وأوبرا "يويو" بتشجيانغ. ولكن أوبرا أنهوي كانت أكثر قدرة على وأ
مركزا سياسيا  0681الاستفادة من بذارب الأوبرات الأخرى. وما إف أصبحت بكتُ عاـ 

وصناعيا كبتَا، حتى بدأت في التطور والنمو والشهرة وتشكلت بها أوبرا "بكتُ" ذائعة الصيت، بٍ 
عليها فيما بعد الأوبرا الوطنية للصتُ. وقد تكونت من بؾموعة أوبرات، بً دبؾها معا  أطلق

 تقريبا. 0721لتكوين أوبرا بكتُ، في عاـ 
والأوبرا الصينية لا تنقسم عموما إلذ مأساة وملهاة، كما ىو ابغاؿ في الغرب، وإبما إلذ 

بؼسرحيات ابغربية بطولية، ...واwen، ومسرحيات مدنية، " وف" wuمسرحيات حربية " وو" 
تزخر بالقواد ابؼخلصتُ، والأباطرة الأبؾاد، وموظفي ابغكومة العقلاء، وكل ىؤلاء يكافحوف قوي 
ابػيانة، والعدواف. أما ابؼسرحيات ابؼدنية فإنها تهتم بهناء البيت أو تعسة، وطاعة الأبناء، وإخلاص 

ناس. ومعظم العقد ابؼسرحية مأخوذة من الزوجات، وتأثتَ الأشباح والأرواح في حياة عامة ال
الوقائع التاربىية أو أحداث الروايات الكلاسية، وشخصيات مألوفة للمشاىدين منذ نعومة 

 . 12أظافرىم
ويعتبر "تشينج تشابقننج" من أشهر كبار ابؼمثلتُ في تاريخ ابؼسرح الصيتٍ، حتى أنو 

لقيادتو عملية  The Father of Peking Opera‘يطلق عليو لقب "والد أوبرا بكتُ" 
  .13 دمج وتطوير وتنوع ابؼكونات ابؼوسيقية والتمثيلية التي شكلت أوبرا بكتُ.

مع بدايات ابغكم الشيوعي، في النصف الثالش من القرف العشرين، ظهرت أصوات 
 بؼرحلة تنتقد أوبرا بكتُ، نظرا لأنها تعبر عن مرحلة الإقطاع، وترسخ أفكارىا وبمطها الغنائي والفتٍ

بذاوزىا التطور الاجتماعي الصيتٍ، ولكن ىناؾ من عارض ىذا التوجو النقدي، إذ بزوؼ بعض 
 Chineseالانقلاب على ابؼسرح الكلاسيكي، أو الأوبرا الصينية، ابغكاـ الشيوعيتُ من 

Opera  رغم أنها ترسخ بالفعل لقيم رجعية واقطاعية، لا تتوافق مع الأفكار ابغداثية أو
على مضموف  –وليست جذرية  –التقدمية، وىذا ما دفع بهم إلر إحداث تغيتَات طفيفة 

 وموضوعات ابؼسرح، بحيث صارت أكثر اقتًابا من الواقع، دوف بسجيد أية قيم بالية. 

https://www.marefa.org/w/index.php?title=Chinese_opera&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/w/index.php?title=Chinese_opera&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/w/index.php?title=Chinese_opera&action=edit&redlink=1
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يوعية في الصتُ على إلغاء نشاطات الأوبرا الصينية لعدة وبالتالر لد تقدـ السلطات الش
أسباب أبنها، أنها تضرب بجذورىا في عمق ابغضارة الصينية، ولعبت دورا مهما في نقل تعاليم  

التسلية الأىم  –قبل انتشار التكنولوجيا  –كونفوشيوس، وكذلك لأنها ربدا كانت إلذ وقت قريب 
ينية ىي أىم ابقاز فتٍ للصتُ. وربدا تعلن عن حضورىا العابؼي في الريف الصيتٍ. إف الأوبرا الص

 والإنسالش بتلك الأوبرا.
لد يكن ابؼوقف من أوبرا بكتُ أو ابؼسرح القدلص منبثقا عن مضمونها الرجعي فحسب، 

احدي مشكلات ابؼسرح الصيتٍ أنو لد بل تعدي ابؼوقف ما ىو أعمق من ذلك بكثتَ، ذلك أف 
سوي بوصفها حالة أو نشاط مصاحب للغناء، ومعتٍ  إحالة ابؼوسيقي إلر  يتعامل مع ابؼوسيقي

 .14وظيفتها الوحيدة ىي الغناء، يعتٍ أف ابؼوسيقي لا تعمل كامتداد بؼشاعر الشخصياتحالة، 
وىذا ما أسهم بصورة كبتَة في فقدانها الكثتَ من بريقها مع التطور التكنولوجي والانفتاح الثقافي 

في  A Cultural Heritageقيمتها كتًاث ثقافي فقدت أوبرا الصتُ ب، إذ والفتٍ علي الغر 
 .  The Pop Musicسوؽ ابؼوسيقي برت تأثتَ موسيقي البوب 

أوبرا الصتُ،   Declineتراجع  lamentوعلى الرغم من أف بعض الناس قد ينعوف 
في الوقت نفسو فقد إلا أنو لا بيكن إنكار أنها لد تعد مناسبة لاختيارات الشباب ابغديث. و 

، ولد يعد باستطاعتها مقاومة التطور الذي حدث في 15تعرضت أوبرا الصتُ لانتكاسة كبتَة 
الصناعات التلفزيونية أو ابؽواتف ابػلوية أو شبكة الانتًنت التي تقدـ خدمات معلوماتية أسرع، 

 ولذلك تراجعت إلر حد كبتَ أوبرا بكتُ، وفن ابؼسرح بشكل عاـ.
 الواقعية في اتظسرح الصينيثانيا: 

كاف ابؼسرح الصيتٍ ابغديث واقعيا منذ البداية، نظرا لأنو انبثق من التًاث الشعبي الصيتٍ 
والغناء الذي ظهر كاحتياج بشري بؼواجهة مع ظروؼ ابغياة والتعبتَ عنها. ولد ينفتح ابؼسرح 

سوي مؤخرا في أوائل الصيتٍ بشكل جدي على ابؼدراس الغربية بكافة تنوعاتها وأشكابؽا 
الثمانينيات مع بداية أفكار ما بعد ابغداثة، وبداية الانفتاح في الصتُ أيضا الذي قاده الزعيم 

. ولسوؼ نبحث في ضرورة الواقعية للمسرح الصيتٍ ابغديث، 0868الصيتٍ دنغ شياو بينج عاـ 
 بعد أف نعرض بشكل موجز للمذىب الواقعي.
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 اتظذىب الواقعي  -1
وعي غتَ ذابٌ، يدعو إلر تسجيل ابؼلاحظات وابؼشاىدات من غتَ أف ىو مذىب موض

يلونها الأديب أو الكاتب بأحاسيسو وعواطفو ابػاصة، متطلعا إلر استيعاب دقيق بؼا في ابغادثة أو 
ابؼشهد أو الشخصية من معالد خاصة وتفاصيل وافية، مع إلتزاـ نزيو بؼوقف ابغياد أماـ ابغياة 

بوصف المجتمع الإنسالش وصفا دقيقا دوف مغالاة أو اسراؼ في ابػياؿ من  ، وينشغل16والأحياء 
 أجل وضع القارئ في أقٌرب صورة بؼعايشة ىذا الواقع الذي يتناولو الكاتب. 

ويركز ابؼذىب الواقعي على ثلاثة عناصر بشكل أساسي ىي، تصوير القبح والبشاعة في 
 ما يبدو تافها منها، وأختَاً الاىتماـ بدراسة المجتمع، والتًكيز علي رصد كافة التفصيلات حتى

 وتناوؿ أحواؿ الفرد العادي، لا البطل العظيم ولا الشخصية التاربىية الآسرة.
 وقد ابزذت الواقعية ثلاث صور ىي:

الواقعية البدائية أو السكونية كما تبدت عند "رابليو" في تصويره الواقعي ونقده الدقيق  - أ
للمجتمع الاقطاعي واخلاقياتو وعاداتو وقيمو. وكذلك عند سرفانتس في" دوف  
كيشوت"، ولكن يبقي شكسبتَ أحد أىم الأدباء الذين ربطوا التاربىي بالواقعي، 

وقدـ رؤي نظرية داخل اعمالو الدرامية ظلت والأفكار بالتفاعلات الاجتماعية، 
 .  ماثلة حتى اليوـ

وليس من شك أف حركة التنوير الأوربي، وخاصة لدي فولتتَ وديدرو وجوف 
لوؾ وغتَىم، لعبت دورا مهما في اقتًاب الأدباء من رصد الواقع، ونقده، والدعوة 

نياف الفكر الأوربي في الثورية إلذ تغيتَه. ونتيجة لسيادة النزعة النقدية في جسد وب
عصر التنوير بصفة خاصة، وابغداثة بصفة عامة، سنجد أف الواقعية ابزذت تلك 

 السمة وظهر ما يسمي بالواقعية النقدية.
الواقعية النقدية أو مذىب الطبيعة: سادت أوربا في القرف التاسع عشر كحصاد  - ب

كثر دقة من فكري وأدبي من منجزات الثورة الفرنسية. وقد اىتمت بصورة أ
بدشاعر الناس وأحوابؽم وأمنياتهم وآمابؽم. وقد استطاع  -الواقعية البدائية  -سابقتها

"بلزاؾ" التعبتَ عن ىذا الابذاه في أعمالو الأدبية، وخاصة وأف رؤيتو للأدب، أنو 
انعكاس وتعبتَ حقيقي عن المجتمع. بٍ جاء "شاف لفوري" ليُكسبها بعُدا أكثر دقة 
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بٍ حقق "فلوبتَ" تقدما بؽذا الابذاه في الكتابة الأدبية، حينما أكد وقوة ونضجا، 
على أف القيم الأخلاقية ابؼفارقة للواقع لا بهب أف تتضمنها الأعماؿ الروائية، لأف 
الأدب يعكس الواقع فقط دوف أف يُكسبو معاف أخلاقية غتَ موجودة فيو. وكذلك 

، حينما أنتج من نوع من ابؼسرحيات ابييل زولا في قدرتو عن رسم ملامح الواقعية
ينطبق انطباقا تاما على الواقعية دوف بروير ابغقائق لإثبات قضية من القضايا ... 
توحي بطريقة ضمنية بأف يصمم ابؼؤلف حبكة ابؼسرحية بطريقة بسكنو من إثبات آرائو 

 17ومثل ىذا ابؼؤلف قد يعرض مناظر تتفق مع الوقائع في كل شيء 
ىذه الاسهامات الكبرى لأدباء على درجة عالية من الشهرة، ولكن رغم كل 

ظلت الواقعية تعمل بدوف ظهتَ نظري أو فكري قوي يضمن بؽا حضورا بتُ 
صفحات النقد الأدبي. ولد بذد الواقعية تلك ابػلفية أو القاعدة النظرية سوي عن 

 طريق التحوؿ الثالث بؽا، وىو الواقعية الاشتًاكية.
، وىي 0823الاشتًاكية: ظهرت لأوؿ مرة في مؤبسر الأدب السوفييتي في عاـ الواقعية  -جػ 

ابؼذىب الربظي لدي الكتاب الاشتًاكيتُ في القرف العشرين، وخاصة الذين يدينوف 
بالولاء للفكر الاشتًاكي الكلاسيكي، كما ظهر في فتًات سابقة خاصة فتًة حكم 

وؼ الذي كتب قصة " أياـ وليالر ستالتُ. ومن أىم رموزىا الكاتب الروسي سيمون
ستالينجراد" بيجد فيها بطولات ابعيش الروسي في ابغرب العابؼية الثانية، وكذلك 
الكاتب شولوخوؼ الذي كتب رواية " دف الآمنة " في بشانية أجزاء، بيجد فيها 

 قوميتو. 
وتسعي الواقعية الاشتًاكية إلر إنتاج أدب يقطع الصلة مع إفراطات 

، وبهعل للواقعية ىدفا أساسيا ىو  -علي السواء –الرومانسيتُ، وبحوث الشكليتُ ابػالصة 
وصف ابغياة الواقعية والإنساف في عملو، وفي معركتو الاجتماعية، بطريقة بذمع بتُ التفاؤؿ 

 . أما في ابؼسرح،فقد كانت دعوتها  تهدؼ إلر 18والابهابية، وتوقع ابػتَ عند الفرد وفي المجتمع
 21خلق  واقعية جديدة تستمد ابػبرة ابؼسرحية من ابغياة التي يعرفها الناس.
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وبفضل تلك الاسهامات الفارقة في تاريخ الأدب، برولت الواقعية إلذ واحدة من ابؼراتب 
الفنية العالية من وجهة نظر ابعمالية ابؼاركسية بػدمتها الواقع ابغي ابؼعاش في عكس دقيق للأمور. 

ضموف والشكل بنعت الواقعية، إذا ما اىتم بالدرجة الأولر بحقائق ومشكلات وىم يصفوف ابؼ
إذف ليس ابؼهم معاناة ابؼرء الذاتية، مهما كانت صادقة، بأنو  20المجتمع وخطوطها الرئيسية.

يستشعر نفسو كطليعي، ويطمح للستَ في مقدمة تطور الفن، ولا الابتكار السباؽ لتجديدات 
هم ىم ابؼضموف الإنسالش والاجتماعي للنزعة الطليعية ورحابة وعمق تكنيكية مذىلة، بل ابؼ

  21وصدؽ قفزة ابؼرء في ابؼستقبل.
 الواقعية الاجتماعية في اتظسرح الصيني اتضديث. -2

لعل ما طرحناه في الصفحات السابقة عن نشأة ابؼسرح الصيتٍ، يوحي بأف بشة نزوعا بكو 
الواقعية البدائية، التي فرضتها ظروؼ تشكل مفردات ابؼسرح الصيتٍ، بل والفنوف والآداب بصفة 
 عامة، التي سارت بدحاذاة الفلسفة الطبيعية الصينية، تلك الفلسفة التي لد تكن لتتآلف بسهولة مع
الغربيتُ وتصوراتهم، ولد تكن مفهومة من جانبهم، لكن ىذه التبادلات لد تكن قط ذات أثر على 
الأسلوب الأساسي للفكر الصيتٍ أو على الأبماط ابغضارية الصينية التي حافظت على 
استقلاليتها بدرجة لافتة للنظر برغم عمليات الانتشار. كانت ىناؾ إذف اتصالات، وحدثت 

يات تبادؿ للأفكار والأساليب الفنية، لكنها لد تكن أبدا من الوفرة بحيث تؤثر على بالتأكيد عمل
الأسلوب ابؼميز للحضارة الصينية، ومن بٍ علي العلم الصيتٍ؛ وفي ضوء ذلك فليس من قبيل 
ابؼبالغة إذف أف نتحدث عن " عزلة " الصتُ أو نتحدث في ابؼقابل عن عزلة بقية العالد عنها، فهذا 

 22ناحية الثقافية أمر مطابق بساما للواقع. من ال
ولد تكن تلك العزلة ابغضارية منزوعة الرصيد القيمي والأخلاقي، لأف ما بستلكو الصتُ 
من عمق حضاري بهعل مسارىا التاربىي لا بيكن استمراره دوف وجود منظومة قيم حاكمة على 

لد يكتف بصياغة قواعد السلوؾ  مر الزماف، كانت تلك ابؼنظومة ىي تعاليم كونفوشيوس، الذي
ومتطلباتو لكل شخص، بل صاغ ابؼثل الأعلى للمجتمع الذي بهب أف تعيش فيو الشخصية 
ابؼعنية.. ورأي أف تركيبة المجتمع بهب أف تكوف راسخة، وعلى بصيعهم احتًامها، وعلى كل فرد أف 

الدولة ىذه من طبقتتُ،  يعرؼ حقوقو وواجباتو ويؤدي ما عليو تأديتو. وبهب أف تتألف تركيبة
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على الطبقة العليا أف تفكر وتقود، وعلى الدنيا أف تعمل وبزضع. وقد رأي كونفوشيوس وأنصاره 
 .23أف ىذا النظاـ الاجتماعي ىو وحده النظاـ ابؼمكن، والأبدي، والواقعي.

وانطلاقا من تلك الرؤية ابغاكمة، والفلسفة ابؼتوغلة في نفس كل فرد صيتٍ، سارت   
ة الأنشطة ابغياتية الصينية، وسارت الآداب والفنوف كذلك، فكل فعل على أرض الصتُ كاف

بهب أف بىضع لأكبر قدر من الواقعية. وبروح الواقعية تلك، يريد الأدب أف يسلم نفسو لعالد 
الواقع، أف يفتح أبوابو بخضوع بػيوؿ التعليم؛ أف يوازف خيالو الزائغ بثقل ابغقيقة، وبىضع أشكالو 

 .24تقاليده ومواقفو ابؼكرسة لانتهاؾ ابغقيقة ابؼطهّرو 
ولكن الواقعية الصينية، لد تتخذ شكلًا واحداً عبر تاربىها، إذ أف الامتزاج ابغضاري 
ابؼتأخر مع حضارات أخري وخاصة الأوربية، أحدث تطورا في نظرة النقاد والكُتّاب الصينيتُ 

نامج التجربة الصينية سواء في مرحلة النضاؿ ضد للواقعية، فجاءت واقعية اجتماعية، تنشغل ببر 
المحتل أو مرحلة بناء الصتُ الشعبية، وإف ظلت واقعية نقدية نظرية لا تتخلي أبدا عن ابؼضموف 
الاجتماعي، فكانت  شعبية في اختيار النماذج، وكانت تصور ابغقيقة ابؼبتذلة حسب التعبتَ 

من الطبيعية والواقع ابغي، وبالتالر لصدؽ مشاعرىا السائد آنذاؾ، وذلك لقرب النماذج الشعبية 
من بتُ وجوه الواقع  . 25واحاسيسها وعفوية تصرفاتها، بفا يسهل اكتناه أسرارىا بسهولة ويسر

الصغتَة، يركز الواقعيوف انتباىهم على الوجو الاجتماعي، أي على صلات الفرد بدجتمعو. وليس 
فهم، علي عكس ذلك، كائنات بشرية مألوفة يتلقفها  لأبطاؿ مؤلفات الواقعيتُ أي شأف بطولر،

  26شرَؾ الأمور اليومية، بكل ما تشتمل عليو من شؤوف مبتذلة ومأساوية. 
وبناء عليو، سنجد أف الفن الصيتٍ بصفة عامة مرتبط بتجربة شعورية تتوخي ابؼشاركة 

الصيتٍ، لاسيما برفض عملية الكونية. وىذه علي كل حاؿ بذربة مرتبطة بابؼسار الأعمق للفكر 
، أي 27تعميم الادراؾ التصوري، وبالسعي إلر إبهاد ابغقيقة عن طريق برليل ابؼثل ودراسة النموذج

أنو بومل في ثناياه منهجا أخلاقيا، وبظة تعليمية واضحة، بابؼعتٍ الذي قصده إبراىيم بضاده في 
، أو الأخلاقية، أو الدينية، أو قولو : إف ابؼسرحية، إذا ما تضمنت من الناحية السياسية

الفلسفية.. الخ، فكرة أو عظة، أو مفهوما، أو موقفا، أو عاطفة، أو حقيقة، أو حادثة شخصية.. 
 .28الخ، فإنو بهوز القوؿ بأف مؤلفها معلم، أو ىداؼ
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 اتظبحث الثاني

 الكاتب الصيني "لاو شو": حياتو وأعمالو
 أولا: حياتو 

أحد أىم كتاب ابؼسرح الصيتٍ ابؼعاصر، تتسم أعمالو ابؼسرحية بالقدرة  Lao Sheلاو شو 
على رصد التحولات التاربىية في صورة أدبية، حتى أف مسرحو يطلق عليو ابؼسرح التاربىي، أو 
مسرح الواقعية الاجتماعية، نظرا لأنو بصع بتُ الرصد التاربىي لنضالات الشعب الصيتٍ، والتعبتَ 

لآلاـ وآماؿ شعبو، ولذلك يعد بجدارة أحد أكبر الأدباء الواقعيتُ في الصتُ الدقيق وابؼخلص 
ابغديثة. بيتلك شهرة واسعة ومكانة مرموقة في الأدب الصيتٍ والعابؼي. بدأ روائيا بٍ كتب النثر 

 وابؼسرح والأغالش الشعبية، انتهى في أواخر حياتو إلذ كتابة ابؼسرحية فحسب.
، لأسرة فقتَة تنحدر من قومية ماف. ابظو الأصلي" شو 0788ير فبرا 2ولد "لاو شو " في 

". عاش سنوات حياتو الأولذ في فقر مدقع، خاصة وأف  Shu Qing Chunتشتُ تشوف 
، 0811والده، الذي كاف يعمل جنديا في أثناء حكم أسرة تشينغ؛ قتل في إحدى ابؼعارؾ في عاـ 

على كراىية الاقطاع والاحتلاؿ الأجنبي، فكلابنا  و"لاو شو" لد يكمل عامو الأوؿ بعد. وقد تربى
أسهم بشكل مباشر أو غتَ مباشر في تلك ابغياة البائسة التي عاشها فتًات حياتو وصدر شبابو 

 الأوؿ. 
ورغم ظروفو الصعبة، إلا أنو امتلك إرادة من فولاذ، وقدرة ىائلة على مغالبة صعوبات 

، وبزرج 0818، بٍ ابؼدرسة الابتدائية العليا عاـ 0814اـ ابغياة، فالتحق بددراس التعليم ابػاص ع
، ليعمل مدرسا 0807. بٍ واصل تعليمو في مدرسة ابؼعلمتُ، وبزرج منها عاـ 0801منها في 

للغة الصينية وناظرا في الوقت نفسو لإحدى ابؼدارس. بعد الانتهاء من مراحل التعليم ابؼختلفة 
طريقو الأدبي بعدما اكتشف في نفسو ميلا لرصد آلاـ الناس وبداية الاستقرار ابؼهتٍ، بدأ يشق 

بقلمو وجوارحو، فقرأ في الأدب الصيتٍ والشعر الكلاسيكي، وكاف مهتما بابغركة الأدبية التي 
، التي تعتبر بداية الأدب الصيتٍ ()0808مايو الأدبية، في  3أطلقت على نفسها حركة 

الاىتماـ بالأفكار السياسية، وآمن بأف الفكر ابغديث. ومع اشتغالو بالأدب، بدأ أيضا 
 الدبيقراطي ىو ابؼخرج وابغل بؼشكلات المجتمع الصيتٍ.
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سنحت لو فرصة عظيمة بالسفر إلذ إبقلتًا، ليعمل بها ، مدرسا للغة  0813وفي عاـ   
لاطلاع الصينية في معهد اللغات الشرقية بجامعة لندف، وكانت فرصة رغيدة لو لإتقاف الإبقليزية، وا

على الأعماؿ الأدبية بؼشاىتَ الكتاب في إبقلتًا، ومكث ىناؾ بطس سنوات، تفتحت فيها آفاؽ 
ابؼعرفة، وتفجرت ينابيع الإبؽامات الأدبية عنده، وكتب باكورة أعمالو الأدبية رواية " فلسفة العم 

ك الأعماؿ عن عبرت تل 31تشانغ"، بٍ تبعها بروايتتُ طويلتتُ بنا:" مذكرات فوتسي" و" أرما".
عمق إبيانو بشعبو وحضارتو وموقفو ابؼعارض بقوة للإقطاع والاحتلاؿ الأجنبي، وكشف فيها أيضا 
عن بظاتو وأسلوبو في الكتابة. ومن ابؼؤكد أنو اطلع بقدر كاؼ على ابؼذاىب الأدبية في الغرب، 

 وعلى رأسهم ىربرت وإف كاف قد ابقذب بشدة إلذ ابؼذىب الواقعي، وتأثر بكبار الكتاب الغربيتُ
 Flaubert,G، وجوستاؼ فلوبتَ Maupassantوموباساف  Wells,H,Gجورج ويلز 

 رائد الواقعية في الأدب ابغديث. 
بقي "لاو شو" متأثرا إلذ حد عميق بتلك الطبقات الاجتماعية الفقتَة التي كاف جزءا 

ث عن معاناتها وآلامها منها، فظل بـلصا وفيا في مؤلفاتو بعد ذلك بؽا، وسخر قلمو للحدي
التي تعتبر من  – 0826وظروؼ حياتها القاسية. لذلك جاءت روايتو " سائق ابعنركشة" عاـ 

مرآة صادقة تنضج بالألد وابؼرارة بؼا عاناه من  –أحسن ما كتب لا وشو منذ ربيع حياتو الأدبية 
تب أيضا رواية "ابعمل .وفي نفس العاـ ك30عنت ابغياة وصعوبة العيش، عندما كاف غلاما يافعا 

 شيانغ تسي".
 0818كانت أىم التحولات الفكرية الكبرى التي حدثت لو، في الفتًة ما بتُ 

، ففي تلك الأثناء انتقل من إبقلتًا إلذ سنغافورة لتدريس الأدب الصيتٍ، وىناؾ بدأ 0826و
وخاصة معرفة النفس  يفكر بعمق في ثنائية الشرؽ والغرب، وىل فعلا بيتلك الغرب مفاتيح ابؼعرفة،

البشرية؟ ىنا أدرؾ أف الشرؽ ىو مصدر كل إبؽاـ، وأف الكاتب لا بيكنو أف ينتج جديداً في 
الأدب أو الفكر السياسي الثوري، إلا إذا نظر للشرؽ وأبماط حياتو. وقد بذسدت ىذه الأفكار، 

الصتُ، وظل يعمل أو الرحلة داخل الذات، في روايتو " عيد ميلاد شياوبوا". بعدىا عاد إلر 
"، وفي تلك Shan Dong، وشاف دونغ Qiloأستاذا جامعيا بها في جامعتي " تشي لو 

 ."الفتًة أيضا نشر روايتي " بحتَة دامينغ" و " الطلاؽ
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ذاعت شهرة "لاو شو" كثتَا في الأوساط الشعبية الصينية والأدبية العابؼية، فاُستدعي في 
مريكية بصحبة الكاتب الصيتٍ "تساو يوي" لإلقاء بعض إلذ الولايات ابؼتحدة الأ 0835عاـ 

. وفي تلك الأثناء كتب روايتو ابؼلحمية 0838المحاضرات ىناؾ، ولكن الرحلة طالت حتى عاـ 
 "الأجياؿ الأربعة". وقد تربصت أعماؿ لاو شو إلذ أكثر من عشرين لغة.

حصل على جوائز وأثناء مستَتو الأدبية والإبداعية، اعتلى لاو شو عدة مناصب و 
عديدة، أبنها حصولو على لقب "فناف الشعب"، من قبل ابغكومة الصينية الشيوعية في 

. وتولر عدة مناصب، منها نائب رئيس ابراد الصتُ للأدب والفن، نائب رئيس 0840ديسمبر
 ابراد الكتاب الصينيتُ، رئيس ابراد كتاب بكتُ.

أغسطس  15والشهرة المحلية والعابؼية، في توفي لاو شو، بعد حياة حافلة بالكتابة  
، وكاف قبيل وفاتو قد تعرض لتعنت من السلطة، التي فسرت بعض أعمالو بوصفها ضد 0855

الدولة ابعديدة، وضد توجهات ابغزب الشيوعي الصيتٍ، فعالس معاناة شديدة في أخريات حياتو، 
أغسطس، وفي  14بٍ أفرج عنو يوـ وتعرض للإىانة من قبل السلطة، وبً القبض عليو عدة أياـ، 

 اليوـ التالر أعلن أنو مات منتحرا.
على اعتبار  وبعد عشرين عاما من وفاتو، طالبت أسرتو بالتحقيق في وفاة لاو شو،  

". رحل لاو شو تاركا ثروة من الأعماؿ التي أبؽمت  Taipingأنو انتحر غرقا في بحتَة تايبينغ 
أجيالا عديدة، لعقود من الزماف. وقد بً برويل أعمالو إلذ مسرحيات وأفلاـ ومسلسلات 

 .تلفزيونية
 ثانيا: أعمال لاو شو اتظسرحية

لا شك أف الروائيتُ الغربيتُ تركوا أثراً كبتَاً في أسلوب "لاو شو" الأدبي، وذلك لأف 
حتكاؾ بالآداب الغربية قد سنحت لو في فتًات طويلة من حياتو. ولكن الواقع الصيتٍ فرصة الا

ظل ىو ابؼصدر الأوؿ وابؼلهم ابغقيقي لكل كتاباتو، فقد بقي وفيا لشعبو وعرقيتو حتى أخر بغظة 
 في حياتو. 

 وانطلاقا من تلك الثنائية " التأثتَ الغربي والأثر الصيتٍ" آمن "لاو شو" بأف الأدب
بصفة عامة والرواية بوجو خاص ليست أعمالا تهدؼ للمتعة فحسب، بل أصبحت في العصر 
ابغديث مرشدا للمجتمع، تقوـ بتًبية الناس وتعليمهم القيم والتاريخ والانتماء، إنها وسائل دعاية  
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تار كبتَة لكل ابذاه يريد أف ينتشر بتُ الناس، نظرا بؼا بيتلكو الأدب من قدرة على العزؼ على أو 
وأوجاع البشر وتصوير معاناتهم، فالتعليم والأدب منوط بهما إعادة تربية الناس على القيم العليا 
والفطرة السليمة. إف التعليم بهب أف بهلب العلم وابغضارة، ولكن ابؼفهوـ الصيتٍ التقليدي للتعليم 

قطاعية، بحيث أصبحت والتعلم كاف بفزوجا بالأفكار الربظية، والدرجات الوظيفية، والأفكار الا
 31ابذاىا عاما. حتى في العصر ابغديث كاف التعليم مبتذلا بشكل يعيق تطور البلد وتقدـ المجتمع

، ولذلك فإف لاو شو لد يدخر وسعا في الكشف عن تلك العيوب سواء في إدارتو ابؼهنية أو 
 أعمالو الأدبية.

من الرواية إلذ  0834لذ إ 0826أما عن أعمالو ابؼسرحية، فقد بروؿ في الفتًة من 
ابؼسرح، فكانت الكتابة ابؼسرحية في ذلك الوقت بالنسبة لو أداة أكثر سرعة وتأثتَا في نقل أفكاره 

 النضالية وصور ابؼقاومة ضد الياباف، التي كانت في صراع مرير مع الصتُ.
ابعماىتَ لقد شعر "لاو شو"  أف ابؼسرحية وابغوار الكوميدي بنا أكثر تأثتَا في أفئدة  

ومشاعرىم علي خشبة ابؼسرح، كما كاف يرى أف قراءة الرواية برتاج إلذ مستوى ثقافي يفتقر إليو 
آنذاؾ السواد الأعظم من الطبقة العاملة الكادحة، ولذلك كانت مشاىدة ابؼسرحية ىي ابؼتعة 

الكادحتُ  الثقافية والرضاع الفكري القادر علي تنوير واضاءة مناحي الفكر ابؼهجورة بؽؤلاء
 .32ابؼسحوقتُ

من جهة أخرى، تنقسم التجربة ابؼسرحية عنده إلذ مرحلتتُ، الأولذ: سيطرت على 
مادتها الأدبية والدرامية الدعوة إلذ مقاومة المحتل اليابالش، وكتب فيها تسع مسرحيات أشهرىا " 

انية: فقد شملتها . أما ابؼرحلة الث0831، و" الصتُ في ابؼقاـ الأوؿ" 0828بقايا الضباب" عاـ 
مسرحية، ويلاحظ أنها  12، حيث كتب خلابؽا حوالر 0855إلذ وفاتو عاـ  0841الفتًة من 

بصيعا كتبت في العصر الشيوعي للصتُ، وكانت تعبر عن ابغياة ابعديدة للصينيتُ برت ابغكم 
 الشيوعي. 

وقد تنوعت مؤلفات "لاو شو" ابؼسرحية بتُ مسرحيات ذات الفصل الواحد 
، 0841رحيات ذات الفصوؿ الثلاثة، واوبريتات متعددة الفصوؿ، مثل مسرحيات " اللؤلؤة" ومس

" خندؽ لونغ شي "التي تعتبر واحدة من أكثر مسرحياتو ابداعا. ومسرحية " أزىار الربيع وحصاد 
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، و " 0847، وىي موضوع بحثنا، و"الفناء الأبضر" 0846، و" ابؼقهى " 0842ابػريف" 
 .0848، و " العائلة السعيدة" 0848البائعة" 

 ثالثا: مسرحية اتظقهى: ظروف التأليف وسياقو التاريخي
، أي في العصر -كما أسلفنا  –كتب "لاو شو" مسرحية "ابؼقهى" في عصر ابغكم الشيوعي 

ابعديد، للكشف عن معاناة الصينتُ ونضالاتهم ما قبل الثورة الصينية العظمى بقيادة ماو تسي 
تونج، إبيانا منو بضرورة نقل المجتمع إلذ خشبة ابؼسرح، في تعبتَ تاـ عن الواقعية بصورىا ابؼختلفة. 

ديب، لكي تستطيع صوره إف "لاو شو" ىنا يؤكد على أف ابؼذىب الواقعي ضروري للكاتب أو الأ
الإبداعية أف بردث أثراً في الناس، وتقدـ بؽم صوراً نضاليو تكوف بدثابة عامل مؤثر في حثهم على 

 مواصلة النضاؿ. ىنا يصبح الأديب جزءا من معركة التحرير وابغرية والاستقلاؿ. 
لاؿ عاـ، ، وانتهي منها خ0845وقد اختمرت فكرة ابؼسرحية في رأس "لاو شو" في العاـ 

. وقد استلهم فكرة ابؼسرحية من مقهى "يوتاي" التي كانت على مقربة من 0846ونشرت في عاـ 
بؿل سكنو، فظلت عتُ ابؼراقب تتابع برولات ابؼقهى، حتى صارت موضوعاً ناضجاً مؤىلًا لأف 

 يصبح عملاً أدبياً شهتَاً.
ا الواسعة، فهي بذسد وربدا كانت واقعية أحداث مسرحية "ابؼقهى" أحد أسباب شهرته

التحولات الاجتماعية والسياسية للمجتمع الصيتٍ على مدى نصف قرف تقريبا، في فتًة من 
أصعب وأخصب فتًات النضاؿ الصيتٍ في تاربىها ابغديث. حيث ترصد ثلاثة برولات كبرى، 

ولايات صراع حكاـ ال -1فشل ابغركة الإصلاحية البرجوازية في أواخر عهد أسرة تشينغ  -0وىي 
اللحظات الأختَة في عهد ما قبل الثورة الصينية،  -2ما قبيل تأسيس بصهورية الصتُ الشعبية 

وتأسيس بصهورية الصتُ الشعبية. وىي مراحل ثلاث تكشف عن ثلاثية أخرى ىي مرحلة 
 الاقطاع، ومرحلة اليقظة والنضاؿ، ومرحلة مقدمات الثورة وضرورتها.

اث التاربىية ومسارات النضاؿ من جهة، والقدرة الابداعية ىنا دمج "لاو شو" بتُ الأحد 
الفنية على رسم الشخصيات ابؼسرحية، بصورة تعكس وعيو بقيمة الانساف في المجتمع الصيتٍ، 
الإنساف الذي يستحق أف بويا بكرامة وكبرياء، من جهة أخرى. حيث عرض في الفصل الأوؿ 

العديد من الشخصيات التي كشفت لنا عن معاناتها  لصورة المجتمع الصيتٍ ومشكلاتو، متمثلة في
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الشديدة وشظف العيش. وفي الفصل الثالش تناوؿ الأبعاد التاربىية والاجتماعية للمأساة الصينية.، 
 بينما كشف في الفصل الثالث والأختَ عن سيطرة الأجانب على المجتمع والتحكم فيو.

، ولكنها 0852و 0847، عامي، عُرضت مسرحية" ابؼقهى" علي خشبة ابؼسرح مرتتُ
وقعت ضحية التفستَات ابػاطئة للشيوعيتُ حينما فسروا مضمونها أنها معادية للشعب الصيتٍ 

من خلاؿ فرقة بكتُ  0868والفكر الاشتًاكي، فتوقف عرضها. ولكنها عاودت العرض في العاـ 
في نظاـ ابغكم الصيتٍ، للفنوف الشعبية، في ذكرى رحيل    "لا وشو"، بعدما حدث انفتاح بسيط 

وآنذاؾ شهدت تفاعلا كبتَا من ابعمهور والنقاد في نفس الوقت. ولد تكتف فرقة بكتُ بعرضها 
في الصتُ فحسب، بل قامت بعرضها على مسارح أوربية عديدة، فكانت أوؿ مسرحية صينية 

اع ابؼسرحي تعُرض بابػارج، ولاقت بقاحا كبتَا تعرؼ من خلابؽا ابعمهور الأوربي على الابد
بً تربصتها للغة  0872الصيتٍ، وعلى معاناة الشعب الصيتٍ ما قبل الثورة الشيوعية. وفي عاـ 
 الابقليزية وعرضها على ابؼسارح الأمريكية من خلاؿ فرقة نيويورؾ ابؼسرحية.
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 اتظبحث الثالث
 تحليل ونقد الواقعية الاجتماعية في مسرحية " اتظقهى" 

 التاريخية ومسار النضال الوطني الصينيأولا: اتطلفية 
، في صورة تعاقب أجياؿ، حيث 0834إلذ  0787تدور أحداث ابؼسرحية في الفتًة من 

الفتًة الزمنية بتُ الفصل الأوؿ والثالش ما يزيد عن عشرة أعواـ، وبتُ الثالش والثالث ما يزيد عن 
لواقع الذي نظر لو "لاو شو" في سياقو عشرين عاما. وابؼقهى ىو ابؼعادؿ ابؼوضوعي للواقع، ذلك ا

التاربىي، فالتاريخ بوصفو أحداث جرت ووقائع حدثت، ىو قمة الوعي الواقعي، حيث ينشغل 
بدراسة بفارسات البشر وحياتهم. إف التاريخ بأحداثو، والواقعية بانغماسها في تفاصيل حياة البشر،  

 ريخ وتاربىانية الواقع. كلابنا ينصهر في وحدة موضوعية تعبر عن واقعية التا
ىنا يصبح الأدب بصفة عامة، وابؼسرح على وجو ابػصوص، ىو الأجدر على رسم ملامح 
التجربة الإنسانية والتعبتَ عن إبقازات البشر وقدرتهم على صناعة واقعهم الاجتماعي والسياسي 

 والاقتصادي. 
لاحية الصينية التي تناضل " أنو بداية ظهور ابغركة الإص0787وتكمن أبنية ىذا التاريخ" 

من أجل اسقاط الاقطاعية وحكم الفرد والأسرات، والدعوة إلذ برديث الصتُ، والأخذ بسبل 
التقدـ الغربية. وبالتالر كاف رصد "لاو شو" في مسرحيتو "ابؼقهي" يستهدؼ الكشف عن 

لاحية، التي الإص 0800التحولات الاجتماعية والاقتصادية التي شهدتها الصتُ، ومهدت لثورة 
كانت مقدمة لتطور الصتُ اجتماعيا وسياسيا واقتصاديا، حتى تبلور ذلك ابغراؾ الاجتماعي في 

 الشيوعية على يد ماو تسي تونج ورفاقو، وىم من بوكموف الصتُ حتى الآف.  0838ثورة 
كانت ناجزة في إحداث برولات كبرى في حياة   0800ولكن من ابػطأ القوؿ بأف ثورة 

، حيث  أنها لد تغتَ مراكز طبقات المجتمع ابؼختلفة في الدولة، وظلت الصتُ ترزح برت الصينيتُ
نتَ الامبريالية والاقطاعية، ومن بٍ لد يتحوؿ طابع المجتمع، ولد تتبدؿ بؿتويات الديكتاتورية ابؼعادية 

 33جوازيوفللثورة، ولذا كاف الإخفاؽ والفشل الذريع من نصيب الثورة التي قادىا الثوريوف البر 
إذف، لد تكن الفتًة التي اختارىا ابؼؤلف صدفة، ذلك أنها ابؼرحلة التي شهدت التحوؿ الثوري 
 للصتُ في مواجهة النفوذ الأوربي من جهة، وفي مواجهة فساد ابغكم في الداخل من جهة أخرى. 
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ومة وقد انقسم الواقع السياسي في الصتُ إلذ أربعة اقساـ، القسم الأوؿ: ىو أنصار حك
ابؼانشو من الاقطاعيتُ والارستقراطيتُ الذين يسعوف إلذ تغريب الصتُ، وبيثلوف الابذاىات 
الرجعية التي تدفع بابذاه التبعية للغرب. والقسم الثالش: ىؤلاء الإصلاحيوف الذين يريدوف إحداث 

 Kangتغيتَات جزئية طفيفة في المجتمع الصيتٍ دوف أي نوع من الصدامات، وكاف كانج يووي 
Yu Wei  ىو ابؼمثل بؽذا الابذاه الذي رأى ضرورة القياـ بإصلاحات في الصتُ حتى لا ينتشر،

الابذاه الثوري. أما القسم الثالث: فهو الذي قاده "صن ياف صن"، وىؤلاء تلقوا تعليمهم في 
بعد الغرب، واطلعوا على بذربتو عن قرب، ورأوا أف الصتُ في حاجة إلذ نظاـ بصهوري دبيقراطي 

القضاء على كامل النظاـ الاقطاعي ابؼوجود. أما القسم الرابع: فيتكوف من الوطنيتُ الذين يعانوف 
أكثر من غتَىم من مساوئ النظاـ القائم، ويريدوف التخلص منو بالكفاح ضده بكافة الوسائل 

 الشرعية وغتَ الشرعية. 
ة، نظرا لتشابك ابؼصالح ولد يكن باستطاعة أي قسم من ىؤلاء أف ينفرد بالساحة بدفرد

والأوضاع الصينية في ذلك الوقت، فالسيطرة على شعب بهذا ابغجم عملية تبدو صعبة للغاية 
وطريقها شاؽ وطويل. ولكن الابذاه الذي فرض نفسو على الساحة الصينية كاف الذي ناضل 

ة في الصتُ، ضد ابؽيمنة الأجنبية وخاصة من ابؼبشرين الأوربيتُ الذين يسعوف لنشر ابؼسيحي
فظهرت حركة " ابؼلاكمتُ أو البوكسرز"، ونظرا لقوة ابغركة وانتشارىا، لد بذد الإمبراطورية من بد 
سوى التعاوف معها، وتوحيد النضاؿ ضد التوغل الغربي التبشتَي. كاف ىذا النضاؿ عبارة عن 

ظة الأوربيتُ، التخلص بالقتل والذبح من كل الأجانب على أرض الصتُ، الأمر الذي أثار حفي
. ولد بذد ابغكومة الوطنية من سبيل 0811فقرروا القتاؿ، وبالفعل دخلوا بكتُ في أغسطس 

 سوى القبوؿ باتفاقية ترغم الصتُ على دفع غرامة مالية كبتَة جدا. 
فقد عقدت إبقلتًا مع الياباف حلفا ضد ابػطر الروسي،  0811على صعيد آخر، وفي عاـ 

ق التدخل العسكري في الصتُ، مقابل حق الياباف في التدخل العسكري في  بدوجبو صار لإبقلتًا ح
كوريا، ولكن روسيا رأت في تلك الاتفاقية توزيع نفوذ بعيدا عنها، فأعلنت ابغرب على الياباف، 

 .0813في 
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في ابؼقابل، عقدت الياباف أيضا اتفاقية مع الولايات ابؼتحدة فيما بىص النفوذ في الشرؽ  
نا اقتنعت ابغكومة الصينية بضرورة التحديث نتيجة شعورىا بالضعف، فأرسلت عدد الأقصى.. ى

من البعثات إلذ أوربا للتزود بأحدث منتجات العلم، رافق ذلك إصلاح سياسي تبلور في اصدار 
 الذي ينظم حركة المجتمع وابعمعية الوطنية والمجالس التشريعية. 0816الدستور الصيتٍ في 

يضا، ظهرت شخصية "صن ياف صن" كرجل ابؼرحلة، التي تستعد فيها وفي ذلك الوقت أ 
، وبً تنصيب 0800الصتُ لدخوؿ مرحلة ابعمهورية. وبعد فتًة فوراف شعبي بقحت الثورة في 

"صن ياف صن" رئيسا مؤقتا للجمهورية، ولكن خصمو العنيد "يواف شيو كاي" كاف أقرب إلذ 
أسس حزب الكومنتاج" ابغزب الشعبي القومي". السلطة منو، وبقي "صن ياف صن" معارضا و 

 وعلى كل الأحواؿ انتهي ابغكم الامبراطوري في الصتُ وحكم أسرة ابؼانشو. 
ولكن ابعمهورية لد تقم، بسبب أف "يواف شيو كاي" أقاـ حكما ديكتاتوريا عسكريا، فتحوؿ 

. وظل الصراع ضد الديكتاتورية العسكرية من أجل بناء ابعمهورية 0800النضاؿ ما بعد 
مستمرا. ولكن الياباف انشغلت في ابغرب العابؼية الأولر، وتركت ساحة الشرؽ الأقصى مؤقتا. 
وبعد وفاة "يواف شيو كاي" سنحت الفرصة للنضاؿ من جديد من أجل تعديل الأوضاع، ولكن 

 ىذا لد بودث، فعمت فوضي البلاد، وتنازع أمراء ابغرب على ابؼقاطعات. 
بغرب العابؼية الأولر، فشل الصينيوف في تنفيذ مطالبهم في مؤبسر فرساي، الذي وبعد انتهاء ا

أقر بحق الياباف في بفتلكات الأبؼاف في الصتُ، فقامت على أثر ذلك ثورة عارمة بدوافع وطنية في 
، كاف قوامها الطلاب اليساريتُ، وبعدىا عقد مؤبسر أوؿ للحزب الشيوعي بقيادة ماو 0808مايو 

 .0810ج في شنغهاي تسي تون
من جهة اخرى تواصل "صن ياف صن" مع زعماء الدولة الشيوعية ابعديدة في روسيا،  

وطالبهم بالوقوؼ بجانب الصتُ في حربو ضد الاستعمار، وبالفعل قدموا لو مساعدات مهمة، 
 أثرت على ابغركة الوطنية كثتَا. 0814ولكن وفاة "صن ياف صن" في 

وات الصينية الوطنية والابقليز، وكاف من نتائجو استعادتهم لأراض  واستمر الصداـ بتُ الق 
، وكاف الكومنتاج ىو رأس حربة ابغركة الوطنية، ومصدر إبؽاـ 0816كانت بحوزة الابقليز في 

الشباف الصينيتُ، الأمر الذي دفع كثتَا من رجاؿ ابؼاؿ والإقطاع للانضماـ إليو، فتحوؿ فجأة 
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جعي، فكاف لابد أف تتسلم القيادة حركة ثورية جديدة، وىي ابغركة نتيجة تأثتَىم إلذ حزب ر 
 الشيوعية.

أف ينهضوا من  0826وبعد عدة ضربات موجعة تعرض بؽا الشيوعيوف، استطاعوا في 
جديد، ويفرضوا أنفسهم على الساحة السياسية كقوة كبتَة قادرة على تولر مهاـ القيادة، ولكن 

بزعامة "تشانج كاي شيك"، ابؼعبر عن القوى الوطنية ابؼدعومة من  ابؼقاومة بؽم كانت أيضا قوية،
الغرب، بحجة أنو يدافع عن مصالح الغرب في الصتُ. على سبيل ابؼثاؿ، أصر تشانج كاي شيك 
على ابغصوؿ من الشيوعيتُ الصينيتُ على ضمانات بخضوعهم قانونا لسلطتو ابؼدنية والعسكرية 

مع ابغكومة الشيوعية التي كانت قائمة حينذاؾ في مقاطعة  ورفض التعامل على قدـ ابؼساواة
وأصر الشيوعيوف بدورىم على عدـ خضوع قواتهم لأمر حكومة “.  Yenan  "ييناف

 34ديكتاتورية. 
، الذي توقفت عنده ابؼسرحية، كاف الصراع قائما بتُ قوات ماو تسي 0834وعند عاـ 

 وقوات "تشانج كاي شيك" ابؼوالية للولايات ابؼتحدة تونج من الشيوعيتُ ابؼوالتُ للابراد السوفييتي
 الامريكية.. وإف كانت الكفة بسيل أكثر لصالح الشيوعيتُ.

 ثانيا: البناء الدرامي في مسرحية" اتظقهى"
اختار الكاتب عنصري الزماف وابؼكاف في ابؼسرحية، للتعبتَ عن الواقعية الاجتماعية في 

، بعد فشل ابغركة 0787الصباح الباكر من أوائل خريف صورتها ابؼباشرة، فالزماف: ىو 
الإصلاحية التي قادىا "كانغ يووي" و"ليانغ تشي تشاو" وغتَبنا. وابؼكاف: مقهى يوتاي الكبتَ 
في بكتُ. وكانت ابؼقدمة التمهيدية للحوار سردا لتاريخ ىذه الأنواع من ابؼقاىي التي انتشرت 

ث أصبح لكل مدينة مقهى على الأقل، يبُاع فيو الشاي لعشرات السنتُ في ربوع البلاد، بحي
والأكلات ابػفيفة، ويتجمع فيو الناس من كل صوب وحدب، مثل ىواة الطيور، وابؼرابوف، 
والتجار، والوسطاء، وبذار الرقيق، بل وأفراد العصابات والسفاحوف، وكل بوضر للمناقشة وعقد 

 الصفقات.
القصص السخيفة عن العفاريت، ومقتًحات وكأي مقهى شرقي، كانت تسرد بداخلو 

بناء أسوار أماـ ساحل البحر لتعيق القوات الأجنبية من الإنزاؿ، كما يتم الاستماع إلذ مقطوعات 
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موسيقية لأحد بفثلي أوبرا بكتُ، بل وأفضل الطرؽ لتجهيز الأفيوف. ويظهر في ابؼقهى زبوف 
ذلك يتضح أف ابؼقهى أصبح بدثابة مركزاً  يعرض سلعا أثرية نفيسة بً العثور عليها توا. وعلى

للتبادؿ الثقافي والتجاري. ومن ىنا فإف مسرحية "ابؼقهى" تسلط الأضواء على الأحداث التاربىية 
لثلاث حقب تاربىية عمرىا يربو على نصف قرف من حياة الشعب الصيتٍ في العصر ابغديث،  

الاجتماعية التي سادت عصر ابؼؤلف وجيلو. كما أنها تعكس زوايا ابغياة السياسية والاقتصادية و 
35 

بيثل ابؼقهى خشبة مسرح قائمة بذاتها تتوالذ عليها الأحداث وابؼشاىد، التي تبدو في 
 صورتها ابػارجية مستقلة، بينما في حقيقتها تكشف عن ترابط داخلي بتُ الأحداث. 

 بنية اتضدث وبناء الشخصيات الرئيسية  -1
ي الطيور، السيدين "سونغ أر" و "تشانغ سي"، اللذين يكشف ابؼشهد الأوؿ عن بائع

يتشاركاف ابغوار حوؿ أحواؿ البلاد، وىو بؿور التحذير ابؼعلق على حائط ابؼقهى حيث "لا بهب 
ابغديث في الشأف السياسي"، ولذلك لد يكن مستغربا أف ينتهي ابؼشهد بعد قدر الزخم الذي 

 و "وو شيانغ ذي" إلذ ابؼعتقل. بوتويو؛ باقتيادبنا على يد "سونغ اين ذي"
ويبدأ ابؼشهد بالسيد "ماوو"، الذي بهلس في خلوة مع نفسو في ركن منعزؿ بوتسي الشاي، 
بينما بهلس بطل ابؼسرحية "وانغ لر فا" صاحب ابؼقهي، الذي ورثو عن والده، منتصبا خلف 

فهافة طويلة وقذرة، وبواوؿ الطاولة الطويلة. ويدخل العراؼ "تونغ تيو ذوي" مرتديا عباءة قطنية ى
أف يقرأ الكف للسيد "وانغ" مقابل احتسائو سلطانية من الشاي، ولكن "وانغ لر فا" يرفض قراءة 

 الكف، لأنو يعتبرىا عدبية ابعدوى، ورغم ذلك يقدـ لو سلطانية الشاي. 
بٍ يدخل كل من السيد "سونغ أر" والسيد "تشانغ سي" وكل منهما بومل قفصا من 

، يعلقانو، ويرحب بهما صاحب ابؼقهى ونادلو الذي يبادربنا بسلطانيات ابؼياه الساخنة، الطيور
فيقدماف لو أوراؽ الشاي لزبائن ابؼقهى، ويتبادلاف أطراؼ ابغديث. وبينما بنا كذلك، تنشب شبو 
مشادة بتُ "أر دا ذي" ابػادـ في كتيبة حراس الامبراطور والسيد "تشانغ سي". وتنتهي بتدخل 

سيد "ماوو" فينسحب "أر دا زي" معتذرا. وبواوؿ السيد "تشانغ سي" الاحتكاـ لو، ليفصل ال
فيما شجر بينهما، ولكنو ينسحب لانشغالو وىنا بوذره "وانغ لر فا" من أنو دخل في منطقة 

 شائكة عندما بردث عن تعاونو من الأجانب لأف السيد "ماوو" يعتمد عليهم كليا.
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فض" كيف تحدثت عن الأجانب توا، إنو يعتمد وانغ لي فا: "بصوت منخ
عليهم لكسب أسباب العيش. ويؤمن بدينهم، ويتحدث 
بلغتهم، وإذا كان لديو أمر يريد أن ينجزه، يذىب مباشرة 
إلى حاكم تػافظة "وان بينغ"، ولذلك حتى اتضكام يخشون 

 استفزازه!
دون السيد تشانغ سي: "يعود إلى مقعده" أف، لا يعجبني الذين يعتم

 47على الأجانب طلبا لاستمرار اتضياة!
وىنا يبرز منطق ىاـ في ابؼسرحية، وىو ابؼوقف من التعامل مع القوات الأجنبية التي 
برتل بكتُ، حيث بقد عملاء بؽذه القوات، وىؤلاء العملاء بهدوف من يبرر بؽم أفعابؽم، وللأسف 

 فهم ىنا من اتباع ابغكومة أيضا.
رؼ على شخصيات جديدة، وبنية في ابغدث أكثر تطورا، إذ مع نهاية ابؼشهد نتع  

يدخل "ليو ما ذي"، الذي يعمل وسيطا بتُ الناس وبظسار أراضي أيضا؛ مصطحبا معو "كانغ 
ليو" الفلاح الفقتَ الذي يتمم معو صفقة بيع ابنتو التي تبلغ بطسة عشر ربيعا، لكي بذد قوت 

 تي كاف يعالش منها الفلاحوف وقتها.يومها، وتلك إشارة إلذ ابغالة ابؼزرية ال
كانغ ليو: يا سيد ليو ! ىل فتاة تبلغ من العمر تسسة عشر عاما تستحق 

 فقط عشر تايلات من الفضة؟
ليو ما ذي: ربما تحصل على ىذا اتظبلغ إذا بعتها لبيت دعارة، ولكنك لا 

 ترغب في ذلك.
 كانغ ليو: إنها ابنتي من تضمي ودمي! أستطيع .....

ما ذي: إنها ابنتك، ولكنك لا تستطيع ان تددىا بالطعام لتعيش، ليو 
 فمن اتظذنب؟

كانغ ليو: ذلك من جراء أن الفلاحين كلهم اصبح من اتظستحيل ان 
يظلوا أحياء ، فإذا استطاع الكبار أو الصغار في اسرتي أن 



 
                                                                                             جهود تيسير النحو العربى قديدا وحديثا                                                             اتصزء الثانى                

 

117  

 

يحصلوا على وجبة عصيدة يوميا، وأنا ما زلت أرغب في 
 48البشر بيع ابنتي؛ فأنا لست من

وبتُ جشع السمسار وحاجة الفلاح الفقتَ ابؼاسة، يضيع حق الفتاة، ولا نعرؼ ىل 
ستتم الصفقة ابؼشئومة أـ لا، خاصة إنها ستُشتًى من قبل ابؼدير العاـ "بانغ" والذي يقدـ 
خدمات لأـ الامبراطور، وثري ثراءً فاحشا، ولكنو على حد تعبتَ الأب، بـصي، لا يصلح كزوج، 

 بيكنو عندىا أف يواجو ابنتو.ولا 
وإلذ حوار أخر ينتقل بنا الكاتب، حيث تتضح معالد ابؼستغلتُ وتفاخرىم بارتداء ملابس 
الأجانب من خلاؿ تباىي "ليو ما ذي" ببضائعو وملابسو، وىو ما ينتقده عليو السيد "تشانغ 

لش من ضعف في سي".  بٍ يدخل السيد "ىونج بانغ ذي" زعيم عصابة السفاحتُ، والذي يعا
الابصار، ويلتحم بػ "أردا ذي" ابػادـ في كتيبة حراس الامبراطور، بينما يدلف إلذ ابؼقهى بائع 
بزطى الثمانتُ من العمر يبيع خِلاؿ وامشاط وأشياء صغتَة أخرى، ويعبر عن شعوره بالدونية، 

 حيث لا أحد يهتم بو، ولا يساوي مقاـ بضامة لدى الناس. 
تسي الشاي" شكرا جزيلا، عمر  اثنان وتذانون عاما، الرجل العجوز: "يح

ولا أحد يهتم بي! الانسان في ىذه الأيام لا يسوي تزامة! 
 49أه "يخرج في خطوات وئيدة."

فهو يشتكي الفاقة والإبناؿ في بؾتمع سيطرت عليو الطبيعة ابؼادية وابعشع الاقطاعي 
ع، والاحتكاـ لأصحاب النفوذ والقوة الذي يتشكل مصدر قوتو من زرع الفقر في تربة المجتم

 مثل كبار التجار وابؼلاؾ وعصابات السفاحتُ.
في مشهد آخر، يدخل أحد ىؤلاء ابؼلاؾ، والذي يستعرض أحلامو في الانتقاؿ من 
ابؼلكية العقارية والاقطاعية إلذ ابؼلكية الصناعية، وىو السيد "تشتُ جوف أي" مالك عقار 

ء، والذي أصبح رأبظاليا، ومن مؤيدي حركة الإصلاح؛ يهدد ابؼقهى، وأحد صغار الأثريا
"وانغ لر فا" بأنو لابد أف يستعيد ملكية ابؼقهى لأف ابهاره لا يغطي شيئا من نفقاتو، بل أنو 
سيعمد إلذ بيع بصيع بفتلكاتو الزراعية من أجل انشاء مصنع كخطوة استباقية، كما يدعي، 

 لصالح فقراء البلاد.
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حلة يظهر التناقض في شخصيتو، إذ تدخل امرأة ريفية وابنتها ابؼقهى، وعند ىذه ابؼر  
بحثا عن طعاـ أو مساعدة، فيدفع خادـ ابؼقهى لطردبنا إلذ ابػارج. وىنا قمة التناقض بتُ 

 موقفو من ابؼرأة الفقتَة التي يقوؿ إنو لا يهتم البتة بالفقراء، وقولو بعد قليل:
يتي تعذا البيت فحسب، بل سوف تشين جوان إي: إني لا استعيد ملك

ابيع أيضا الأراضي الزراعية في الريف واتظتاجر التي 
 امتلكها في اتظدينة!
 وانغ لي فا: لكن، تظاذا تفعل ذلك؟

 تشين جون إي: لزيادة رأتشالي وتشييد مصنع.
 وانغ لي فا: تشيد مصنعا؟

 تشين جون إي: أم! مصنعا ضخما، ضخما فعلا! ىذا ىو اتظخرج الوحيد
لننقذ الفقراء، ولا يوجد سواه لمحاربة البضائع الأجنبية، 
ومن ثم نتمكن من انقاذ البلاد! " يتحدث الى وانغ لي فا ، 
ولكن ينظر الى السيد تشانغ سي " أه ، ما فائدة حديثي 

 50اليك ، انت لا تفهم !
، وىنا يبرز بوضوح التناقض في شخصية أحد دعاة الإصلاح، فهو بىطط لزيادة ثروتو

وإف كاف على حساب الفقراء، الذين لا يتحمل عبء العطف عليهم، كما فعل مع ابؼرأة 
 الريفية وابنتها، في الوقت الذي يدعو فيو لإصلاح البلاد من أجلهم. 

في نهاية ابؼشهد، وبينما السيداف " سونغ ار" و " تشانغ سي" يهماف بالذىاب، 
جهاف بؽما تهمة التحدث بشكل متهكم يستوقفهما "سونغ اف ذي" و" وو شيانغ ذي" مو 

عن انهيار امبراطورية تشينغ الكبرى، وبذلك يعتبر من اتباع "تاف سي تونغ". وبينما بواوؿ  
كلابنا أف يبرئ ساحتو من تلك التهمة، يرفض "سونغ اف ذي" و "وو شيانغ "أف يستمعا 

لكي يدافع عنهما، ولكن  إليهما، ويقودانهما إلذ المحكمة، وبواولاف اشراؾ "ىوانغ بانغ ذي"
 دوف جدوى.

 وفي نهاية الفصل الأوؿ يدخل "كانغ ليو" وابنتو "كانغ شوف ذي"، وبواوؿ أف يبرر بؽا 
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 أسباب بيعو بؽا:
كانغ ليو: يا ابنتي! يا شون ذي! والدك ليس انسانا، بل حيوانا! ما الذي 
أستطيع أن أعملو من أجلك؟ لم تجدي مكانا تأكلين فيو، 

تدوتين جوعا! وإذا كان في جعبتي بضعة تايلات وسوف 
فضية، سيضربني اتظالك ضربا مبرحا! أنت، يا شون ذي، 

 ليس أمامك تؼرج آخر، لا تجعلي الصعاب تقهرك!
 كانغ شون ذي: أنا .... أنا .... "عاجزة عن الكلام"

ليو ما ذي: )يهرول إليها( حضرت؟ توافقين؟ حسنا! تعالي لتقابلين 
 وتتملقين سيادتو!اتظدير! 

 كانغ شون ذي:أنا ....)تصاب بإغماء(
 كانغ ليو: )يسندىا( يا شون ذي! يا شون ذي!

 ليو ما زي: ماذا أصابك؟
 كانغ ليو: جائعة وذاىلة، فأصابها الدوار! يا شون ذي! يا شون ذي!

 51بانغ تاي جين :أريد فتاة حية، لا اريد فتاة ميتة!
ل الأوؿ، فكل الاحداث معلقة، والشخصيات وعند ىذه القضية يسدؿ ستار الفص

تبدو في أعمار الشباب بل والطفولة، بفا بيهد للقفزة الزمنية التي سينتقل بنا من خلابؽا 
 الكاتب للفصلتُ الثالش والثالث. 

 تطور الشخصيات الدرامية ومواكبة الواقعية التاريخية -2
لفصل الأوؿ، وفيها قاـ يبدأ الفصل الثالش بدرور أكثر من عشر سنوات عن أحداث ا

 الاستعمار بتحريض زعماء المجموعات العسكرية على التناحر واشعاؿ حرب أىلية. 
وقد اختار الكاتب صباح يوـ من أياـ أوائل الصيف، ونتيجة بؽذه الأجواء أغلقت 
معظم مقاىي بكتُ،  لكن ظل مقهى "يوتاي" متواجدا  بقوة ، بعد أف تغتَ شكلو وأسلوب 

لو، ليتفادى الإزالة بسبب ابغملة العنيفة، وإف  ظل الشاي يبُاع في ابعزء ابػدمة داخ
الأمامي، بينما بروؿ ابعزء ابػلفي إلذ نزُؿ، ونقُل ابؼطبخ  إلذ ابػلف لتقدلص الوجبات الغذائية  
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للنزلاء فقط، كما تغتَ الديكور والصور التي  على ابغائط إلذ إعلاف  سجائر اجنبية، بسثلو 
نة  في زي حديث ، والورقة ابؼكتوب عليها: "لا تناقش شئوف البلاد" ما زالت معلقة امرأة فات

 ، بل وكُتبت بحروؼ كبتَة جدا. 
يظهر إلذ ابؼشهد كل من "ووانغ شوفتُ" زوجة "وانغ لر فا" صاحب ابؼقهى و" لر 

الكبتَة ساف" ابػادـ، وبنا مشغولاف بإعداد وبذهيز ابؼقهى، ويتذمر "لر ساف" بسبب الأعباء 
 التي تقع على عاتقو، وأف اصلاح أحواؿ البلاد لد يشمل أجور صغار العماؿ امثالو يقوؿ:

 52لي سان: الإصلاح! الإصلاح !كلما زاد الإصلاح شعرنا باليأس !
وىنا يتًجم "لر ساف" حاؿ المجتمع الذي انتقل من الإمبراطورية إلذ ابعمهورية الشعبية. ولكن 

يس شاملا بالنسبة لو على الأقل، ولكن "وانغ شو فتُ" توضح لو أف يبرز لنا أف الإصلاح ل
ابغصوؿ على عمل في ظل ظروؼ الاضطرابات التي بسر بها البلاد يوجب الصلاة لبوذا، ولابد أف 

 يتسم بالصبر وابعلد، لأنو يعمل منذ زمن كبتَ ويتسم بالإخلاص. 
نذ أكثر من عشرين عاما، ولد يزد ومع بؾيء زوجها "وانغ لر فا" يردد لر ساف أنو يعمل م

أجره !، حيث شمل الإصلاح المجتمعي كل شيء، فلماذا لا بستد يد الإصلاح إلذ الأجور؟ 
فيصرؼ " وانغ لر فا " نظره عن ىذه ابؼسألة لأف الأحواؿ لد تتحسن بعد، ولابد ألا يتشاجر، 

وىنا تطلب منو "وانغ شو فيهدده "لر ساف" بأف الأحواؿ، إذا لد تتحسن فإنو سيغادر العمل. 
فتُ" أف يذىب لشراء ابػضروات، قبل أف توصد ابؼدينة أبوابها، ويلفت "وانغ لر فا" نظر زوجتو 

 إلذ عدـ التشاجر معو، ولكنها تبادر إلذ تأكيد أنهم بالفعل في حاجة لزيادة العمالة في ابؼقهى. 
، حوار تتخللو أصداء صوت وبعد حوار قصتَ بتُ الزوجتُ حوؿ الأوضاع الصعبة في البلاد

ابؼدافع؛ تظهر بماذج جديدة من الشخصيات التي لد تكن موجودة في الفصل الأوؿ، اوجدتها 
ظروؼ ابغروب الأىلية، كاللاجئتُ الشحاذين الذين يسألوف "وانغ لر فا" ابؼساعدة فيصرفهم، 

. ونتيجة إصرارىم على السؤاؿ، يضطر شرطي لأف يصرفهم عن ابؼقهى، ولكنو  لأنو لد يعمل اليوـ
ىو الآخر مرتشي يأخذ منو نقودا مقابل أف يصرؼ عنو الأوامر العسكرية بتزويد ابعنود 

 بالإمدادات. 
 يدخل بؾموعة جنود آخرين إلذ ابؼشهد، يأخذوف كل ما في جعبة "وانغ لر فا" من ماؿ، بل 
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الغد لأخذ ما وكاد أف يُضرب لولا الشرطي ابؼرتشي الذي أنقذه مقابل أف بوضر لو في 
 يستحق من نقود مقابل إنقاذه. وقد بدا "وانغ لر فا" متذمرا بعد أف غادر الشرطي ابؼقهى، يقوؿ:

وانغ لي فا: على مهلك! ير  الشرطي قد خرج، يضرب الأرض بأتسص 
قدمو، يا ابن الزنا! اتضرب، اتضرب، اليوم حرب، وغدا 

 53حرب، اتضرب دائما، اتضرب من أجل ماذا؟
ابؼشاىد كخاصية من خصائص الكتابة عند لاو شو. ويدخل "تانغ تيو ذوي" تتوالذ 

العراؼ ومدمن الأفيوف، وقد تغتَ ىو الآخر؛ إذ جعلت الاضطرابات التي بسر بها البلاد، وخطة 
الدوؿ الأوربية لتصدير الأفيوف للشعب الصيتٍ؛ جعلت من عملو ىذا عملا رائجا لأف كل الناس 

أثناء ابغروب. وقد جاء "تانغ تيو ذوي" يطلب حجرة في نزؿ ابؼقهى، تريد أف تعرؼ مصتَىا 
موضحا لػ "وانغ لر فا" أف ظروفو قد تغتَت، وأصبح يتعاطى ابؽتَوين بدلا من الأفيوف، بل إنو 

 يستعمل السجائر ابؼعلن عنها في ابؼقهى كوسيلة لتعاطي ابؽتَوين، يقوؿ:
لى اعلان السجائر اتظعلق تانغ تيو ذوي: أصبحت أشم اتعيروين )يشير إ

على اتضائط( أنظر، سجائر ىادامين طويلة وذات نكهة 
طيبة، )يخرج سيجارة على سبيل التجربة ( أضغط بعضا 
من التبغ ،ثم ضع اتعيروين بدلا منو ،سجائر الإمبراطورية 
البريطانية وىيروين اليابان ،دولتان قويتان تقدمان خدمة 

 54؟عظيمة لي ،اليس ذلك حظا سعيدا
تانغ تيو ذوي" مدى ما تسببو ابؼخدرات من غياب لرجاحة العقل، فهو “يوضح كلاـ 

يعطى مبررا لقوات الاحتلاؿ أف تظل موجودة بالصتُ، لذلك فمن مصلحتها ابؼباشرة أف 
تنشر ابؽتَوين والأفيوف، من أجل أف يظل العقل غائبا في المجتمع. لذلك يري "تانغ تيو ذوي" 

 لمحتل في مصلحتو الشخصية، حتى ولو على حساب وطنو. أف استمرار وجود ا
وبواوؿ أحد باعة الصحف أف يبيع جريدة لػ "وانغ لر فا" الذي يرفض بعد السؤاؿ عن 
توقف ابغرب، فيبادر "تانغ تيو ذوي" بأخذىا، وبىرج دوف دفع بشنها، فيطارده بائع الصحف 

يأبٌ بابػضروات قبل أف توصد ابؼدينة  إلذ ابػارج. ويعود "وانغ لر فا" لنداء "لر ساف" حتى
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أبوابها، ولكنو لا بهد بؾيبا. وبينما يتوجو إلذ الداخل يأبٌ إلذ ابؼشهد السيد "تشانغ سي" 
حاملا دجاجتتُ، وحزمة لفت بـلل لبيعها في ابؼقهى، وبالفعل يشتًيها "وانغ لر فا" لأف 

ل كذلك السيد "سونغ ار" الاضطرابات جعلت من البيع والشراء أمراً صعبا جدا. ويدخ
يرتدي أبظالا بالية وبومل قفص الطيور، ولكن بهيئة عكس ىيئتو في الفصل الأوؿ إذ أف 
بذربة القبض عليهم وإلغاء رواتبهم قد أثرت على وضعهما الاجتماعي وقادتهم إلذ الفقر 

 ابؼدقع.
تشانغ سي: أبيع اتطضروات الطازجة! بعد أن ألغيت رواتبنا، واضطررت 

العمل لأوفر أسباب اتضياة، اليس كذلك؟ يا سيد  إلى
 أر وماذا عن أحوالك؟

السيد سونغ ار: كيف أنا؟ اريد أن ابكي كثيرا! ألم تر اتظلابس اتظهلهلة 
 التي ارتديها؟ ىل أنا اشبو البشر؟

السيد تشانغ سي: يا أخي، أنت تستطيع أن تكتب وتحسب، فكيف لا 
 تستطيع أن تحصل على عمل؟

نغ ار: طبعا، لا يريد أحد أن يدوت جوعا دون أن يفعل شيئا! السيد سو 
ولكن من يريدنا نحن  الذين ننتمي إلى قومية مان 
!وعندما افكر في ذلك ، أجد السبب ربما يكمن في 
أن امبراطورية تشينغ الكبر  سيئة، ولكن اتصوع 

 55ينهشني منذ أن تأسست ترهورية الصين 
أف بودثو التحوؿ السياسي في أوؿ الأمر، فهناؾ ثورة  وفي ذلك مكاشفة كبتَة بؼا بيكن

وليدة مهدت لقياـ ابعمهورية. وبسبب ابغروب الأىلية والاضطرابات الداخلية، لد بيتلك 
الشعب القدرة على مواكبة التطورات ابعديدة التي ظهرت في البلاد بل ولد بهن بشار الثورة 

 بعد. 
و ابؼرير، ويرغب أف يدفن رأسو في بطارة ليثمل وىنا بواوؿ "سونغ ار" أف يهرب من واقع

حتى بيكنو برمل قسوة ابغياة، ولكن تنقصو النقود لفعل ذلك. وفي ىذه الأثناء بردث 
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مواجهة جديدة بتُ أعداء الأمس كل من "سونغ اين ذي" و "ووشيانغ ذي" و "تشانغ 
لص قبيل ابعمهورية، سي" و"سونغ ار" الذي يبادر بتحيتهما على النظاـ الامبراطوري القد

ويذكربنا "تشانغ سي" بدا حدث منذ أكثر من عشر سنوات، حيث بردثا بسوء ضد 
امبراطورية تشينغ، فتم القبض عليو وزج بو إلذ السجن لأكثر من عاـ. ولكنو مع ذلك شارؾ 
في ابغروب التي خاضتها الإمبراطورية ضد الغزاة الأجانب، لأنو يعتبر أف قومية ماف جزء من 

 لصتُ بعكس ما يعبر عنو الوضع في الواقع. ا
وىنا يبرر لو كل من "سونغ اين ذي" و "ووشيانغ ذي" أنهم تابعوف للسلطة أينما  
كانت، لأنهم عبيد لقمة العيش دائما، وانهم خداـ بؼن بينحهم رواتبهم، وبيلأ بطونهم 

يقرراف الانصراؼ بعد  بالطعاـ، فيبادر "سونغ ار" بالسؤاؿ العتيد حتى لو كاف اجنبيا؟ وىنا
أف يلمحاف إلذ أف وجود الأجانب أمر حتمي في البلاد، لأف الأسلحة التي تأجج بها ابغرب 

 بتُ الأطياؼ ابؼتصارعة تباع من ىؤلاء الأجانب.
يوضح "سونغ اين ذي" و" ووشيانغ ذي" حقيقة مرعبة، مفادىا أنهم مضطروف للقبض 

على اعانة بعد أف توقفت رواتبهم. وىا بنا  على كل من ىب ودب حتى يستطيعوف ابغصوؿ
بواولاف تضييق ابػناؽ على "وانغ لر فا" في نزلاء فندقو من الطلاب، فيقرر أنو يقدـ تقريرا 

 للشرطة بانتظاـ، وأنو لا يوجد خارجوف على القانوف من بينهم.
أحد  وينتهي اللقاء بطلب رشوة منو لكي لا يضايقوه، فيوافق، وقبيل انصرافهم يدخل

الطلاب معلنا أف أبواب ابؼدينة أغلقت، وأنهم يقبضوف على الرجاؿ ويرحلونهم إلذ ابعيش، 
فيحذر لر ساف الذي يظهر رغبتو في تغيتَ أحوالو، ولو بالذىاب إلذ ابعيش يصطدـ بػ "لر 
ساف ليو ما ذي" الذي يهروؿ مرعوبا من كونو أوشك على القبض عليو. وىنا يوجو لو 

 كلاما يوضح ابؼوقف من السلطة بذاه الثوار بل والأخيار أيضا، يقوؿ:  "سونغ اين ذي"
 سونغ إين ذي: انت لا تعمل شيئا في حياتك سو  بيع وشراء الفتيات!

ليو ما ذي: أناس يبيعون، وأناس يشتًون، وأنا لست إلا وسيطا بينهم، 
أتستطيع أن تلومني؟ ) يتجرع ثلاثة فناجين شاي من فوق 

 اتظائدة(
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شيانغ ذي :ولكن احذرك ، منذ عهد أسرة تشينغ ونحن مهتمون وو 
باعتقال الثوار، ولا نعير اىتماما كبيرا لتجار الرقيق وتؼتطفي 
النساء وغيرىا من الأفعال الشائنة، ولكن إذا كنت تريد أن 
تدارس تجارتك أمام اعيننا، فإننا لا نستطيع مرة ثانية أن نفتح 

 56عينا ونصفق أخر 
ابغوار بوعد منو أف يأتيهما بهدية غدا، وبنا يؤكداف على " وانغ لر فا"  ولكن ينتهي

 دفع مبلغ بؽما كل شهر.
حتى يطل وجو أبٌ من ابؼاضي، وىي " كانغ شوف ذي" ومعها  ىنيهةوما ىي إلا  

"كانغ دا لر" يسأبؽا ىل ىو ابؼكاف ابؼقصود؟ فتبادره بالرد أنو ىو، ولكن كيف تغتَ بصورة  
 كبتَة عما كاف منذ أف بً بيعها قبيل عشر سنوات ويزيد؟ 

في صفقة وبعد أف بسسح ابؼكاف بنظرىا تلتقي بػ "ليو ما ذي"، الوسيط الذي توسط 
بيعها لػ " بانغ تاي جتُ" يسأبؽا "كانغ دا لر" ويناديها بػ "ماما"، فتجيب أنو ىو "ليو ما 
ذي" الذي توسط في بيعها، وبرمل لو كراىية شديدة، ورغبة في الفتك بو، ولكن قدرتها 
العاطفية بسنعها. ويقوؿ بؽا "ليو ما ذي": أنت ابؼرأة التي سببت لذ ابؼتاعب دوف سبب، 

 فعل عليو بسؤابؽا دوف سبب؟ وتشتمو. فتن
وفي تلك اللحظة بواوؿ "وانغ لر فا" الاستيضاح، فتكشف عن ىويتها، بأنها من بيعت 
للمخصي بواسطة "ليو ما ذي" منذ عشر سنوات، وأنها جاءت لتصفي حسابها مع "ليو ما 

و بحجة أنو ذي" متمم الصفقة، وبراوؿ ثانية أف تضربو، ولكنها لا تزاؿ عاجزة، فيهرب ى
رجل لا يتشاجر مع امرأة، وأنو يبحث عن رجل يفصل أو بوكم بينهما، بٍ يتوارى إلذ 

 الداخل. 
بواوؿ "وانغ لر فا" أف يهدئ من روعها، ويستنطقها حوؿ مصتَ زوجها "بانغ تاي 
جتُ"، فتًد عليو بأنو مات جوعا على يد أولاد أخيو الذين طردوىا أيضا بعد اعلاف 

لد يعطيابنا ىي و "كانغ دا لر" أي شيء. وىنا يسأبؽا "كانغ دا لر" ىل باعها ابعمهورية، و 
أبوىا في ىذا ابؼكاف بالفعل؟ فتجيبو، بنعم، وأنها لن تنسى ىذا ابؼكاف مهما طاؿ بها الزمن. 
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ولكن "كانغ دا لر" بىبرىا بأنو لا يتذكر كيف باعو أبوه، فتجيبو لأف عمره كاف عاـ واحد، 
 ىذا العمر، وعكفت على تربيتو كأـ لو، ويتذكر ىنا أنها بضتو من أمور صعبة  وأنها تلقتو في
 كثتَة، تقوؿ:

كانغ دا لي: ذلك اتظلعون، يقرصك ويلوي ذراعك ويعضك، كما يحرقني 
بأسياخ الأفيون الصغيرة! إنهم كثيرون، ونحن لا نستطيع أن 

 نقهرىم! ولولا وجودك يا ماما، لضربوني حتى اتظوت!
ن ذي: نعم، انهم كثيرون، ونحن تؼلصون! أنظر، أنظر مثلا إلى كانغ شو 

ليو ما ذي، أريد أن أعضو حتى ينزف دما، ولكن، ولكن، لا 
 أستطيع حتى أن أمد يدي لا ضربو!

كانغ دا لي: ماما، انتظري حتى أشب عن الطوق وأساعدك في ضربو! 
 57حتى يعرف من ىي أمي اتضقيقية ، إذن انت امي اتضقيقية !

ضح لنا مدى الارتباط العاطفي بتُ "كانغ شوف ذي" وابنها بالتبتٍ "كانغ دا لر"، يت
وقد بصعهما معا ابؼصتَ ابؼشتًؾ، فكلابنا بً بيعو للمخصي، وىي زوجة وىو ابن لو. وكذلك 
تلقيا معاملة مزرية على يديو، وعلى يد أبناء أخيو بعد موتو. بفا يُظهر جانب من التضحية 

ة "كانغ شوف ذي"، حيث تقرر أف تعمل لكي يدخل "كانغ دا لر" والفداء في شخصي
ابؼدرسة، وبوظى بنصيب من ابغياة الكربية والعلم، لذلك تطلب من "وانغ لر فا" العمل 
مقابل الطعاـ والانفاؽ على إبنها في ابؼدرسة، وتوضح أنها بذيد الأعماؿ الشاقة كلها، لأنها 

 ابنة الريف.
ذلك فرصة لتًتاح من الأعباء الكثتَة التي تقع على عاتقها، بذد "وانغ شو فتُ" في  

ىي و"لر ساف"، رغم عدـ موافقة "وانغ لر فا" وطلبو منها أف ترجع لوالدىا في الريف، 
حيث ترفض لأنو بىجل من بنوتها لأنها انثى، لذلك فهي بزلع عنو الأبوة، وتصر "وانغ شو 

"وانغ لر فا" بأف أسر ابػصياف قد انتقلت إلذ فتُ" على بقائهما للعمل في ابؼقهى، فيسخر 
 مقهاه.

 يدخل "لر ساف" وخلفو "ليو ما ذي" وبوذره "لر ساف" من "كانغ شوف ذي" بأنها 



 
                                         العدد الثانى والأربعون                                                     تغلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

 

131  

 
 

سوؼ تصفعو على وجهو، إلا أنو يتبـر بدعوي انتظاره صديقتُ يريد أف يعقد معهما 
و لتُ" و"لاو صفقة، ذلك أف ىذا عملو لآخر يوـ في عمره. وفعلا يدخل كل من "لا

تشتُ" ورغم إنهما أصغر سنا منو، إلا أنو يناديهما بالأخ الأكبر. ويتًكو "كانغ لر فا" بعد 
نوبة برذير لا يوليها " ليو ما ذي" أبنية، إذ يرى أنها لن تتجرأ على ضرب الرجاؿ، وأنها إف 

اف عن فعلت سيتلقى ابؼساعدة من ضيفيو، وبنا "لاو تشتُ" و" لاو لتُ" أصدقاء وإخو 
طريق القسم بالأخوة، وكلابنا يدبر للهروب خارج بكتُ، لأنهما ىارباف من ابعندية، وتلك 
جربية في العهد ابعمهوري، ويدبراف مع "ليو ما ذي" صفقة تتضمن وجود عملات فضية 

 طائلة في حوزتهما، ويريداف إبساـ زواج ثلاثي، وىو أمر لد يتضح إلذ الآف ما ابؼراد منو.
الكلاـ بدخوؿ "وانغ لر فا" ومعو "تسوي جيو فينغ" عضو البربؼاف وعضو  ينقطع سيل

ابعمعية التشريعية للبربؼاف، الذي وجو لو "وانغ لر فا" نقدا لأنو قرر أف ينعزؿ، وىو عالد لو 
منزلتو ومكانتو في المجتمع، ولابد أف يتقلد أمثالو شئوف البلاد، فيقدـ كل منهما نقدا لأوضاع 

 البلاد.
لي فا: يا سيد تسوي، أرسل أمس السيد تشين أر دعوة لك، فلماذا  وانغ

لم تذىب؟ أنت انسان مثقف وتعرف كل شيء من علم الفلك 
الى علم اتصغرافيا، وكنت عضوا سابقا في البرتظان، ولكنك 
تفضل أن تعيش ىنا، وترتل الكتاب اتظقدس، وتظاذا لا تخرج 

ان تعمل في وتشارك في اتضياة؟ أنت من الشرفاء ويجب 
اتضكومة! وعندما يكون اتطلصاء امثالك في موقع اتظسئولية، 

 نستطيع نحن عامة الشعب أن نعيش حياة ىادئة!
تسوي جيو فينغ: أشعر باتطجل من نفسي! كنت عضوا سابقا في 
البرتظان، وىذا في اتضقيقة ارتكاب للذنوب! ماذا حققت الثورة، 

! كل ما أستطيع أن نضلل أنفسنا ونضلل الاخريين أيضا! أه
 افعلو الآن أصلح ذاتي معنويا واكفر عن ذنوبي!
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وانغ لي فا: ولكن انظر الى السيد تشين ار، شيد مصنعا، وفتح بنوكا 
 خاصة أيضا!

تسوي جيو فينغ: وىل يحقق تشييد اتظصنع وفتح البنوك شيئا؟ لقد رفع 
شعار انقاذ البلاد من خلال التصنيع، ولكن أنقذ من؟ أنقذ 

و، وازداد ثراء يوما بعد يوم! والشيء النذير الذي حققو في نفس
تغال الصناعة، آه، يستطيع الأجانب سحقو بأصبعهم الصغير، 

 ولا يستطيع ىو ان ينهض من كبوتو مرة أخر !
وانغ لي فا: لا تتحدث بهذه اللهجة! إلا يحق لنا أن نتمسك ببصيص 

 أمل؟
انظر، اليوم اتظارشال وانغ  تسو  جيو فينغ: لا أعرف! لا أعرف اطلاقا!

يهاجم اتظارشال لي وغدا اتظارشال جو يهاجم اتظارشال وانغ. من 
 الذي حرضهم على القتال؟
 وانغ لي فا: من؟ من ذلك السفاح؟

 تسو  جيو فينغ: الأجانب!
 وانغ لى فا: الأجانب؟ لا أستطيع أن أفهم!

بلادنا  تسوي جيو فينغ: سوف تفهم بعد فوات الأوان. بعد ان تكون
انهارت وأصبحنا من العبيد! لقد اشتًكت في الثورة، واعي تداما 

 47 ما أقولو!
من ىذا ابغوار نلتقي مع منطقتُ بـتلفتُ لإدارة شئوف البلاد، منطق من كاف جزءا من 
النظاـ مثل "تسوي جيو فينغ"، ومنطق صاحب ابؼقهى الذي بواوؿ أف يتوائم مع كافة 

ؿ وىو "تسوي جيو فينغ" لا يرى أملا أو مستقبلا للبلاد، ما ابغكومات والأنظمة. فالأو 
دامت تتناحر فيو ابعماعات ابؼختلفة، ويتسابق فيو الأغنياء لإبماء ثروتهم على حساب 
الفقراء، ولذلك لد ير بدا من الاعتصاـ داخل غرفتو، والتمسك بنزعة صوفية بواوؿ فيها 
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الفة، وىو موقف انسحابي سلبي إلذ حد  التكفتَ عن مواقفو السابقة مع ابغكومات الس
 كبتَ.

حينئذ، وكما في الفصل الأوؿ، يدخل إلذ ابؼشهد ابػتامي كل من "سونغ اين ذي" و 
"ووش يانغ ذي" وتبدو على ىيئتهما أنهما في مهمة جديدة للقبض على خارجتُ على 

"، ويوجهاف بؽما القانوف، وبالفعل بودقاف ناحية "لر ما ذي" وضيفاه "لاو تشتُ" و"لاو لتُ
الاتهاـ بابؽروب من ابعندية، إلذ جانب امتلاكهما لعملات فضية، وبؿاولاتهما الاختباء في 
بكتُ. ومن بٍ يتواجو الأربعة رجاؿ، وكل منهم يوجو قبضتو إلذ الآخر. ولكن تسوى ابؼسألة 

 ماديا إذ يتفقوف على اقتساـ الأمواؿ مقابل تهريبهما من فرقة تنفيذ الاحكاـ.
وينتهي ابؼشهد بدا يشبو الكوميديا السوداء حيث يزُج بػ "ليو ما ذي" بدلا من "لاو  

لتُ" و"لاو تشتُ"، فيكوف كبش الفداء في أنو ىو ابؽارب من ابعندية بدلا منهما، ويقتاد 
 من ابعنود، ويسدؿ ستار الفصل الثالش.

 رمزية اتظقهى في النضال الصيني  -3
بالفتًة التي أعقبت ىزبية اليابانيتُ في ، ة الزمنية للفصل الثالثأختار ابؼؤلف "لاو شو" ابؼرحل

منتصف اربعينيات القرف العشرين، وبرديدا في تباشتَ صباح أحد أياـ ابػريف، بينما يظل ابؼكاف 
نفسو لد يتغتَ وىو مقهى "يوتاي" الذي فقد كثتَا من رونقو وتغتَت ملابؿو إلذ حد كبتَ، وإف 

شئوف البلاد" معلقة في صدارتو، بل تعددت وكتبت بأكثر من طريقة،  ظلت يافطة "لا تناقش
 وكذلك يافطة تطلب دفع ابغساب مسبقا.

تظهر شخصية جديدة وىو "وانغ دا شواف" ابن "وانغ لر فا" صاحب مقهى يوتاي، 
وتصاحبو زوجتو "تشو شيو ىوا" وابنتهما "وانغ شياو ىوا" في سن الدراسة الابتدائية. يقوـ 

اف بتًتيب ابؼكاف واعداده لاستقباؿ الزبائن، ونفهم من ابغوار أف ىناؾ مشكلة أمنية بزص الزوج
العم "دا لر" وبوذراف ابنتهما من الادلاء بأية معلومات بزص بؾيئو أو رحيلو، فتؤكد الابنة أنها لن 

 تنطق ببنت شفة.
على خصرىا القليل تدخل إلذ ابؼشهد "كانغ شوف ذي" وقد فعل الزمن بها الكثتَ، إذ يبدو 

من الابكناء، بفا يشي بددى ما تبذلو من بؾهود. وبعد حوار ودي من "وانغ شياو ىوا" حوؿ ابنها 
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"دا لذ" الذي يبدو أنو أبً دراستو، ويريدىا الآف أف تنتقل للعيش معو، وبرت رعايتو، فتبدى 
 من ابؼدرسة. "وانغ شياو ىوا" تعلقا بها وتطلب منها ألا تغادر ابؼكاف بغتُ عودتها

وبعد انصراؼ الامرأتاف يدخل إلذ ابؼشهد وجو نسائي جديد، وىى "شياو دينغ باو"، وعلى 
حسب تعريفها نفسها، فهي مضيفة اغراء، أرسلها "شياو ليو ماذي"، فيشتَ بؽا  "وانغ دا شواف" 

عو ىذا بأف ابؼكاف دبنو الفقر بسبب أفعاؿ ابؼعلم الأكبر "وانغ لر فا" الذي يدخل عند بظا
الكلاـ اللاذع، فيوجو اللوـ لابنو على ىذا الكلاـ ابعارح، وتوجو الفتاة كلامها لػ "وانغ لر فا" بأنو 
لا يزاؿ يتمتع بصحة قوية، فيبادرىا بالتأكيد على قدرتو الفائقة  علي تناوؿ ابؼزيد من الطعاـ، 

ف فيها عن عمق ابؼأساة ولكنو يراىا لد تتجاوز سن العشرين، فتوضح لو نبذة عن حياتها، تكش
 التي جعلتها مضيفة اغراء في ىذه السن الصغتَة. 

دينغ باو: نعم! كانت أمي أرملة وقامت بتًبيتي؟ وبعد انتهاء حرب 
اتظقاومة ضد الغزاة اليابانيين، زعمت اتضكومة أن البيت الصغير 
الذي تركو لنا والدي كان ملكا تطائن، واستولت عليو! ولذا 

ا، وعملت أنا مضيفة اغراء! يا معلم وانغ، حتى ماتت أمى كمد
يومنا ىذا ما زلت لا أفهم ماذا يعني كان ملكا تطائن؟ أتعرف 

 انت ذلك؟
وانغ لي فا: كوني حريصة عندما تتحدثين يا أنسة! ربما كلمة خاطئة تجعل  
كل شيء يندرج تحت اسم ملك تطائن! أنظري خلفك، إنو 

ر، وإذا ضايق شخصا ما، مستودع بضائع يدلكو السيد تشين ا
فإنهم يقولون إنو ملك تطائن ويفقد كل شيء! وىذا كل ما في 

 59الأمر! 
من الواضح أف ابغروب تأبٌ بشخصياتها ابعديدة، وبينما يكوف ىناؾ ضحايا يكوف 
ىناؾ أثرياء حرب. ويبدو أف مهنة والده قد ورثها "شياو ليو ما ذي"، فها ىو يعمل كوسيط 
في توريد مضيفات اغراء وخادمات، كما كاف يفعل والده، والذي قبض عليو كما رأينا في 
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بً إعدامو على الفور ليكفر عما ارتكبو في حق ابعميع وعلى نهاية الفصل الأوؿ، بل و 
 الأخص "كانغ شوف ذي" 

ولكن يبدو أف ابؼقهى فقد الكثتَ من رونقو وعملائو الذين يغادرونو بلا رجعة، وىذا ما 
أثار قلق "وانغ لر فا" وابنو "وانغ ذا شواف"، ولذلك بواوؿ "شياو ليو ما ذي" أف يرتب بؽما 

لتسحب الزبائن مرة أخرى إلذ داخل ابؼقهى، وىو الأمر الذي انتقده "وانغ دا مضيفة اغراء 
شواف" بقولو: كيف بؼقهى عتيق وبؿتـً أف يعتُ مضيفة اغراء؟. ولكن شروط توظيفها، لا 
سيما وأنها لا تريد أجر نقدي، بواوؿ "شياو ليو ماذي" أف بهعلها فرصة رائجة بعد تعجب 

 ترغب في أجر."وانغ لر فا" من كونها لا 
وىنا يوضح "شياو ليو ماذي" أنو تعرض للظلم بسبب القبض على والده وقتلو، ولكنو  

بواوؿ ترتيب الأمور بحيث يتفوؽ على والده في نفس نوع عملو، ويؤكد لػ "وانغ لر فا" أف 
 خطة مضيفة الاغراء ىي ابغل الأمثل، ليمتلئ ابؼقهى من جديد بالزبائن. 

هرباء، فيتهرب منو "وانغ لر فا"، وعند امتعاض المحصل يبادره وىنا يدخل بؿصل الك
"شياو ليو ماذي" بأف ابؼكاف تابع لسلطة ابؼدير "شتُ" رئيس قسم في قيادة الشرطة 

 العسكرية، فيخاؼ بؿصل النور، وينسحب على الفور.
بعد خروجو، يدخل "شياو تانغ تيو ذوي" ابن العراؼ "تيو ذوي" والذي يبدو أنو ىو  

الآخر قد ورث مهنة والده. وىنا يدخل في مشادة مع "شياو ليو ماذي"، كلابنا يلعن 
الآخر، وبواوؿ ابن العراؼ "شياو تانغ تيو ذوي" أف يسخر من طريقة ملبس "شياو ليو 
ماذي" التي تتفوؽ على ملابس الأوروبيتُ في الاناقة، ولكنو يعلق لػ "وانغ لر فا" بأف ىناؾ 

اء قريبا، وأف بقم مضيفة الاغراء "شياو دينغ باو" سيتألق  في بظاء بقم سيسطع في السم
ابؼدينة، ويعد "وانغ لر فا" بالسعادة والتألق، ويوضح لو بأنو أصبح زعيم دين الطاوية، لكن 
"وانغ لر فا" يسخر منو قائلا أنو لن يرث أبيو في ابغصوؿ على الشاي بؾانا، فيعاتبو بأنو بعد 

 ية سيندـ على قولو ىذا. ارتداء عباءة الطاو 
يطلب "شياو ليو ماذي" أف يرافقو "شياو تانغ تيو ذوي" ليطلعو على خطة عقد العزـ 
عليها، تتعلق باحتكار بصيع العاملات في بؾاؿ الاغراء والراقصات والعاىرات في شركة 
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د بيتلكها يطلق عليها "تو لاسي"، وىي كلمة أمريكية تعتٍ الاحتكار، فيسألو إف كاف ق
حصل على موافقة ابعهات الربظية؟ فتَد عليو "شياو ليو ماذي" بالإبهاب، وأف ابؼدير "شتُ" 
سيكوف رئيس بؾلس إدارة الشركة، وىو سيكوف ابؼدير العاـ، بل ويعرض على "شياو تانغ تيو 
ذوي" منصب ابؼستشار إف ىو اختار ابظا بصيلا يليق بهذه الشركة، ويعدد لو "شياو ليو 

ئد وأعماؿ الشركة التي سينصب جل عملها على خدمة ابعنود الأمريكاف مقابل ماذي" فوا
الدولارات الأمريكية، ويوضح لو "شياو تانغ تيو ذوي" أف اسم "تو لاسي" يعتٌ الدفع 
والسحب والتمزيق في اللغة الصينية، وىو ما ينفر من عمل يبتغي التًفيو وعرض الشهوات 

ات، بينما ما يقوموف بعملو ىو تدريب الفتيات على كافة على ابعنود كأنهم بىطفوف الفتي
الأعماؿ الإغرائية، بل ويغري  "شياو دينغ باو" بأنها ربدا تكوف مدربة لفتيات الإغراء في 
ابؼستقبل، ويقتًح "شياو تانغ تيو ذوي" إسم "شركة الزىور ابؼتحدة" فيثتٍ "شياو ليو ماذي" 

ع رئيس بؾلس الإدارة السيد "شتُ"، وتنصرؼ "شياو على الإسم، ويقرر مناقشة التفاصيل م
دينغ باو" مع "شياو ليو ماذي" ويبقى "شياو تانغ تيو ذوي" في انتظار ضيف بول على 

 ابؼقهى.
يدخل ثلاثة من الزبائن، وىم "مينغ شي فو" رئيس الطهاة فوؽ ابػمستُ من عمره، و" 

وشي" أحد بفثلي أوبرا بكتُ، زو فو يواف" وىو قصاص بؿتًؼ فوؽ الأربعتُ، و "ووي ف
وكاف يعمل قاصا في بداية حياتو، وىو زميل وصديق "زو فو يواف"، واللذاف بهلساف معا، 
بينما بهلس "مينغ شي فو" الطباخ بدفرده. يطلب منهم "وانغ لر فا" دفع بشن الشاي مقدما، 

دد القصاصتُ ليلا فيدفع "مينغ شي فو"، بينما يسألو "زو فو يواف" إف كاف يريد أف يزيد ع
 في ابؼقهى؟، ولكنو يعلل ذلك بعدـ وجود مستمعتُ رغم استهلاؾ الكهرباء.

وىنا يوضحاف لنا، بصفتهم مغنيتُ في الأوبرا، أف ىذا العمل لا يدر أمواؿ تكفي  
لإطعامهم، بل إنهم يتحسروف على فنهم الذي أوشك على الانقراض بسبب الأغالش 

 صبحت برتل الساحات الغنائية.والأوبريتات ابؽابطة التي أ
يتجو "وانغ لر فا" للحديث مع الطباخ "مينغ شي فو"، ويسألو، كيف أنو كاف غائبا 
لزمن طويل، فيجيبو بأنو كاف يطهو الطعاـ في السجن، وعندما يطلب منو أف يعد الطعاـ 
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على لزبائن ابؼقهى يرفض معللا ذلك بأف السجوف تكتظ بالبشر، وأنو ترؾ مهنتو وأوشك 
 بيع أدوات ابؼائدة. بٍ يدخل "تشو دانغ دانغ" بؿاولا بيع عملتتُ فضيتتُ دوف جدوى. 

وفي ىذه الأثناء تطل علينا شخصية جديدة وىي "زوجة بانغ سي"، ومعها خادمتها 
"تشوف مي" التي يبدو من مظهرىا ابؼبالغة في الزينة، كأنها فتاة إغراء، يتبعها البائع ابؼتجوؿ 

تنادي "زوجة بانغ سي" "شياو تانغ بٌ ذوي" يا زعيم دين الطاوية، فيجيبها  "لاو يانغ".
ويصب بؽا الشاي، وتطلب من "دانغ دانغ" أف ينتظر برىة، ويفتح "لاو يانغ" حقيبة 
ابؼشتًيات ويعرضها عليها، فتطلب منو أف ينادي على البضائع مثل الباعة ابؼتجولتُ بالغناء 

ار ىي جوربتُ، وتعطيهما بػادمتها "تشوف مي"، وتطلب من بعذب ابؼشتًين، فيفعل، وبزت
"دانغ دانغ" أف يدفع ابغساب لػ "لاو يانغ". وبعد أف يتم البيع، ينصرؼ كل من "لاو يانغ" 

 و"تشو دانغ دانغ". 
تطلب "زوجة بانغ سي" من "وانغ لر فا" أف بوضر السيدة "كانغ شوف ذي" بؼلاقاتها، 

أنها بضاتها، وأنها زوجة ابن أخيها الرابع "بانغ"، فتوضح بؽا  وتستقبلها بتًحاب على أساس
"كانغ شوف ذي" أنها لا تربطها علاقة بػ "بانغ"، فماذا تريد منها؟ فتبلغها بأف ابن أخيها 
الرابع "ىاي شوف" قد أصبح ابغاكم العظيم في "ساف ىوانغ دو"، كما أصبح عضوا كبتَا في 

صداقة للمدير "شتُ"، وسيكوف الامبراطور ابعديد، حزب الكومنتانغ، وأخ عن طريق ال
وسيعتلى العرش في شيشاف، وتطلب منها أف تؤازرىا لكي بذعلها والدة الامبراطور، وتتولذ 
معها شئوف ابغكم، وتغريها بابغياة الرغدة، وابؼأكل ابعيد، والأمواؿ. ولكن "كانغ شوف ذي" 

ة كما تشاء، ولكن ىي ستظل كادحة ترفض ذلك العرض، وتطلب منها أف تكوف امبراطور 
 في مكانها، ولا بهرؤ أحد على النيل منها، أو العبث معها.

وىنا تتوجو "زوجة بانغ سي" إلذ "وانغ لر فا" تطلب منو اقناعها بابؼوافقة لتكافئو، وإلا 
إذا فشل في اقناعها، فإنها ستحطم ابؼقهى، وتنصرؼ مع "شياو تانغ تيو ذوي" و"تشوف 

 د "وانغ لر فا" بأنها ستحضر في ابؼساء لتعرؼ الإجابة.مي" وتتوع
يدخل إلذ ابؼقهى "شياو ار داذي"، وعملو ىو ضرب الطلبة ابؼتمردين، حيث بوصل 
على النقود مقابل ذلك، وحينئذ بردث مناقشة ىامة بتُ "داشواف " ابن "وانغ لر فا" 
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شتُ، وبهب أف يكف عن و"شياو ار داذي"، إذ يرى دشواف أف عملهم عمل غتَ لائق، وم
 ضرب الطلاب، فيجيبو أنو سيتوجو لضرب ابؼدرستُ أيضا.

وانغ دا شوان: تضرب اتظدرسين؟ ضرب الطلاب عمل خاطئ، فكيف 
 تضرب اتظدرسين؟

شياو ار دا ذي : ذكرت لك أنفا كيف أرسلت إلى ىنا وما ىي مهمتي ! 
قالوا لي إن اتظدرسين يستعدون للقيام بإضراب، والاضراب 

مل رجعي ، ولذا يستحقون الضرب !وطلبوا مني أن احضر ع
 60إلى ىنا وانتظر اتظدرسين ، واضرب من أراه منهم !

بيد أف "دا شواف" يرفض أف يأخذ منو نقود بشن الشاي، لأنو يعتبرىا نقودا غتَ شرعية، 
 فيجمع "شياو ار دا ذي" النقود من فوؽ الطاولة ويرحل. 

شهد، فهي تستعد للرحيل، بينما بواوؿ "وانغ لر فا" وتدخل "كانغ شوف ذي" إلذ ابؼ
أف يقنعها بكلاـ "زوجة بانغ سي" السابق، خوفا من برطيم ابؼقهى، فتبادره "كانغ شوف 
ذي" بأنها من ابؼستحيل أف تفعل ذلك دوف ورع، وإنها بزشى على ابنها "دالر" أكثر من أف 

 يعرؼ عن زيارتها لو فيخرب بيتها. 
اشواف" و"تشوشيو ىوا" ويودعها "وانغ لر فا" داعيا بؽا أف تعود إذا وىنا يودعها "د

أرادت في أي وقت لو عاكستها ابغياة، وبسضي وفي أثرىا يدخل اثناف من ابؼدرستُ بنا "شية 
يونغ رين" و"يوي خوجي" يدفعاف بشن الشاي، وبهلساف، فتدخل "وانغ شياو ىوا" مهرولة 

م، وأنهم لابد أف يؤدوا واجبهم بذاه طلابهم، فتَد عليها مرددة أف ابؼدرستُ قاموا بإضرابه
ابؼدرس "يوي خوجي" بأنو لو أطفاؿ ىو الآخر يتضوروف جوعا، ولابد من اجتماع بؼناقشة 

 أحوابؽم ابؼادية الصعبة.
وعندما يدخل "وانغ دا شواف"، ويعرؼ من ابنتو أنهم مدرسوف، ينبههم إلذ ابػطر  

لضربهم، وعلى رأسو "شياو أر داذي " الذي يدخل أثناء  الداىم، وىو وجود كمتُ بؽم
انصراؼ ابؼدرستُ مع "داشواف" فيأمرىم بالتوقف، فما كاف منهم إلا أف وجهوا لو لكمة 
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سقط خلابؽا على الأرض، بٍ توعد "وانغ لر فا"، بسبب بضايتو وتهريبو بؽما، فلا يبالر 
 بذلك، رغم بـاوؼ حفيدتو.
"دينغ باو" بدعلومات لػ "وانغ لر فا" بزص ما يدبر لو وبؼقهاه،  وىنا برضر فتاة الإغراء

من قبل كل من "شياو ليو ما ذي" وابؼدير "شتُ"، فهما بىططاف للاستيلاء على ابؼقهى، 
فيشكرىا على ابؼعلومات ويطمئنها على قدرتو على برمل أية عواقب، ونفس التحذير يقدمو 

ىوانج دو" التابعة للإمبراطورة، وأنها بيكنها أف  لو "شياو تانغ تيو ذوي" من بصاعة "ساف
 برطم ابؼقهى بكل سهولة. 

ومع دخوؿ  "شياو سونغ اين ذي" و"شياو ووش يانغ ذي" بدلابسهما الأوروبية 
يتحدثاف عن بسرد، بينما يستنكر "وانغ لر فا" أف تطلق كلمة "بسرد" على اضراب سلمى 

اتهاما بأنو ينتمى بؽذا التمرد، فتَد : بأنو يبالغ  للمدرستُ، فيوجو لو "شياو سونغ اين ذي"
في تقييم شخصيتو، ولكن "شياو ووش يانغ ذي" يطلب منو أف يرشد عن المحرض على 
التمرد بصراحة، ويسألو عمن حضر إلذ ابؼقهى بالأمس، فتَدد اسم "كانغ دالر"، ليطلبا منو 

القبض على "كانغ دالذ" تسليمو بؽما، فيسأبؽما ىل يفضلاف ابغصوؿ على نقود أـ 
فيهددانو بابغصوؿ على مدخراتو، لأنو لابد لديو نقود كثتَة لعدـ اغلاؽ حانوتو أبدا مثل 

 باقي ابغوانيت.
ومع ازدياد الاضطرابات في ابؼدينة، بوضر "شياو أر دا ذي" ليحذرىم من ابؼتمردين، 

لانصراؼ بعد الايعاز لػ لأنو شخصيا نالوا منو وتورـ وجهو، فيقرر "شياو سونغ أين ذي" ا
"وانغ لر فا" أف يقرر التعاوف معهما، لأنهم سيعودوف لو، ولن يتمكن من ابؽرب حتى لو 
ذىب إلذ ابعحيم، ويضربو بقبضة يده، وينصرؼ "شياو وو شيانغ ذي" مع "شياو سونغ 

 اين ذي" و"شياو ار دا ذي". 
ناء ابػلفي، فتهرولاف ناحيتو، ينادي "وانغ لر فا" على "شياو ىوا" وامها من ناحية الف

وتسألو "تشو شيو ىوا" عن ما العمل وقد بظعت كل ما حدث؟ فيطلب منهما ابؼغادرة 
واللحاؽ بالعمة "كانغ"، وعندما تسألو "عما سيفعل ىو، بهيبها بأف ابؼقهى ملكو، وىو 
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هم سيعيش ىنا، وبيوت ىنا، وبىرج كيس بو نقود وصورة للمقهى منذ ثلاثتُ عاما ويعطي
 بؽما، ويطلب من "شياو ىوا" أف تعطيها لوالدىا.

وعند خروجهما يباغتهما كل من "شياو ليو ماذي" و"دنج باو" اللذاف يسخراف من  
كونهما ذاىبتُ إلذ بيت جدتهما، فتَد "وانغ لر فا" في رياء طالبا منهما ألا تتأخرا في العودة. 

من وجهة نظره، فقد اطلع ابؼدير "شتُ" وىنا يطلعو "شياو ليو ماذي" على الأخبار السارة 
على خطة مفادىا إعادة ترميم ابؼكاف وانتقاؿ ملكيتو لو ليستًيح ىو وينتقل إلذ مكاف آخر 
ليتجنب مضايقتو لو في ابؼستقبل، فيجيبو "وانغ لر فا" بأنو يدور بخلده الآف الانتقاؿ إلذ 

وينظمو، كما يطلب من "شياو مكاف آخر، فيطلب منو "شياو ليو ما ذي" أف يرتب ابؼكاف 
دينغ باو" أف برضر "شياو شتُ ياف" وصديقتها، وبنا فتاتا إغراء، لتكونا في استقباؿ ابؼدير 

 "شتُ"، وأف برضر زجاجة عطر لتعطر بها ابؼكاف ذو الرائحة الكريهة.
ويدخل إلذ ابؼقهى السيد "تشانغ سي" حاملا سلة بها نقود ورقية لا قيمة بؽا، وبعض  

وؿ السودالش، وقد بلغ السبعتُ، ولكن لا تبدو عليو امارات التقدـ في السن إلا بشكل الف
طفيف، ويسأؿ "وانغ لر فا" عن مراده، فيجيبو إنو يريد أف يتجاذب معو أطراؼ ابغديث، 

 ويشرب معو ابريقا من الشاي.
ثة يدخل أيضا "تشتُ جتُ إي" وقد تغتَت ىيئتو، وأصبح طاعنا في السن، وملابسو ر 

ويسأؿ عن "وانغ لر فا" وعندما يراه "وانغ لر فا" يدعوه لشرب الشاي وأكل الفوؿ 
السودالش، ويسألو عن أحوالو، فيجيبو "تشتُ جوف إي" أنو لد يعد يلقى أي اىتماـ من 
أحد، لذا سيغادر إلذ تيابقتُ، أحد أىم ابؼوانئ الصينية، لتفقد أحواؿ مصنعو، فيهنئو "وانغ 

تو لو من جديد بعد أف بً مصادرتو، ولكن "تشتُ جوف إي" يوضح لو أف لر فا" على عود
 ابؼصنع قد برطم بساما.

تشين جون إي: تحطم! تحطم أربعين عاما من عملي الشاق! وإذا كان لا 
يعرف الآخرون ىذا، فانت تعرف يا معلم وانغ إنني منذ العقد 
الثالث من عمري كرست حياتي لإنقاذ البلاد عن طريق 

نيع، والآن ..... استولوا على مصنعي، حسنا، ولا التص



 
                                         العدد الثانى والأربعون                                                     تغلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

 

111  

 
 

أستطيع أن أفعل شيئا لأن قوتي ضئيلة! كان اتظصنع حيويا 
وحقق الثراء للبلاد! والنتيجة كانت تحطيمو كما بيعت آلاتو  
كخردة! في العالم كلو، في العالم كلو، اتستطيع أن تجد مثل ىذه 

 اتضكومة؟ أنا أسألك!
ة، قمت بإدارة نزل، وأنت قررت أن تبني مستودعا وانغ لي فا: في البداي

للبضائع. ماذا حدث بعد ذلك؟ أغلقت ابوابو وصودرت كل 
البضائع! في البداية حذرتك ألا تبيع كل تؽتلكاتك ، ولكنك 

 61صممت أن تبيع كل شيء وتشيد مصنعا !
بىرج لو "تشتُ جوف أي" بعض الأشياء ابػاصة بو، والتي بصعها من وسط حطاـ 
ابؼصنع، وطلب منو أف يقص قصتو ليضحك بها زبائن ابؼقهى، فيبلغو "وانغ لر فا" بأنو 

 سيغادر ىو الآخر إلذ أي مكاف.
 السيد تشانغ سي: إلى أين ترحل؟

وانغ لي فا: أي مكان يا سيد تشين أر، يا سيد تشانغ سي، أنا لست 
مثلكما، السيد أر ثري ومغامر وطموح، والأشجار الضخمة 

طأة ىبوب الرياح!  وانت يا سيد سي، لم تشعر تتجمل و 
بالراحة طوال حياتك، ولم تتدخر وسعا في سبيل مناىضة 
الظلم. أما أنا أحاول أن أرضي الآخرين طوال حياتي، وأحتًم 
وأحني ظهري، وأنحني ويدي متعانقتان أمامي لكل من أراه ولا 
ام أريد سو  تحقيق مستقبل سعيد لأولادي ويتوفر لديهم الطع

الكافي واتظلبس، ولا تقهرىم الكوارث ولا تدهمهم الأمراض، 
ولكن عندما كان الغزاة اليابانيين ىنا، اضطر ولدي الثاني أن 
يهرب، وماتت زوجتي مرضا من شدة اشتياقها لرؤية ولدىا! 
تريل جدا، لقد تخلصنا من اليابانيين، ألا يجب ان تتحسن 

 ( أىا أىا، أىا أىا !.الأحوال كثيرا؟ من يعرف )يضحك بمرارة
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وانغ لي فا: الإصلاح، لم أنس الإصلاح أبدا، ولا أريد ابدا أن أبقي في 
الصفوف اتطلفية، وفتحت نزلا بعد أن تعذر بيع الشاي، ولكن 
أغلقت أبوابو، ففكرن في احضار عراف! ولكن العراف لم يجذ 
اتظتفرجين حسنا، لم أفقد ماء وجهي، لذا فكرت أن أؤجر 

غراء! يضطر الانسان أن يعيش في ىذه اتضياة، اليس مضيفة ا
كذلك؟ حاولت أن أعمل أي شيء وكل شيء من أجل أن 
تستمر عجلة اتضياة! نعم اضطررت أن أدفع رشوة، اعطيتهم 
لفة بها بعض النقود، ولكن لم أرتكب إتذا أو عملا فاسقا، 
فلماذا لا يتًكوني أعيش حياتي؟ أذنبت في حق من؟ من؟ يعيش 

لاب من الرجال والنساء في العائلة الإمبراطورية حياة البذخ الك
والتًف ،بينما أنا غير مسموح لي أن أكل خبز الذرة ، من 

 62صاحب ىذه الفكرة 
واضح من ابغوار أف كل منهم يلقى أغنية الوداع بؼا آؿ إليو حالو وحاؿ البلاد، ولذلك 

منهم، ويودعوف بعضهم البعض. بٍ  اختتم ابغوار بإقامة مراسم جنائزية تقليدية على كل
تدخل فتاتا الإغراء "دينغ باو" و"شياو شتُ ياف" وبزبره "دينغ باو" بحضور "شياو شتُ ياف" 
و"شياو ليو ما ذي"، ويطلب منهما الوقوؼ على اليمتُ وعلى اليسار في انتظار وصوؿ 

 ابؼدير "شتُ" بسيارتو مرتديا الزي العسكري، وفي حراسة جنديتُ. 
خل مستعرضا ابؼقهى وفتابٌ الإغراء وجنوده، وفي تلك اللحظة يعلن "شياو ليو ما ويد

ذي" أف ابؼقهى أصبح قاعدة للعمل، ليتمكنا من مراقبة الناس، والقبض على أعضاء ابغزب 
 الشيوعي. 

ويستعرض "شياو ليو ما ذي" كل إمكانيات ابؼكاف، وكيف سيكوف ملك وبرت أمرة 
يثتٍ على كلامو، فتذكرىم "دينغ باو" بضرورة مراعاة "وانغ لر فا"، ابؼدير "شتُ" الذي أخذ 

وإنو بيثل ماركة مسجلة للمقهى، ولا بد أف يوفرا لو مكاف للعمل في ابؼقهى، فيوافق ابؼدير 
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"شتُ"، ويرسل "شياو ليو ما ذي" لإحضاره، فيذىب ويعود مهرولا قائلا للمدير "شتُ" إنو 
 !لا يعرؼ بؼاذا شنق نفسو؟؟؟!!

وىنا تنسدؿ الستار، وتنتهي ابؼسرحية بهذه النهاية ابؼفجعة، والتي ربدا بسثل أيضا لدى 
 ابؼؤلف بعض من بقايا الكرامة الإنسانية التي أبت أف تتقبل الذؿ وابؽواف.
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 اتطاتدة
 النتائج:

الصيتٍ قدمت بذربة "لا وشو" الأدبية وابؼسرحية بموذجا جديدا في الكتابة، في الأدب  -0
ابغديث، يعتمد على التًكيز والابهاز والعبارات القصتَة، وعدـ التكلف في رسم 
الشخصيات، أو ابؼواقف، والقدرة على الكشف عن التناقض في الأحداث والشخصيات، 
والتعبتَ بدقة عنها بلغة بليغة وعبارات موجزة، وبـتصرة، ومكثفة في الوقت نفسو. فرغم تعدد 

بؼسرحية؛ إلا أنو ظل بفسكا بابغبكة الدرامية التي تنتقل ما بتُ الشخصيات في ىذه ا
الأجياؿ ابؼختلفة، والشخصيات ابؼتعددة بتنوع اىتماماتها، وىذا ما جعل اسم "لا وشو" بارزاً 
في تاريخ الأدب الصيتٍ ابغديث.  وكذلك يغلب على أسلوبو الاىتماـ بالتفاصيل الدقيقة 

 ن خلابؽا عن الطبقات الاجتماعية ابؼختلفة.للمكاف وابؼلابس والتي يعبر م
كشفت مسرحية "ابؼقهى" عن قدرة لا وشو على التصوير الدقيق بغياة الصينيتُ في بغظات  -1

بـتلفة من حياتهم، فهو تصوير صادؽ وأمتُ، ولد بىش من بؤس الواقع الذي قد ينتج لنا أدبا 
أف يلخص لنا، في صور فنية متتالية  تشاؤميا أو عبثيا، بل استطاع بدهارتو وبسكنو من اللغة،

ومتلاحقة، مساحات شاسعة من آلاـ الشعب الصيتٍ، عبر توظيف الوقائع الاجتماعية 
وأحداث التاريخ وصور ابؼعاناة والفقر وابعهل والتخلف، في عملو ابؼسرحي بقدرة ومهارة 

بيعة القضية التي ومتعة فنية في الوقت نفسو. وقدـ لغة مسرحية وصياغة درامية تتناسب مع ط
 ينشغل بها في ابؼقهى.

اتسمت أعماؿ لاو شو في إطار الواقعية الاجتماعية، بالعديد من السمات، السمة الأولر:   -2
أنها كانت سجلا دقيقا بغياة وتاريخ الشعب الصيتٍ، فقد سجل نضالاتو ضد المحتل، وضد 

المجتمع الصيتٍ تعالش الفقر  ابؼشكلات الداخلية، وسلط الأضواء بدقة متناىية على بماذج من
وابغاجة. السمة الثانية: أكد معظم النقاد على أف مسرح لاو شو يعتبر مصدرا تربويا مهما 
للشعب الصيتٍ، حيث شحن ابداعو ابؼسرحي بالكثتَ من القيم التًبوية للنشء والكادحتُ 

لثانية، عن حياة من الفلاحتُ والعماؿ، كذلك عبرت بذربتو ابؼسرحية، وخاصة في مرحلتها ا
المجتمع ابعديدة، كاشفا عن ابؼتغتَات التي طرأت على المجتمع الصيتٍ، الذي كاف مطمعا 
للجهل والاقطاع والاحتلاؿ الأجنبي. إذ كانت الشخصية الصينية في حاجة إلذ الكثتَ من 
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 ابؼلهمتُ الذين يبثوف فيو روح التحدي والأمل في ابؼستقبل. السمة الثالثة: الواقعية
الاجتماعية، حيث اختار "ابؼقهى" بوصفو مكاف عاـ، بهتمع فيو الناس من كافة الطوائف 
والعرقيات والطبقات والفئات، وتتوالذ عليو الأجياؿ ابؼختلفة، وتدور بداخلو موضوعات لا 
حصر بؽا، بحيث يصدؽ القوؿ بأنو بؾتمع مصغر، وبؼا كاف ابؼقهى في مكاف شعبي في 

بؼؤكد أف لاو شو يستهدؼ من ذلك رصد ىؤلاء الصينيتُ متوسطي العاصمة بكتُ، فمن ا
 ابغاؿ والفقراء وابؼعدمتُ من ابؼتًددين على ابؼقهى لأغراض بـتلفة.

ليس بابؼسرحية حدث رئيسي تدور حولو الأحداث، من بدايات الفصل الأوؿ حتى نهايات  -3
ب الصيتٍ، وأف ما الفصل الثالث، فالأحداث متعددة ومتنوعة وبها زخم يشبو زخم الشع

بيكن أف نصف بو ابؼسرحية في ىذا الصدد أنها برمل مضمونا واحدا، وإف بً العزؼ عليو 
بصور بـتلفة، ىذا ابؼضموف ىو بذسد أصناؼ العذاب النفسي وابعسدي الذي عالس منو 
المجتمع الصيتٍ والإنساف الصيتٍ سواء من ابغكم الاقطاعي، أو الاحتلاؿ الأجنبي أو 

وكل ما يتًتب على تلك العناصر من أزمات اجتماعية واقتصادية وسياسية تؤثر  ابغروب،
علي حياة الأفراد. ونظرا بؽذا الزخم الكبتَ في ابؼسرحية، وجدنا أف الأحداث فيها تتصارع 
بصورة كبتَة، لدرجة أننا نفاجأ بدخوؿ وخروج شخصيات كثتَة لا يبدو أنها برمل جديدا أو 

ية، ومن بٍ فالبطل ىنا ليس الأشخاص وإبما ابؼكاف، الذي أكسبو إضافة لأحداث ابؼسرح
 لاو شو قيمة تفوؽ قيمة شخصيات ابؼسرحية.

إذا كاف موضوع ابؼسرحية متصل مباشرة بحياة الصينيتُ، فالشخصيات كذلك، لد تنشأ من  -4
الصراع الدرامي، أو من خياؿ ابؼؤلف، بل جاءت بصورة تبدو عرضية، إلذ ابؼقهى/ أو علي 
خشبة ابؼسرح، وكأف لا وشو يؤكد ىنا أنو لا اختلاؼ جذري وكبتَ بتُ شخصيات الواقع 
وشخصيات ابؼسرحية، بدعتٍ أف وحي الكاتب لد يتدخل بػلق شخصيات ومواقف درامية من 
نسج خيالو، بل بقده بىتار شخصياتو الدرامية من الواقع ابغي ومن التجربة ابؼباشرة، لذلك 

كثتَ من مواطن النقص، ولد يبحث أبدا عن شخصيات ناضجة جاءت شخصياتو بها ال
 وكاملة، مثلما بقد في ابؼسرح الإغريقي أو الأوربي ابغديث.   
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برتوي ابؼسرحية على العديد من الدلالات الرمزية التي قد تشتَ إلذ علاقة ابؼسرحية بالواقع،  -5
ىامشية، وقد نعتبرىا فشخصيات ابؼسرحية ىي تسع وأربعوف شخصية، بتُ رئيسية وثانوية و 

الشيوعية بقيادة ماو تسي تونج. وكذلك ابؼقهى الذي يشتَ إلذ  0838دلالة على ثورة 
الوطن أو الدولة أو فئات المجتمع. وأف التقلبات التي طالت المجتمع وجدناىا بصورة مصغرة 

ت وبأبماط فردية عبرت عن صور النزاع في المجتمع الصيتٍ. وكما اختار ابؼؤلف شخصيا
متنوعة لتعبر عن تنوع الفئات الاجتماعية، اختار أيضا أنواعا من النشاط التجاري تعبر عما  
كاف يدور داخل بؾتمع بركمو علاقات اقطاعية، وفساد حكومي، وقوات احتلاؿ، فكانت 
أنواع التجارة عبارة عن ابؼخدرات والدعارة والطيور والآثار والنقود الفضية النادرة...الخ، وىي 

لة على أف لا وشو كاف مدركا بساما لطبيعة المجتمع الصيتٍ ما قبل الثورة الشعبية. كذلك دلا
دلالة اختيار النهاية لػ " وانج لر فا " البطل وصاحب ابؼقهى، حينما قاـ بشنق نفسو مع 
اقتًاب سحب ابؼقهى منو. تلك الدلالة توضح بشكل جلي أف الأفكار ابػاصة بالكرامة 

ات الشخصية الصينية. وبشة دلالة أخري توحي بوعي لاو شو الواقعي والسمو من أىم بظ
والاجتماعي، وذلك من خلاؿ ابعيل الثالث من الأبناء، مثل "كانغ دالر" الذي حظي 
بالتعليم، وعاد لينتشل أمو من براثن ابػدمة والعمل الشاؽ. أيضا شخصية " وانغ شياو ىوا 

يد أف يؤكد لا وشو فيها على أف ابعيل جديد بومل " حفيدة " وانج لر فا"، وتلك دلالة ير 
في قلبو صورة من ابؼاضي ابعميل الذي يأمل في أف يعود مرة أخرى، وىذه الرمزية مستقاة من 
صورة ابؼقهى التي أعطاىا بؽا جدىا "وانج دي فا"، لكي برتفظ بها، وتعطيها لأبيها قبيل 

ة إلذ ابعيل ابعيد القادر علي برمل ابؼسئولية إقدامو على الانتحار. وكأنو يسلم الصتُ ابعديد
 بعلمو ومعرفتو واخلاقياتو وثقافتو.

يبدو العنصر النسائي في ابؼسرحية قوي التأثتَ، من خلاؿ الشخصية الرئيسية " كانغ شوف  -6
، فكل شخصية من ىذه "ذي"  و" وانغ شو فتُ" وزوجة " بانج سي " و " شياو شتُ ياف

دور مهم في تنامي أحداث ابؼسرحية ووصوبؽا إلذ ذروة الأحداث في الشخصيات النسائية بؽا 
 نهايتها. 
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أختَا، تعتبر مسرحية ابؼقهى حلقة وصل أو جسر العبور للأدب الصيتٍ وابؼسرح الصيتٍ من   -7
الكلاسيكية إلذ الواقعية، ومن الأدب القدلص إلذ الأدب ابغديث، وتعبر على قدرة ابؼبدع 
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 مصادر ومراجع البحث
 أولا: اتظراجع العربية

دراسات بـتارة من مسارح أسيا، بررير جوف أ.د.دي تشارنر: حوؿ بصاليات ابؼسرح التًاثي الصيتٍ،  .0
 .1115جاكو، تربصة: نورا أمتُ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، 

أ.س.ميغوليفسكي: أسرار الآبؽة والديانات، تربصة: حساف ميخائيل اسحق، منشورات دار علاء  .1
 .  1118، 3الدين للنشر والتوزيع والتًبصة، ،دمشق، سوريا،  ط

 . 0860بضاده: معجم ابؼصطلحات الدرامية وابؼسرحية، دار الشعب، القاىرة،  إبراىيم .2
 .1،0871اتياف سوريو: ابعمالية عتَ العصور، تربصة: ميشاؿ عاصي، منشورات عويدات، بتَوت، ط .3
تشتُ ليانج: ابؼسرح ابغواري الصيتٍ في علاقتو بالغرب، من كتاب دراسات بـتارة من مسارح -باي .4

 .1115وف جاكو، تربصة: نورا أمتُ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، أسيا، بررير: ج
جوزيف نيدىاـ: موجز تاريخ العلم وابغضارة في الصتُ، تربصة: محمد غريب جودة، ابؽيئة ابؼصرية العامة  .5

 .0884للكتاب، سلسلة الألف كتاب، 
بد الله عبد ابغافظ متولر، ىلا للنشر ألأراديس نيكوؿ: ابؼسرحية العابؼية، ابعزء الثالث، تربصة: ع .6

 .1111والتوزيع، القاىرة، 
دبيتُ كرانت: الواقعية، تربصة: عبد الواحد لؤلؤة، موسوعة ابؼصطلح النقدي، ابؼؤسسة العربية  .7

 .0872للدراسات والنشر، بتَوت، 
ة، مكتبة الشباب، رجاء جبر: ابؼدخل الر ابؼذاىب الأدبية، الكلاسيكية، الرومانسية، الواقعية، الرمزي .8

 .0878القاىرة، 
عبد العزيز بضدي: مقدمة مسرحية ابؼقهى، المجلس الأعلى للثقافة، ابؼشروع القومي للتًبصة، القاىرة،  .01

1111.. 
 .0877فايز ترحيتٍ: الدراما ومذاىب الأدب، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت،  .00
ربصة: أبضد رضا محمد رضا، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر، فوبيوف باورز: ابؼسرح في الشرؽ، ت .01

 القاىرة، د.ت.
كماؿ الدين عيد: أعلاـ ومصطلحات ابؼسرح الأوربي، مراجعة: إبراىيم بضاده، دار الوفاء لدنيا  .02

 .1115الطباعة والنشر، الإسكندرية، 
مراجعة: تشانج يوي تشي، المجلس لاو شو: ابؼقهى، تربصة وتقدلص: عبد العزيز بضدي عبد العزيز،  .03

 1111الأعلى للثقافة، ابؼشروع القومي للتًبصة، القاىرة،
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لتُ خاي بوا: دراسات في ابؼسرح الصيتٍ في التسعينيات، تربصة: أميمة غالز زيداف، بؾدي مصطفي  .04
 .1101أمتُ، رحاب بؿمود صبح، مطبوعات مهرجاف القاىرة الدولر للمسرح التجريبي، القاىرة، 

 -غي فونتتُ( : تاريخ الآداب الأوربية، الواقعية –دوسوسوا  –موعة مشرفوف: ) أنيك بونوا بؾ .05
ما بعد ابغداثة، ابعزء الثالث، منشورات ابؽيئة العامة السورية للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق،  -ابغداثة
1102، 

لعامة للنشر والتوزيع، القاىرة، بـتار السويفى: ألواف من النشاط ابؼسرحي في العالد، ابؼؤسسة الوطنية ا .06
،0851. 

مناؿ فودة: بذليات مسرح الشرؽ الأقصى في ابؼسرح ابؼعاصر: دراسة تطبيقية على فرقة الشمس.  .07
 .1100، بؾلة كلية الآداب، الإسكندرية، 56العدد 
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