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 جامعة أـ القرى 
 الملخص

يهدؼ ىذا البحث إلى الكشف عن مظاىر إبداع الدعاني ومستويات التعالق النصي في القصائد 
التي يكتبها الشعراء عن الشعر، وىو ما يطلق عليو الشعر عن الشعر أو ما ىو قريب من ىذه 

والشعراء يكتبوف عن الشعر عامةً أو عن شعرىم خاصةً أوعن شعراء سابقتُ أو عن التسمية، 
قصائد معينة، وقد غدا ىذا النوع من الشعر مزدىراً، وفيو من النماذج الدبدعة ما جعل الدراسات 
العلمية تتضافر عليو بحثاً وبرليلًا؛ ولذلك فإف ىذا البحث يروـ أف يكشف جزءًا من إبداع ىذا 

من الشعر من خلاؿ برليل لظوذجتُ من الشعر في العصر الحديث للشاعرين لزمود غنيم النوع 
وعبد الله البردوني؛ إذ إف بذربتهم الشعرية في ىذا النوع من الشعر بدت جليةً ومتفردة في قصيدتتُ 
لذما عن الشاعرين البحتًي وأبي بساـ، وقد ىدؼ البحث من برليل القصيديتن إلى برقيق ىدفتُ: 

لأوؿ برديد الدعاني الشعرية الكلية والدعاني الجزئية التي اشتمل عليها كل نص مع وضع اليد على ا
حديث الشعر عن الشعر وبياف قيمة ىذا الابذاه الإبداعي من خلاؿ برليل سياؽ النصتُ، 

والذدؼ الآخر كشف وبرليل ألظاط التواصل مع النصوص السابقة التي استثمرىا الشاعراف في 
 ا مع عقد الدقارنة بينهما في ذلك.نصيهم

 الكلمات الدفتاحية:
 الشعر، لزمود غنيم، البردوني، البحتًي، أبو بساـ، الشعر عن الشعر

Poetry about poetry in the modern era 
A study of the meaning and texts relations in the 
poems of Mahmoud Ghoneim and Abdullah al-
Bardouni about al-Buhturi and Abu Tammam 

Abstracts 
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Poets write some of their poems about previous poets, their 
poetry, or about poetry in general, which can be called 
poetry about poetry or something close to this term, this type 
of poetry has become well known, and it been found 
flourishing and it contains creative models, which made 
academic studies seek to deal with for analysis purposes. This 
research aims to reveal part of the creativity of this type of 
poetry by analyzing two models of poetry in the modern era 
by the poets Mahmoud Ghoneim and Abdullah Al-
Bardouni. As their poetic experience in this type of poetry 
seemed flourished and unique. Their poems are about the 
two famous poets in classical Arabic era Al-Buhtri and Abi 
Tammam. The research aims to analyze both poems to 
achieve two goals. First, analyzing the context of the two 
texts to know the direction on general and specific meanings 
of the texts, and the second goal is to identify the patterns of 
relation with the previous texts that the two poets invested in 
their texts with a comparison between them in terms of the 
patterns use in both poems. 
Key Words: 
Poetry, Mahmoud Ghoneim, Al-Bardouni, Al-Buhtori, Abu 
Tammam, Poetry about Poetry   
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 مقدمة:
يظل الشعر عند الشعراء ىاجسا ملحّا يعُنوف أشد العناية بألفاظو وأساليبو ومعانيو، ويبحثوف في   

سرٍّ من أسرار الإبداع؛ علّهم أف يسقطوا عليو ويفوزا بو، فيحوزوف بذلك سبقاً  كل ذلك عن
وريادة، فدائمًا ما لصدىم يتوخوف الجدة والابتكار، ويبحثوف عن النادر الفريد، ويسعوف 

جاىدين لاقتناص نوادر الدعاني والأبيات، ولصد الشعراء قد كتبوا في كل الدوضوعات التي بتُ 
 في عقولذم وقلوهمم، والتفتوا إلى كل الدعاني التي أمكنهم الحديث عنها، وبذلوا في أيديهم أو التي

سبيل ذلك أعماراً وأوقاتاً طوالًا، ومع أنهم قد كتبوا في معافٍ كثتَة فإنهم لم يغفلوا عن الكتابة 
التعبتَ عن فنّهم الرئيسي وحقل إبداعهم الأوؿ وىو الشعر؛ إذ راحوا يتملّونو بالنظر والتفكتَ و 

 فكتبوا فيو شعرًا.
فإف كاف الشعر مقولذم بذدىم فرحتُ مفتخرين بو شعراً، وإف كاف مقوؿ غتَىم أو حديثاً يلقونو 
عن الشعر عامة فإنك بذد طرائق لستلفة وأساليب متعددة ما بتُ مادح و قادح ومعجب وغتَ 

ت من شعر معجب، وقد يلحظ ذلك في تضمتُ أبيات، أو الإشارة إلى معاف وموضوعا
آخرين، ومنهم من يُسهب في القوؿ ومنهم من لؼتصر فتجد قصيدة طويلة مكتملة الدعاني 

والأفكار واضحة الدقاصد، وفي الوقت نفسو بذد أبياتاً معدودات بالكاد تفي بالدعتٌ الذي عليو 
ظر مدار الحديث، وبذد أحيانا نتفًا قليلة وإشارات غامضة عن شعر شاعر معتُّ متى دققت الن

أعدتها إلى معدنها وقائلها الأوؿ، وبذدىم يعمدوف إلى الإفادة من قصيدة واحدة بدوضوعها 
وعدد من أبياتها، وربدا تبرز العناية كلها في بيت واحد من أبياتها، وقد يلتفتوف إلى الشعر كلّو 

دثوف فيصوروف ما يعانونو في سبيل إبداعو وإنتاجو، وقد يعنيهم من كل ذلك شاعر واحد فيتح
عن شعره وإبداعو ويصفوف رائق كلامو وحسن أسلوبو، ويوظفوف أدواتهم الشعرية وأساليبهم 
البيانية في نصوصهم عنو وعن لرمل شعره، وعلى كلّ حاؿ فنحن ىنا أماـ حالة شعرية مُغرية 
بإمعاف النظر قوامها نصوصٌ إبداعيةٌ من الشعر قيلت عن الشعر، فمدار الحديث في صفحات 

بحث حوؿ علاقة الشعر بالشعر، لصتلي وجهة نظر الشاعر إلى الشعر، غرضًا من أغراض ىذا ال
القوؿ، وفنًّا من فنوف الإبداع ذي القيمة العالية، نبحث ونفتش كيف نظر الشاعر إلى الشعر؟ 

 وما الدعاني التي أدار حولذا أبياتو؟ وما كانت أدواتو في سبيل برقيق تلك الغاية؟

ىذه الإبداعات في مظاىر شتى؛ بدءًا بالدراسات الأدبية وانتهاءً بالجهود  ولؽكن لنا أف نرى
العلمية التي بذلذا نقاد الشعر ودارسوه في بحث ىذه القضية، ففي الجانب الأوؿ نرى كيف أف 
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الشعراء اقتبسوا من غتَىم من الشعراء معاني وألفاظاً وتراكيب خاصة ضمّنوىا في أشعارىم، 
درس في إطار ىذه العلاقة الشعرية الدتداخلة حينما يتحدث الشعر عن وكل ذلك لؽكن أف ي

الشعر، فيمكن للدراسات النقدية والأبحاث العلمية أف برقق في جهات نظر الشاعر إلى الشعر 
عامة أو شعره الشخصي أو شعر غتَه، ولؽكن أف تستكشف طريقتو في إدارة الحديث حوؿ 

سلوب الذي بتٌ نصو الجديد عليو والدعاني التي وظفها قصيدة معينة أو بيتتُ من الشعر والأ
وأشار إليها ووسائلو في الوصوؿ إلى أىدافو وأدواتو التي اعتمد في بناء نصو، كل ذلك من 

خلاؿ التفتيش والنظر في اقتباساتو وتضميناتو وأخذه من كلاـ غتَه أو احتذائو لو أو حديثو 
 عنو وغتَ ذلك لشا ىو من ىذا بسبيل.

ه الدمارسة الإبداعية ليست وليدة اليوـ أو حديثًة للدرجة التي لؽكنُ أف تُعدّ من مبتكرات وىذ
العصر الحديث، أو ابذاىًا لا لؽكننا اقتفاء أثره في تاريخ الأدب العربي ولا دواوين السابقتُ من 

ذه القصية شعراء العربية، ففي فنّ النقائض على سبيل الدثاؿ لؽكن أف ترُى التشكلات الأولى لذ
قدحًا في شعر الخصوـ أو استنقاصًا، ولؽكن أف ترى في شعر الإخوانيات مدحا وتقريظاً، ولؽكن 

أف ترى في اقتباسات الشعراء وتضميناتهم لشعر غتَىم، ولؽكن أف تكوف وجهًا من وجوه 
ا التناص، وكذلك ترى في حديث الشاعر عن شعره فخراً بإبداعو وامتداحًا لإنتاجو، أو تصويرً 

 لدعاناتو في انتظار الإلذاـ وإبداع الشعر.

 :تأسيس علمي

دائمًا ما تكوف الدمارسة الإبداعية أقدـ برىنةً على وجود الظواىر الأدبية، وفيما يلي عرض 
موجز لبعض وجوه الظاىرة في جانب الدمارسة الشعرية، وسنستعرض في الصفحات القادمة 

بدستوياتها الدختلفة والدتعددة، وعلى امتداد تاريخ  عددا من النماذج التي مثلت ىذه الظاىرة
الأدب العربي، استعراضًا لا نقصد منو تقصّي الأمثلة والشواىد ولا الغوص في أعماؽ الدوضوع 
بنماذجو ونصوصو، وإلظا نبغي الوصوؿ إلى الفكرة وجذورىا في شعر العصور الأولى، وصولًا إلى 

ث؛ لنتمكن من بلورة الدفهوـ الذي لضن بصدد الحديث شكلها الحالي في الشعر العربي الحدي
بدا لػدد الاصطلاح الواضح والدفهوـ  -حتى الآف  –عنو في ىذا البحث، وإف لم لػظ الدوضوع 

الجامع الدانع، إلا أف ىذه الجهود وغتَىا واعدة بدا لػقق الأمر، وأوؿ ما لصد من ذلك تلك 
إلى أكثر من ذكر ظواىر الأمور والحديث عن قوة  الإشارات اليستَة التي لا تتعمق في الأمر

 الشاعرية، فزىتَ بن ابي سلمى يفخر بشعره ولػذر من قسوتو على أعدائو، يقوؿ:
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 أَولى لَهُم ثُمَّ أَولى أَف تُصيبػَهُمُ 
 عَلَّلَ ركُبافُ المَطِيِّ بِهِموَأَف يػُ 

 مِنّي بَواقِرُ لا تبُقي وَلا تَذَرُ  
 تُشتػَهَرُ  بِكُلِّ قافِيَةٍ شَنعاءَ 

 
 (ٖ٘، ص ٜٛٛٔ)زىتَ،

 يفتخر بشعره وشعر ابنو: -رضي الله عنو  -وحساف بن ثابت 
 فَمَن لِلقَوافي بعَدَ حَسّافَ وَاِبنِوِ 

 
 وَمَن لِلمَثاني بعَدَ زيَدِ بنِ ثابِتِ  

 
 (ٚٗ، ص ٕٙٓٓ)حساف، 

 ويقوؿ:
 وَقافِيَةٍ عَجَّت بلَِيلٍ رَزينَةٍ 

 الشِعرَ عِندَهُ ذي لا ينَطِقُ يرَاىا الَّ 
 تػَلَقَّيتُ مِن جَوِّ السَماءِ نزُولَها 

 وَيعَجِزُ عَن أَمثالِها أَف يقَولَها
 

 (ٕٔٔ، ص ٕٙٓٓ)حساف، 

فإذا ما وصلنا إلى عصر بتٍ أمية وجدنا ازدياد الحراؾ الشعري والصداـ الأدبي بتُ عدد كبتَ من 
الثوائر وتظهر الآراء الشعرية فتجد لذا شعراء العصر ومن ورائهم الرواة والنقاد، فتثور بينهم 

مسرباً إلى نفوس الشعراء ومن ثم إلى ألسنتهم، فسمعنا الصدى ورأينا انعكاسو في الشعر، ولا 
أدؿّ على ذلك من حكومة الصلتاف العبدي الشعرية في قصيدتو العينية بتُ شاعري النقائض 

 جرير والفرزدؽ، ومطلعها:
 تمأنا الصّلتنانيّ الذي قد علم

 
 متى ما يحكّم فهو بالحقّ صادع 

 
 (ٜٔٗ، ص ٕٜٛٔ)ابن قتيبة، 

وفي النص قدـ الصلتاف العبدي حكمو في الشاعرين وإف كاف قد وسّع دائرة النظر إلى ما ىو 
أبعد من الشعر فنظر في عائلة كل منهما ومآثرلعا وما تفخراف بو من جاه وحسب، ولكننا 
نستطيع أف نتلمّس مواطن الحكم الشعري في عدد من أفكار النص، وبالتالي فإننا أماـ نص 

وأطوؿ نصوص البدايات التي ينظر فيها الشاعر إلى شاعرية اثنتُ من كبار  شعري ىو أقدـ
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شعراء عصره، وفي الوقت نفسو لصد القصائد التي يفخر فيها الشعراء بشاعريتهم وقدراتهم كما 
يرونها، فالفرزدؽ الشاعر الأموي يشتَ إلى قوّتو الشعرية واستمداده إياىا من فحوؿ شعراء 

 ذلك في لاميّتو الشهتَة:العربية السابقتُ، و 
 لي النوابغ إذ مضواوىب القصائد 

 
 وأبو يزيد وذو القروح وجروؿُ  

 
 (ٖٜٗص ٜٚٛٔ)الفرزدؽ، 

وإذا ما دققنا النظر في قصائد النقائض لصد أنها تعتمد على نقض حجج الخصم الشعرية، 
عبيدة معمر بن الدثتٌ وعادة ما تتبتٌ البحر والروي نفسو، وإذا ما نظرنا في كتاب النقائض لأبي 

لصد في كثتَ من نصوص كتابو تصديراً للنصوص الشعرية بدثل قولو: "فقاؿ جرير لُغيب البُعيث 
(، وىو ما يعتٍ أف بشة بذاذباً وبذاوباً بتُ ٛٔٔ، ص ٜٜٛٔويهجو الفرزدؽ" )أبو عبيدة،

يدتاف القصيدتتُ كما يكوف التجاذب بتُ السؤاؿ والجواب؛ إذ لا يعقل أف تكوف القص
 متنافرتتُ متباعدتتُ، ومع ذلك توصف إحدالعا بأنها إجابة لقصيدة أخرى.

ثم لصد قضية السرقات الشعرية تستأثر باىتماـ كبتَ ويكوف لزورىا اشتماؿ نص شعري على 
معاف وتراكيب من نص شعري آخر، فكثرت الدصطلحات والدفاىيم والأمثلة وألّفت الكتب التي 

قات كبار شعراء العربية كالبحتًي والدتنبي وغتَىم، وقد نظرت تدور حوؿ القضية في سر 
الدراسات العلمية الحديثة لذذه القضية عرضاَ وبرليلًا وتعليلًا  ومقارنةً وتفستَاً حتى أضاءت  

كامل جوانب ىذه القضية وأخص بالذكر كتاب الدكتور لزمد مصطفى ىدارة "مشكلة 
(، ثم ٜٔٛٔظم جوانب الدشكلة )ينظر: ىدارة، السرقات في النقد العربي" حيث أحاط بدع

يظهر من الشعر ما اصطلح عليو بالإخوانيات وىو ما يقاؿ من الشعر مرسلًا أو مُهْدًى إلى 
الإخواف والأصدقاء، وتدور حوؿ تقريظ الدواوين والعتاب والدراسلات الإخوانية الخالصة 

والتعليق على موضوع شعري معتُ أو وتتضمن العتاب والاعتذار والفكاىة والألغاز والتهنئة 
نقده، كل ذلك في إطار شعري يتًاوح بتُ الجدّية الخالصة والدشوبة بروح الفكاىة ومن أبرز ما  

كتب في ىذا الدوضوع "الإخوانيات في الشعر العباسي" للدكتور لزمد عثماف الدلا.)الدلا، 
ٜٜٕٔ.) 

في عدة ألظاط شعرية، سنعرض لبعض وفي الشعر الحديث لصد ىذه الفكرة ناضجةً متبلورةً 
أمثلتها بإلغاز، ومن ثم سنقوـ بدراسة وبرليل النموذجتُ الشعريتُ اللذين لؽثلاف الظاىرة في 
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شعر العصر الحديث، وىو ما يعنينا في ىذا البحث، فقد نظر الشعراء العرب في العصر الحديث 
ليس العاجز الدتواكل؛ إذ حباىم الله إلى تراثهم الشعري نظرة فاحصة، نظرة الدستفيد الدستلهم و 

تراثاً أدبيًّا غنيًّا لا مثيل لو بتُ الأمم، فكانت لزاولاتهم في التجديد والتحديث بالنظر إلى 
موروثهم لزاولات جادة ومثمرة، فوجدنا عددًا كبتَاً منهم نظر إلى موروثو فاستلهم تارلؼاً 

شعراً من أنفس الشعر وأجوده، ونظر  وإبداعًا وقصصًا وشخصيات وانتصارات، فأبدع عنها
بعضهم إلى الشعر والشعراء فأبدع عنهما قصائد من عيوف الشعر الحديث، ولا ينبغي أف ينظر 
إلى ىذه النصوص على أنها لزاولة للاقتباس أو للتضمتُ أو التناص مع نصوص سابقة لغرض 

متو الفنية العالية، ويصرؼ التقليل من شأف ىذا الإبداع، فإف مثل ىذا التوجو يبخس النص قي
نظر الباحثتُ والنقاد عن مزيد من النظر الفاحص لذذا النوع من الإبداع، ويصرؼ الدبدعتُ  

كذلك عن الإبداع والتجويد في ىذا الابذاه الشعري، علاوة على أف فيو ىضمًا لحق الأديب 
الفقرة إلى بعض الأمثلة الدنتج لذذا النوع من الشعر، ولدزيد من الإيضاح سيتمّ النظر في ىذه 

والنماذج لشاّ أنتجو أدباء العصر الحديث في شأف حديث الشعر عن الشعر، والدثاؿ الأبرز على 
ىذا صنيع لزمود شاكر في قصيدتو "القوس العذراء" ، فقد نظر إلى أبيات من الشعر الجاىلي 

 للشماخ بن ضرار يقوؿ فيها من قصيدة طويلة:
 عامرٌ  وحلّّىا عنْ ذي الأراكة ِ 

 
 أخو الخضرِ يرمي حيثُ تكوى النواحز 

 
 (ٕٛٔ، ص ٜٚٚٔ)الشماخ، 

فأنتج لزمود شاكر نصًّا شعريًّا بأسلوب جديد جدةً كاملة لا مثيل لذا، ووصف نصو الجديد 
 ٕٓ٘(، ومطلع نصو الذي يقع في أكثر من ٖ٘، ٜٜٓٔبأنو "صدى صوت الشماخ" )شاكر،

 بيتًا:
 تجاوبُ عنو كُهوؼ القروف

 
 تردّد فيها كأف لم يزؿ 

 
 (ٖ٘، ص ٜٜٓٔ)شاكر،

مصدّراً ىذا النصّ الطويل بنص شعري آخر في الدوضوع نفسو كاف ىو التجربة الأولى لو على 
ما يبدو في ىذا الإطار الفتٍ الجديد الذي لغرّب فيو القوؿ ويستنهض فيو المحاولات الُأوؿ، 

 لستصرة، يقوؿ فيها:وىي قصيدة أخرى عن قصيدة الشماخ ولكنها موجزة 
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أين كانػػػت في ضػػػػػميػػػػػػػر 
 الػ

 ػػغػػػيػػب من غػػيل نػمػاىا 

ولا لؽكن أف ينظر إلى ذلك الإبداع إلا بعتُ الإعجاب وىو ما جعلو لزبوًّا بعدد كبتَ من 
ىذا القراءات النقدية الدتعددة والتفستَات الرمزية؛ إذ وجدنا عدداً من النقاد العرب يقبلوف على 

مهداة إلى أديب العربية  -النص قراءةً وتأويلًا، فقد اشتمل كتاب "دراسات عربية وإسلامية
الكبتَ أبي فهر لزمود لزمد شاكر بدناسبة بلوغو السبعتُ" على عدد من الأبحاث النقدية في 
ىذا الابذاه عامة وفي ىذا النص الشعري لمحمود شاكر على سبيل الخصوص، ولم يقف الأمر 

ىذا الحدّ، فقد استمرت الأبحاث الجادة تظهر وتنمو في بحث ىذه القضية ومن الدراسات عند 
العلمية الحديثة والدوسّعة دراسة عماد الربيع التي جاءت بعنواف "الشاعر والتًاث، القوس العذراء 

دة، ألظوذجًا"؛ حيث تعمق الباحث في دراسة وبرليل وفهم أبعاد ىذا الابذاه لشثلًا في ىذه القصي
 (.ٖٛٔ، صٖٙٓ، صٕ٘ٔٓودعاىا بظاىرة "التوليد" و"الاحتذاء". )الربيع، 

ثم نقلّب دواوين الشعر العربي الحديث فيلفتنا فيو أف الشعراء يعودوف إلى أشعار العرب الأوائل 
وإلى قصص أولئك الشعراء فيستلهموف من بعض تلك القصائد والأحداث ما لؽكّنهم من 

ة، فعلى سبيل الدثاؿ لصد الشاعر اليمتٍ البردّوني في نصو الشعري ابتكار نصوص شعرية حديث
(، لُػلّق بنص شعري ٕٖٓٔص ٕ، جٜٕٓٓ"بروّلات يزيد بن مفرغ الحمتَي" )البردوني، 

إبداعي مبتكر، وذلك بالنظر إلى مقطوعة شعرية صغتَة للشاعر يزيد بن مفرغ الحمتَي فيبدع 
ذلك نصو الآخر "وردة من دـ الدتنبي"؛ حيث نظر إلى شعر  بناءً عليها نصّو الدذكور آنفًا، ومثل

الدتنبي بعمومو مستلهمًا ومبتكراً إبداعًا شعريًّا خاصًّا بو يشتَ فيو إلى إبداع شاعر العربية أبي 
(. وعلى ىذا النمط يستَ نزار قباني في ٕٜٙص  ٕ، ج ٜٕٓٓالطيب الدتنبي )البردوني، 

(، في إشارة إلى ذلك التاريخ الدؤلم ٘ٗ، ص ٜٜٜٔ، قصيدتو "ديك الجن الدمشقي" )قباني
للشاعر ديك الجن؛ حيث وظف أحداث قصة ذلك الشاعر في عمل إبداعي جديد لػملُ 

 بصمات الشاعر نزار قباني.

ومن تلك النماذج أو الألظاط الشعرية التي يكوف فيها الشعر مقولًا عن شعر آخر تلك 
النصوص الشعرية التي يلقيها شاعرٌ في مهرجاف شعري أقيم عن شاعر معتُ؛ إذ لصد الشاعر 

الحديث يوظف عدتو البيانية الكاملة ليقدـ ألظوذجًا شعريًّا يتناوؿ فيو شعر وشاعرية شاعر من 
سابقة، فتحفل مثل ىذه القصائد بتنوعّ وابتكار لا مثيل لذما، ذلك النموذج الذي العصور ال
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يعتٌ فيو الشاعر بإنتاج نص شعري عن شاعر أوحد فيستلهم تارلؼو وشعره ومذىبو في قوؿ 
الشعر، ولصد ىذا النموذج في قصيدتتُ من الشعر العربي الحديث الأولى بعنواف "في مهرجاف 

" للشاعر عبد الله البردوني، البحتًي"  للشاعر لز مود غنيم، والثانية بعنواف "أبو بساـ وعروبة اليوـ
 ولعا مركز اىتماـ ىذا البحث، وسيأتي الحديث عنهما مفصّلا في الفقرات القادمة.

 الدراسات السابقة:

وفي جانب الأبحاث العلمية نظر الباحثوف إلى حديث الشعر عن الشعر من خلاؿ أبحاثهم 
ن النقائض والدعارضات والإخوانيات، ولصد مبحث السرقات الشعرية بدصطلحاتو العلمية ع

الكثتَة ومفاىيمو الدتعددة والتي تدور في لرملها حوؿ معتٌ الأخذ من الآخر، وقد كثرت تلك 
الدصطلحات كثرة واضحة واختلطت مفهوماتها حتى أف ابن رشيق القتَواني حينما نظر في ما 

ة المحاضرة" من مصطلحات السرقة قاؿ عنها أنها "ألقاب لزدثة تدبرتها ذكره الحابسي في "حلي
ليس لذا لزصوؿ إذا حققت كالاصطراؼ والاجتلاب والانتحاؿ والاىتداـ والإغارة والدرافدة 

، ٕٔٓٓوالاستلحاؽ ، وكلها قريب من قريب، قد استعمل بعضها في مكاف بعض")القتَواني، 
والدفاىيم البلاغية لصد عددا من الدصطلحات التي  (، وفي إطار الدصطلحاتٕٙٔ، ص ٕج

تدور في فلك الإفادة من أقواؿ الآخرين من دوف أف تكوف بشةّ إدانة أدبية أو اتهاـ بالسرقة فكاف 
شأنها إلغابياً في لرملو، وذلك كالتضمتُ والاقتباس والعقد والتشطتَ والتخميس والتوليد 

دة في كتب البلاغيتُ والنقاد الأوائل بدفاىيمها الدتعددة والاحتذاء وغتَىا من الدصطلحات الوار 
(، وفي جانب ٖٜٛٔوالدختلفة ويطوؿ بنا الدقاـ لو نزعنا منزع الاستقصاء)ينظر: مطلوب، 

النقد الحديث لصد التناص بأنواعو الدختلفة ودراسات التعالق النصي واستلهاـ التًاث العربي، 
لنص لػظى بحضور نصوص أخرى داخلو )بيومي، والتي تدور في لرملها حوؿ فكرة أف ا

(، وبدزيد من التفصيل في ىذا الدوضوع لصد ىذه الظاىرة قد تبدّت كثتَاً في ٜٔ، ص ٕٓٔٓ
فكرة أف الشعراء يقدموف في كثتَ من قصائدىم آراء نقدية، ويعلنوف بعضًا من مواقفهم الفنية 

لأمور لشا ىو جزء من ىذا الحقل، أو لو أو اعتًاضاتهم على تيار أو ابذاه فتٍ، وغتَ ذلك من ا
بساسّ بحقل إبداعهم الفتٍ، وىذا النظر النقدي أو إبداء الرأي الفتٍ وإف كاف صحيحًا في جزء 
من لظاذج الظاىرة إلا أنو ليس الظاىرة كلها، فللظاىرة وجوه متعددة، ولظاذج غنية ذات قيمة 

ىرع الشعراء إلى تراثهم  الشعري  إبداعية عالية، بخاصة في شعر العصر الحديث حينما
مستلهمتُ ومبتكرين ومبدعتُ، ومن تلك الأبحاث العلمية التي تناولت الظاىرة بالنظر إلى 
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الدلاحظات النقدية عند الشعراء دراسة عبد الله العضيبي بعنواف "النقد عند الشعراء حتى نهاية 
ملاحظات الشعراء النقدية في  (، وىي دراسة علمية نظرت إلىٜٜٔٔالقرف الرابع الذجري" )

( تُطبع دراسة الطاىر الذمامي الدعنونة بػ "الشعر ٕٔٔٓالفتًة الدبكرة إلى القرف الرابع، وفي عاـ )
على الشعر حتى القرف السادس الذجري" وىي دراسة إحصائية برليلية شاملة لم تكتفِ بالنظر 

كبتَاً من ألظاط حديث الشعر عن   إلى الشعر الذي لػمل وجهة نظر نقدية ولكنها شملت عدداً 
الشعر مع برليل علمي مركز حوؿ علاقة تلك الأفكار الشعرية بالابذاىات النقدية السائدة في 
عصورىا وذلك حتى القرف السادس، وفي العاـ نفسو تظهر الرسالة العلمية للباحث عبد المحسن 

بالشعر السعودي في ثلاثتُ  الحقيل بعنواف "الحديث عن الشعر في الشعر السعودي" لستصّة
ـ، وىي دراسة برليلية نقدية متعمّقة ربطت ٕٓٔٓحتى العاـ  ٜٓٛٔعامًا، ابتداءً من العاـ 

بتُ الابذاىات النقدية والأفكار الواردة في حديث الشعراء السعوديتُ عن الشعر، وفي الإطار 
بعنواف "الرؤية ( ٕٛٔٓنفسو لصد دراسة علمية حديثة للباحث فارس القثامي في عاـ )

دراسة وصفية"؛ حيث اكتفى الباحث بالنظر إلى الشعر  -الإبداعية للشعر في الشعر السعودي
السعودي معتمدا الدنهج الوصفي في تقصّي لظاذج الظاىرة وتصنيف لظاذجها وأنواعها، وفي 
 جانب من جوانب العمل البحثي في ابذاه[ يتسم بالشمولية نلحظ أعمالًا علمية عند بعض

الباحثتُ تعتٌ بقضية استلهاـ التًاث وعلاقة الشاعر الحديث بتًاثو؛ إذ لا بزطئ العتُ عددًا من 
الدراسات العلمية الجادة في ىذا الباب، فعلى سبيل الدثاؿ "الشاعر والتًاث دراسة في علاقة 

( صدرت دراسة ٕ٘ٔٓ( للباحث مدحت الجيار، وفي )ٜٜٛٔالشاعر العربي بالتًاث" )
القوس العذراء ألظوذجًا" والذي حفل بدراسة  -عماد الربيع بعنواف "الشاعر والتًاثالباحث 

 متأنية جادة لقصيدة لزمود شاكر "القوس العذراء" كما سبق ذكره.

 حدود البحث ومحددات اختيار النموذج وخصائصو:

ىذا البحث مؤطرّ بإطارين أحدلعا زمتٍ والآخر نوعي، فزمنيًّا يعُتٌ البحث بالشعر في العصر 
الحديث، ونوعيًّا فيما لؼص لزددات اختيار النموذج الاعتماد على أف يكوف النموذج الشعري 
لؽثل فكرة حديث الشعر عن الشعر، والقصيدتاف عن علمتُ من أعلاـ الشعر العربي في العصر 

اسي، فكانت القصيدة الأولى للشاعر لزمود غنيم عن شاعرية رائد مدرسة الطبع في الشعر العب
العربي الشاعر الوليد بن عبادة البحتًي بعنواف "في مهرجاف الوليد" ألقيت في مهرجاف شعري 

ـ، والقصيدة الثانية للشاعر عبدالله البردّوني عن شاعرية رائد ٜٔٙٔعن البحتًي في دمشق عاـ 
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البديع وشعر الصنعة في الشعر العربي الشاعر أبو بساـ حبيب بن اوس الطائي بعنواف  مذىب
" وقد ألقيت في مهرجاف الدوصل عاـ  ـ، وسنثبتُ القصيدتتُ  ٜٔٚٔ"أبو بساـ وعروبة اليوـ

كاملتتُ في البحث مع توثيقهما لتسهيل العودة إلى النص وبذنبًا للتكرار، والقصيدتاف كلتالعا 
لزفلتُ شعريتُ في مناسبتتُ لستلفتتُ للاحتفاء بالشاعرين الطائيتُ، رائدي مدرستي ألقيتا في 

الطبع والصنعة، أو عمود الشعر والبديع في تاريخ أدبنا العربي؛ ولذلك فإننا بحاجة إلى إلداحة 
سريعة لبياف الدذىب الشعري والنمط الإبداعي للشاعرين الذين لعا لبّ النموذجتُ الشعريتُ 

بحث والتحليل والددارسة في ىذا البحث، وقد اشتهر أف أبا بساـ قد عتٍ عناية بالغة قيد ال
بالصنعة في شعره، تسري في قصائده روح الدعاني الذىنية العقلية الدوصوفة بأنها بعيدة الغور 
لرهدة الاستنباط، التي بذد فيها غرائب الدعاني وجديدىا، وبخاصة ذلك الدعتٌ الذي لا يأتي 

قاد، ولا يتوفر في الذىن عفو الخاطر؛ لشا يدؿ على لظطٍ عاؿٍ من الدقة والصنعة سهل الد
والتعمل في إنتاج الشعر، كلّ ذلك في لباس موشى بالبديع من الجناس والطباؽ والدقابلة وغتَىا 

من ألواف التحستُ قدلؽها والجديد منذ أف بدأت على يد مسلم بن الوليد حتى استوت على 
(، يقوؿ أبو بساـ مبينًا طرفًا من ٕٚٗ، ص ٜٓٙٔفي شعر أبي بساـ )ضيف،  سوقها ماثلةً 

 صنعتو في قصائده:
 خُذىا مُثػَقَّفَةَ القَوافي ربَُّها
 حَذّاءُ تَملَُّ كُلَّ أُذفٍ حِكمَةً 
 كَالطَعنَةِ النَجلاءِ مِن يدَِ ثائرٍِ 
 كَالدُرِّ وَالمَرجافِ ألُِّفَ نَظمُوُ 

 منَمِ وَشيُوُ كَشَقيقَةِ البُردِ المُنَ 
 يعُطي بِها البُشرى الكَريمُ وَيَحتَبي
 بُشرى الغَنِيِّ أبَي البَناتِ تتَابػَعَت
 كَرُقى الَأساوِدِ وَالَأراقِمِ طالَما

 

 لِسَوابِغِ النَعماءِ غَيرُ كَنودِ  
 وَبَلاغَةً وَتُدَرُّ كُلَّ وَريدِ 

 بأَِخيوِ أَو كَالضَربةَِ الُأخدودِ 
 لفَتاةِ الرودِ باِلشَذرِ في عُنُقِ ا

 في أَرضِ مَهرَةَ أَو بِلادِ تزَيدِ 
 بِردِائهِا في المَحفَلِ المَشهود

 بُشَراؤُهُ باِلفارِسِ المَولودِ 
 نػَزَعَت حُماتَ سَخائمٍِ وَحُقودِ 

 

 (ٜٖٚ، ص ٔ، ج ٜ٘ٙٔ)أبو بساـ، 

أما البحتًي فلم يكن يعتٌ بالتعقيد ولا يستهويو الدنطق العقلي ولا يهتم بكدّ الذىن للحصوؿ 
على معافٍ عقلية وذىنية بالغة الالتواء، فهو لزبّ لسهل الكلاـ، وطيّع الألفاظ ومنقادىا، فلا 
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ظر إلى يفلسف الفكرة ولا لؼرج هما عن الدألوؼ ولا إلى غتَ معتاد الأوائل، وىو وإف كاف قد ن
شعر أبي بساـ وعاصر شعر البديع والصنعة إلا أنو ماؿ بشعره إلى ما كاف عليو الأوائل لشا وُصف 
بعمود الشعر في أدبيات النقاد القدامى، فكاف بالدقارنة إلى أبي بساـ لشثلًا للنمط القدنً عائدًا 

ن التكلّف، وىو ما اشتهر بالشعر إلى تلك الينابيع الأولى التي تتسم بالعفوية الشعرية الخالية م
(، ولا أدؿّ وأصدؽ على ابذاه ٖٜٔ، ص ٜٓٙٔبشعر الطبع في مقابل شعر الصنعة )ضيف،

البحتًي الشعري لشا قالو ىو بنفسو عن  شعره في عدد من الدواطن، فيقوؿ معبراً عن رأيو في 
جايليو:

ُ
 التكلّف العقلي للمعاني الشعرية الذي كاف سمةً رائجة ومطلبًا لد

 لَّفتُمونا حُدودَ مَنطِقِكُمكَ 
 وَلَم يَكُن ذو القُروحِ يلَهَجُ بالػ
 وَالشِعرُ لَمحٌ تَكفي إِشارتَوُُ 

 

 في الشِعرِ يلُغى عَن صِدقِوِ كَذِبوُ 
 ػػمَنطِقِ ما نوَعُوُ وَما سَبَبُو

 وَليَسَ باِلهَذرِ طوُِّلَت خُطبَُو
 

 (ٜٕٓ، ص ٔ، ج ٖٜٙٔ)البحتًي، 

رأي البحتًي من شعره الذي صرح فيو برأيو في مستحسن الإبداع  وفي موطن آخر نستشفّ 
 فيقوؿ:

 وَبَديعٍ كَأنََّوُ الزَىرُ الضا
 

 مُشَرِّؽٌ في جَوانِبِ السَمعِ ما يُخْػ
 وَمَعافٍ لَو فَصَّلَتها القَوافي

 حُزفَ مُستَعمَلَ الكَلاٍـ اِختِياراً
 وَركَِبنَ اللَفظَ القَريبَ فأََدركَْػ

 

 رَونَقٍ الرَبيعِ الجَديدِ حِكُ في  
 ػلِقُوُ عَودُهُ عَلى المُستَعيدِ 
 ىَجَّنَت شِعرَ جَروَؿٍ وَلبَيدِ 

 وَتَجَنَّبنَ ظلُمَةَ التَعقيدِ 
 ػنَ بوِِ غايةََ المُرادِ البَعيدِ 

 

 (ٖٙٙ، ص ٕج ٖٜٙٔ)البحتًي،

اللذين يعداف من أما الشاعراف لزمود غنيم وعبد الله البردوني فهما من شعراء العصر الحديث 
شعراء الابذاه الرومانسي الذين وجدت عندىم رغبة التحديث في الدعاني والأفكار مع التمسك 
 بالشكل الشعري القدنً الدتمثل في الالتزاـ بنظاـ الشطرين وذلك فيما لؼص الشكل الشعري.
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 أىداؼ البحث وآلية التحليل:

وأبرز الأساليب التي استثمرىا الشاعراف يسعى الباحث في ىذا البحث للكشف عن أىم الدعاني 
في قصيدتيهما للوصوؿ إلى ىدؼ نصيهما الدعلن وىو الاحتفاء بالقيمة الشعرية للشاعرين 
المحتفى بشاعريتهما، مع تلمّس الدواطن التي أدؿّ فيها الشاعراف بقدراتهما الشعرية والبيانية، 

باؿ في النصّتُ، والبحث كذلك عن  متسائلتُ إذا ما ناؿ حديث الشعر عن الشعر جانبا ذا
الدعاني الأخرى التي ضمنها الشاعراف في نصيهما بجانب ىذين الدوضوعتُ ومدى علاقة 
موضوعات النص بعضها ببعض وبحديث الشعر عن الشعر، وذلك من خلاؿ عدد من 
في  الخطوات الإجرائية التي سنعتمدىا في برليل القصيدتتُ، وذلك بإثبات النصّتُ كما وردا

ديواني الشاعرين، ثمّ برليل الدعاني الكلية والجزئية التي وردت فيهما، والغرض من ذلك أف نتبتُّ 
معاقد الدعاني الرئيسية التي بتٌ عليها الشاعراف نصيهما ولضدد الدعاني الصغرى الدتناسلة من الدعتٌ 

لتواصل فيما بتُ الرئيسي؛ لنضع اليد على علاقات الدعاني بعضها ببعض، ومدى التوافق وا
الأبيات التي مثلّت حديث الشعر عن الشعر، ونردؼ ذلك بدراسة السياؽ العاـ لكل قصيدة؛ 

بحثاً عن مؤثرات سياقية معينة لؽكن أف تساعد في فهم النص، وتبتُّ أسباب ارتباط وأسباب 
عتٍ ورود أفكار معينة دوف سواىا من الأفكار في النصتُ على حدّ سواء، كما أف البحث م

أشدّ العناية بتلمّس أوجو وأشكاؿ التًابط النصي التي تظهر في القصيدتتُ، فلا شكّ أف كل 
نصّ لػملُ إشارات إلى نصوص أخرى بل قد يشتَ إلى لظط شعري معتُ أو أسلوب بياني 
خاص؛ ولذذا فإفّ البحث ينظر في مدى تناغم تلك الإشارات النصية والرمزية مع شاعرية 

 تفي بو النص.الشاعر الذي لػ
 النص الأوؿ

ـ، ٕٜٚٔالقصيدة الأولى بعنواف "في مهرجاف البحتًي" للشاعر الدصري لزمود غنيم الدتوفى عاـ 
ألقاىا الشاعر في مهرجاف شعري عن الشاعر الوليد بن عبادة البحتًي في دمشق عاـ 

 (:ٖٙٙ – ٜٕٙ، ص ٖٜٜٔـ، يقوؿ لزمود غنيم، )ٜٔٙٔ
 الوليدِ حين غنَّت دمشقُ شعرَ  -ٔ
 ردّدي، يا دمشق، لحنًا وعتو -ٕ
 شاعرٌ أعجز الفحوؿَ بشعرٍ  -ٖ
 كافَ شيطانو مريدًا، ولكن  -ٗ

 قالت الطيرُ: يا دمشق، أعيدي 
 أذُفُ الدىر منذ عهدٍ عهيد
 سلسٍ، طيَّعٍ، عصي، عنيد
 يتراءى للعين غير مريد
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 شاعرٌ، بل مصورٌ، بل مغنٍ  -٘
 فاعلٌ بالكلاِـ ما يفعل الصا -ٙ
 ينسجُ الشعر من زىور الروابي -ٚ
 ألفُ عاٍـ مضت، وتمضي ألوؼٌ  -ٛ
 إف يصفْ للعيوف إيواف كسرى -ٜ

 لربيع، يومًا شَممناأو شدا با -ٓٔ
 وحسبنا فيها طيوراً تغُنِّي -ٔٔ
 ورأينا الشقيق بين القوافي -ٕٔ
 ىل درى البُحتري أف القوافي -ٖٔ

 ما لنا كلما نظمنا قصيدًا -ٗٔ
 زادًا« بأحسنتَ »نحن لا نشتري -٘ٔ
 أين عهدُ الرشيد يحشو فم الشا -ٙٔ

 ىل درى البحتريُّ أف أناسًا -ٚٔ
 تكاب الخطاياقد جزينا على ار  -ٛٔ

 زعموه حرِّا. ورؽُّ الجواري -ٜٔ
 عصبةٌ تحسبُ القوافيَ غُلاِّ  -ٕٓ

 لهم الله، كلُّ عيّ لديهم -ٕٔ
 ما أرُاىم يلُقوف شعرًا، ولكن -ٕٕ

 قلدوا كل ناعقٍ أجْنَبِيّ  -ٖٕ
 إف يكن طابع الأصالةِ في الشعػ -ٕٗ

 روضة البحتريِّ منبتُ ريشي -ٕ٘
 لمعانيوأُحبُّ القريضَ سمح ا -ٕٙ

 يشبوُ الراح، كما عبَّ منها -ٕٚ
 ربَّ شعرٍ مقعدٍ ىو مرآ -ٕٛ

 ومن الشعر ما يند عن الذو -ٜٕ
 أنت،يا شعرُ، سلوتي إف قسا الدَّىْػ-ٖٓ

 ما قوافيو غيرُ أوتار عود
 ئغُ في حبِّ لؤلؤٍ منضود

 ويػُنَدِّيو بابنة العنقود
 بعدىا وىْو ملءُ سمع الوجود
 لمحَتْ صخر ركنو المهدودِ 
 من قوافيو ريحَ عطر الورود
 وغُصوناً تميس مثل القدود

 أخضرَ العود في احمرارِ الخدود
 سُوقها اليوـ أصبحت في ركود؟

 نعتونا بمُفلقٍ ومُجيد؟
 إنما الزادُ يُشتري بالنقود

 عر بالدرِّ؟ أين عهدُ الرشيد؟
 بعده شوَّىوا جماؿ القصيد؟
 بأناسٍ جاءوا بشعرٍ جديد

 العبيد بعضُ أوصافو، وذؿُّ 
 وتعدُّ الأوزافَ بعضَ القيود
 مظهرٌ من مظاىر التجديد!
 يحصبوف الأسماع بالجُلمود

 ورمونا بوصمة التقليد
 ػر جُمودًا، فمرحبًا بالجمود

 وبها قد نَشأتُ، واشتدَّ عودي
 مُشرؽ اللفظ، شاجي الترديد

 مُحتَسيها، يقوؿُ: ىل من مزيد؟
 ةٌ لما في النفوس من تعقيد

 ي بالنوـ عند النشيدؽ، ويػُغْر 
 ػرُ، وكادت بين الشدائد تودي
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 لستُ أَشكُو الزماف ما دمت ألَْقى -ٖٔ
 خيرُ ما في الحياة بيضُ معافٍ  -ٕٖ

 لذة الرُّوح للّديب، وللنَّا -ٖٖ
 ق في السَّماواأيها الشاعرُ، انطل -ٖٗ
 الرّو»طبقاتُ الفضاء عَزَّت على  -ٖ٘

 حلَّقت بي قوادٌـ وخواؼٍ  -ٖٙ
 يا غُزاة الفضاء، ىذا خيالي -ٖٚ
 كم أميرٍ دانت لهم أمُمٌ، وىْػ  -ٖٛ
 إفَّ شعبًا لا شأفَ للشعر فيو -ٜٖ
 ىو ظلُّ الحياة، نأوي إليوِ  -ٓٗ
 لو أفاء الورى إليو، أقاموا -ٔٗ

 شارداتٌ المعاني بدونو -ٕٗ
 ينُقَشُ الشعر في الصدور، وينُسَى-ٖٗ
 كم قواؼ عند الحروب استحالت  -ٗٗ

 وسلاحٍ من ذرَّةٍ وسلاحٍ  -٘ٗ
 نحن جندُ الحمى، وإف أخطأتنا -ٙٗ

 أيها الشعرُ، ما عهدناؾ إلا -ٚٗ
 قل لقومي: دوَّى الأذافُ، فهبُّوا -ٛٗ

 أين مُلكٌ بنتو أيدي الأوالي -ٜٗ
 منو بقايا« مدراسَ »لم تزؿ في  -ٓ٘
 جيرةَ المسجد العتيق، دعوني -ٔ٘
 حدِّثوني عن ابن ىندٍ، ومروا -ٕ٘

 إفَّ في كل بقعةٍ من ثراكم -ٖ٘
 ىاىنا مجدٌ ضائعٌ. لا تقولوا: -ٗ٘

 ابعثوىا من رقدة بجهادٍ  -٘٘
 دولةً تنشر السلاـ ظِلالاً  -ٙ٘

 فيو ديوافَ جروؿٍ، ولبيد
 في سطورٍ على الصحائف سود

 س سواىا من المتاع الزىيد
 تِ، وخلّ الأناـ فوؽ الصَّعيد

 ، ودانت للشاعر الغِرِّيد«سِ 
 من خيالي في كلِّ أفْقٍ بعيد
 فاستعيروه سُلَّمًا للصعود
 دػوَ مدينٌ لشاعرٍ بالخلو 

 ليس بين الأحياء بالمعدود
 واحةً في صحرائها الصَّهيود
 ما أقاموا في ظل عيشٍ سعيد

 شاكياتٌ مرارةَ التشريد
 نثرُ عبد الحميد، وابنِ العميد
 قاذفات للنار ذات الوقود
 من تفاعيل وافرٍ ومديد
 فيوُ ألقابُ رائدٍ، وعقيد

 ساحرًا تبعثُ اللَّظى في الجليد
 من رقودمن سُباتٍ، واستيقظوا 

 كاف كالشامخ الأشمِّ الوطيد؟
 ؟«مدريد»وبقايا ما زلن في 

 أقبسُ المسكَ من رفات الوليد
 فَ، وسبطِ الفاروؽِ بين الوفود
 صفحاتٍ تروي حديث الجدود

 إفَّ ما ضاع ليس بالمردود
 وجهودٍ يبُذَلنَ إثرَ جهود

 ماؤىا للجميع عذبُ الوُرود
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 راحةٌ تحملُ السلاحَ، وأخرى -ٚ٘
 اينضوي تحت ظلِّها العُرب طرِّ  -ٛ٘
 أتُخِمتَ بالتُّخوـ أرضُ الأعاريػ -ٜ٘

 وحِّدوىا قيادةً، ولواءً  -ٓٙ
 ومن العار: فرقةٌ بين قو ٍـ -ٔٙ

 ىل تريدوف أف تعُيدوا عهودًا -ٕٙ
 «يوـ كُنَّا، ولا تسل: كيف كنَّا» -ٖٙ

 فإِذا بالذئابِ وىي ذئابٌ  -ٗٙ
 ولوَ أنَّا خُضنا المعارؾَ صفِّا -٘ٙ

 صيبٍ ىل حسبتم حساب يوـ ع -ٙٙ
 خلف أعدائكم من الغرب قو ٌـ -ٚٙ

 فاتقوا بأسَ ىؤلاء ببأسٍ  -ٛٙ
 إفَّ حوؿَ الُأردُفِّ أرضًا تنادي: -ٜٙ
 لا تجُودي بقطرةٍ، يا فلَسطيػ -ٓٚ
 إف سعى منهُمْ فوؽ أرضك ساعٍ  -ٔٚ

 برئ المُرسَلوف منهم؛ فليسوا -ٕٚ
 ىم عبيدُ النقود في كلِّ عصر -ٖٚ
 صِهْيوجلّ وجوُ الدينار ليس ل -ٗٚ

 اِغرسُوا الحقد في القلوب عليهم -٘ٚ
 درسًا« بلفور»لقنوا النشء وعد -ٙٚ

 لا تزُيروىُمُ قبرَ كلِّ وليّ  -ٚٚ
 ربَّ برُجٍ قد صار منزؿَ بو ٍـ -ٛٚ
 وعياؿٍ من الطَّوى في ىُزاؿٍ  -ٜٚ

 وكَعابٍ يتيمةٍ ما درت لِلْػ -ٓٛ
 وذليلٍ محطم ىو من نسػ -ٔٛ
 لاجئٌ كاف ملجأ. وشريدٌ  -ٕٛ

 خُلقت للبناء، والتَّشييد
 ن سيِّدٍ ومسُودليس فيها م

 ػب، وغَضَّت سماؤىا بالبنُود
 وأزيلوا ما بينها من حدود
 دينُهم قائمٌ على التوحيد

 لا رعى الله طيفها من عهود
 كلُّ جيشٍ بقائد وجنود

 تنزعُ الصيدَ من حُلوؽ الأسود
 لمسخنا اليهود مسخ القرود

 يُشعلُ الشيبُ فيو رأسَ الوليد؟
 دىمْ أُولُوا مرَّةٍ، وبأسٍ شدي

 «لا يفَلُّ الحديدَ غيرُ الحديد»
 أنا إرثٌ للعُرب، لا لليهود

 ػنُ، عليهم، أو نَسمةٍ لا تجودي
 فالفُظيو لفظَ النوى، أو فَمِيدي
 من بني موسى، أو بني داودِ 
 طالما أومئُوا لها بالسُّجود
 فَ سواه من خالقٍ معبود

 فلقد يُستَحبُّ حقد الحقود
 وأروىم خياـ كلِّ طريد

 م قبرَ كلِّ شهيدوأزيروى
 وعرينٍ قد بات مسكن سيد
 يلبسوف الحداد في يوـ عيد
 ػيُتم معنى في غير درِّ العقود
 ػل أباةٍ شُمِّ المعاطيس صيد
 كاف يأوي إليو كلُّ شريد
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 وىوافُ الأحرارِ أىوفُ وقعًا -ٖٛ
 يا فلسطينُ، إفَّ ردَّؾِ دَينٌ  -ٗٛ
 إف عيينا عنو، وعيَّ بنونا -٘ٛ
 فدعِ القوـ يمرحوف قليلاً  -ٙٛ

 فيو« غريوُف»ربّ يوـ يرى ابنُ  -ٚٛ
 قسمًا بالعرض المَصوف، وطفلٍ  -ٛٛ

 لنَخُطَّن فوؽ أرضك سفرًا -ٜٛ
 ذاؾ عهدٌ قد عاىدتْكِ عليو -ٜٓ
 وجماؿٌ من خَلفِها ظلَّل الْلػ -ٜٔ

 

 منو حزُّ المدى بحبل الوريد!
 مستحقُّ الأداءِ في كلِّ جيد
 فهْو دين في جيد كلِّ حفيد
 ربَّ يوـ لسَحقهم موعود

 نوُاسٍ، والنارَ في الُأخدودذَا 
 بين أحضاف أمِّو موءود

، وصديد  بمدادين: من دٍـ
 أمَّةٌ حُرَّةٌ، تفي بالعُهُود

 ػوُ جمالًا بظلِّو المَمدود!
 

 المعاني الكلية والجزئية في النص:

اشتمل نص لزمود غنيم في قصيدتو الدالية السابقة عن البحتًي على ثلاثة معاف كبرى أدار 
نصو الشعري؛ الدعتٌ الأوؿ حديثو عن البحتًي وشاعريتو، والثاني حديثو عن الشعر حولذا 

 وسماتو، والدعتٌ الثالث حوؿ دور الشعر في استنهاض الأمة.

أما المحور الأوؿ حوؿ البحتًي وشاعريتو الفذة فقد شمل إطراءً ومدحا للشاعر الدفلق مضمنًا 
ئده، وفي المحور الثاني بردث عن الشعر عمومًا عددًا من سمات شعره، ومشتَاً إلى أبرز قصا

مضمنًا معاف أخرى، من مثل: كساد سوؽ الشعر، ثم ينتقل إلى الغضّ من قيمة الشعر الحر، 
وحديث عن الأصالة، ثم حديث عن سمات الشعر الدنشود والشعر الدردود، وحديث آخر عن 

ح من أسلحة الحروب، أما فوائد الشعر وسمات الشاعر وسمات الشعر، وكيف أف الشعر سلا
الدعتٌ الثالث من معاني قصيدتو فقد أداره حوؿ معتٌ دور الشعر في استنهاض الأمة، مستلهمًا 

تاريخ العرب ووحدتهم، ومعرجًا على ذكرى التفرؽ الأليمة، منتقلًا إلى معتٌ آخر من معاني ىذا 
اة أبناء الأمة العربية، ومرددًا المحور وىو الاحتلاؿ اليهودي لأرض العرب فلسطتُ، مصوراً معان

 آماؿ العرب كما يراىا الشعر في استًداد فلسطتُ.

فقد ابتدأ الشاعر حديثو عن البحتًي وشاعريتو بذكر الدكاف العربي العريق الذي  وتفصيلاً 
لػتضن ذلك المحفل الدهيب عن شعر البحتًي، مدينة دمشق، مفتًضًا بأنها قادرة على غناء 
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عبادة؛ ما لغعل الطتَ تطلب منها الإعادة والاستزادة، والدفارقة ىنا أف التي غنت شعر الوليد بن 
دمشق والدستمع وطالب الزيادة ىو الطتَ، والدعتاد أف الطتَ يغتٍ وغتَه الدستمع، ويطلب 

الشاعر من دمشق ترداد شعر الوليد، واصفًا إياه باللحن الذي استمع إليو الدىر منذ القدنً، 
للحن الذي يعنيو لزمود غنيم ىنا ىو معتٌ البطولة والنصر والفتوحات الإسلامية ولا شك أف ا

 في عصر دولة بتٍ أمية.

ثم ينتقل لزمود غنيم إلى وصف البحتًي وشعره فيصفو وصفًا مباشراً بأنو ذلك الشاعر الذي 
أعجز الشعراء بشاعرية فذة، شعره شعر الفحوؿ، فهو سلس طيع، وفي الوقت نفسو عصي 

يد، جاعلًا مصدر شاعريتو ذلك الشيطاف الدريد الذي لا يبدو مريدًا، وفي ذلك إشارة إلى عن
شعر البحتًي الذي اشتهر بأنو سهل لشتنع، فالبحتًي شاعر، وىذا معلوـ إلا أف لزمود غنيم 
يضرب عن ذلك الوصف ويقوؿ: إنو مصور، ثم يضرب عن ذلك الوصف مرة أخرى ويقوؿ: 

تلك القوافي ما كانت إلا أوتار عود ذي نغمات شجية، فهو في النظم  إنو مغنّ، ودليلو أف
صائغ ينظم الكلاـ كما ينُظم اللؤلؤ في السلك، ويشبهو بناسج للشعر يؤلفو من زىور لستلفة 

الألواف ويندّيو بحكم الصنعة بابنة العنقود، وشعره وإف قدـ العهد ومرت عليو ألف سنة إلا أنو 
ثم يعبر عن قدراتو الشعرية في الوصف مستشهدًا  هاـ لا يغيب عنها،حاضر في القلوب والأف

 بوصفو إيواف كسرى في قصيدتو السينية التي مطلعها:

 صنتُ نفسِي عمّا يدنّس نفسي       وترفعتُ عن جَدا كلّ جِبسِ 

 (ٕ٘ٔٔ، ص ٕٜٙٔ)البحتًي، 
للربيع في أبياتو الشهتَة في فهو يصفُ الإيواف وصفًا لغعلك تنظر إليو رأي العتُ، ويذكر وصفو 

 وصف الربيع، يقوؿ:
 الطلق يختاؿ ضاحكًاأتاؾ الربيع 

 
 من الحسن حتى كاد أف يتكلما 

 
 (ٜٕٓٓ، ص ٕٜٙٔ)البحتًي، 

ذلك الوصف الفاتن الذي لغعلك تشمّ رائحة الورد من القوافي، وتسمع غناء الطيور وترى 
 في أعواده الدخضرة وخدوده المحمرة. الأغصاف بسيس مثل قدود الِحساف وشقائق النعماف
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أما المحور الثاني من لزاور القصيدة فقد كاف عن الشعر، وقد بدأه بكساد سوؽ الشعر موجهًا 
 الخطاب الى البحتًي:

 ىل درى البُحتري أف القوافي
 

 سُوقها اليوـ أصبحت في ركود؟ 
 

الدعاني الدتناسلة من بعضها، ويبدأ في ىذا الدقطع يدور الدعتٌ حوؿ الحديث عن الشعر بعدد من  
مريدوه والدهتموف بو ومن لؽنحوف الذبات والعطايا  بالحديث عن كساد سوؽ الشعر حيث قلّ 

للشعراء نظتَ إحسانهم في قصائدىم، ويرى لزمود غنيم أف الذبات والجوائز التي لػصلوف عليها 
بتُ "مفلق" أو "لريد"، ويرى  في ىذا العصر لا تتعدى وصف الشعراء بعبارات الاستحساف ما

أنو وإف كاف ذلك صحيحا فإف مثل تلك الكلمات وأشباىها، مثل: "أحسنت" لا تقيم حياة 
الشاعر على الوجو الأمثل، فمتطلبات حياتو لا تشتًى بغتَ النقود التي يفتقدىا وىذه الكلمات 

ي كاف لؽلأ فم الشعراء وإف حسُنت إلا أنها ليست بديلًا عنها، متحسراً على عهد الرشيد الذ
دراًّ مكافأة لذم على الإحساف في الشعر، ومعتٌ آخر في ىذه اللوحة الكبرى يبدأ لزمود غنيم 
في توجيو سؤاؿ إلى البحتًي إذا ما كاف قد عرؼ عن أناس شوىوا بصاؿ القصيدة حيث جاءوا 

قد أرسلت على الناس  بشعر جديد لؼالف تقاليد العرب الشعرية الدوروثة، فكأنهم عقوبة من الله
في ىذا العصر الحديث، وىذا النوع من الشعر الذي يشتَ إليو ىو "الشعر الحر" بينما يرى 

الشاعر أنو ليس شعراً حرًّا وإلظا شعرٌ ذليلٌ رقيقٌ، وأنو وإف كاف ىناؾ ثلّة من الشعراء تعُدّ قوانتُ 
ن التحليق في سماوات الإبداع فتَوف كل الشعر والالتزاـ بقوافيو وأوزانو قيودًا وأغلالًا بسنعهم م

لا ينظموف  -كما يرى لزمود غنيم   -انعتاؽ من اتباع الأوائل مظهراً من مظاىر التجديد فهُم 
الشعر، ولكن يلقوف الحصى على الأسماع، كل ذلك لأنهم يقلدوف شعراء آخرين ليسوا من أمة 

بي، بل إنهم يتجاوزوف ويصفوف العرب ويتبعوف تقاليد أدبية ليست من تراث أمّتهم الأد
الدستمسكتُ بتًاث الأوائل الشعري بالدقلدين، وينفذ من ذلك إلى معتٌ الأصالة، فالذين نقموا 
عليو وعلى أمثالو الأصالة والعودة إلى منابع شعر العرب الأصيلة قد وصفوىم بالتقليد والجمود، 

بو من بصود، ولزمود غنيم يعبر عن  فإف كاف الستَ على خطى البحتًي بصودًا وتقليدًا فحيهلا
 ذلك بصراحة، فروضة البحتًي الشعرية ىي الدكاف الذي نشأ فيو شعريًّا وقوي فيو إبداعو.

فقد  -والشاعر ىنا كلذ من يوصف همذه الصفة  -أما حديث لزمود غنيم عن الشعر والشاعر
بذلى فيما يقرب من ثلاثتُ بيتًا بعد الدقدمة، وتناوؿ فيها عدة معاف تندرج برت الشعر عنواناً  
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كبتَاً، فمن قضاياه كسادُ سُوقو وقلة ذات اليد لدى مُنشئيو ومُبدعيو، وعزوؼ ذوي الِجدة 
سار عن العطاء الجزيل للشعراء، واستبدالذم الذبات بقوؿ الكلمات المحفزة من قبيل والي

"أحسنت" ووصف الشاعر بأنو "مفلق" و "لريد"، وىي وإف كانت كلمات معبرة إلا أنها لا 
تقيم حياة الشاعر الدادية، خاصة إذا ما قورنت ىذه الحاؿ بحاؿ الشعراء أياـ ىاروف الرشيد، 

افح عن الشعر كما يراه على سنن الأوائل وليس كما رآه بعض معاصريو لشن ولزمود غنيم ين
يرى أفّ الشعر الحر لؽكن أف يكوف شكلًا شعريًّا جديدًا، وىو مع رفضو لذذا الشكل الجديد 

فإنو يهاجم من يتجو ىذا الابذاه ويتهمو بضعف القدرة الشعرية وانعداـ الأصالة، فالشعر 
اعر أف يكوف سمح الدعاني سهلها واضح الألفاظ بيّنها شاجي الدعتٌ، الدنشود من وجهة نظر الش

ومن الشعر معقد ىو مرآة نفس الإنساف في تعقيدىا وغموضها، وما الشعر إلا نافذة إلى الروح 
والشعور، والشاعر الحق من لػلق بدعانيو وأفكاره، ولغعل الشعر سلاحا لؼدـ الأمة في معاركها 

 ومدافعًا عن حقوقها.

ما الدعتٌ الثالث من معاني ىذه القصيدة فهو عن استنهاض الشعر للأمة ويذكرىم بقدرة الشعر أ
على بزطي الدمكنات، فالشعر لديو قدرات الساحر وبإمكانو إشعاؿ النار من طبقات الجليد، 
أيها الشعر قل لقومي وبلغهم أف الأذاف قد دوّى في الآفاؽ فهبوا من سباتكم واستيقظوا من 

حوؿ دور الشعر في استنهاض الأمة يدلف   د فقد آف أواف الجد والعمل، ومن ىذه الدقدمةالرقا
الشاعر إلى معاف أخرى، مثل: استلهاـ تاريخ العرب والوحدة وذكر يوـ التفرؽ واحتلاؿ اليهود 

لفلسطتُ وصور من معاناة أبناء الأمة العربية، ثم الدعوة إلى استعادة فلسطتُ من قبضة 
اليهود، وفي الدعتٌ الأوؿ الذي بردث فيو الشاعر عن استلهاـ تاريخ العرب يعرج على الغاصبتُ 

الدلك القدنً الذي بناه الأوائل وىو في علو بنيانو كالطود الشامخ الأشم، ترى بقايا آثار في 
مدينة "مدراس" في الذند وفي "مدريد" في إسبانيا، ثم ينادي الشاعر أىل دمشق الذين ىم 

سجد العتيق "الجامع الأموي" دعوني أقبس قبسةً من رفات الوليد بن عبدالدلك، يقوؿ: جتَاف الد
دعوني أستلهم وأستذكر فتوحات الوليد، ويسائل التاريخ عن معاوية ومرواف بن الحكم وعمر بن 

عبد العزيز فإنو في كل مكاف من بلادكم الطاىرة صفحات من العزاء تروي أحاديث كرامة 
ا من أمة العرب ألا تقوؿ: إف ذلك الذي تتحدث عنو قد ضاع وتاريخ قد فتٍ، الأجداد، راجيً 

فبإمكانكم أف بزرجوا ىذا التاريخ إلى الوجود وأف تعيدوه حيًّا بدولة تنشر السلاـ وتكوف موردًا 
بدائها العذب الزلاؿ لكل البشر، لكن ذلك لػتاج إلى بضاية يد برمل السلاح ويد تعمر وتبتٍ، 
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العرب كلهم على تلك الوحدة فلا يكوف بينهم تفرؽ ولا يكونوف أشياعًا متباعدين، حتى لغتمع 
فمن العار أف نكوف أمة واحدة دينها التوحيد وشعبها مفرؽ مبدد، فبأسباب تفرؽ العرب بسكن 

العدو من ىزلؽتهم، فلو كانت الجيوش صفًّا واحدًا برت راية جامعة لتمكن العرب من ىزلؽة 
م بأف وراءىم من الغرب أمم وجيوش تدعمهم، ويقوؿ: إف عليكم الاستعداد اليهود، ولػذرى

والأخذ بالأسباب فلا "يفل الحديد إلا الحديد"، وينتقل إلى معتٌ آخر يتعلق باحتلاؿ اليهود 
لفلسطتُ وصفة ىؤلاء اليهود، فإف حوؿ الأردف أرضًا تنادي بصيع العرب وتقوؿ: أنا أرض 

نها فلسطتُ، لساطبًا ىذه الأرض الدقدسة، راجيًا منها ألا بذود لذم العرب ولست أرض اليهود، إ
بطيب عيش ولا بنسمة ىواء عليل، بل لغب أف تلفظهم من حدودىا فهم الأمة التي تبرأ منها 

الرسل وعبدت النقود، ثم يردؼ لزمود غنيم بذكر صور من معاناة أبناء الأمة العربية، طالبًا من 
هود في قلوب الناشئة، وأف يلقن الأطفاؿ وعد "بلفور" الذي زرع ىذا الناس أف تغرس بغض الي

الكياف الغاصب في بلاد العرب والدسلمتُ، وأف الناشئة لغب أف ترى خياـ الدشرّدين من أبناء 
العرب، لافتًا إلى أنو ليس من الأولى أف يعُلم الأطفاؿُ زيارة قبور الأولياء ولكن قبور الشهداء، 

بسوا ملابس الِحداد في أياـ الأعياد، وكم من فتيات يتيمات افتًس اليُتم فكم من أطفاؿ ل
عيشهن الرغيد بسبب من اليهود، وكم من فتى كرنً أصبح ذليلًا خانعًا وىو من نسل أباةٍ 

عظماء، وكم من لاجئتُ كانوا ملجأ يلجأ إليو كل ضعيف ولزتاج فقد تبدلت الدوازين وىاف 
يهم من القتل، ثم لؼرج من ىذا الدعتٌ إلى معتٌ استعادة فلسطتُ فإف الأحرار ىواناً ىو أشدّ عل

فلسطتُ دين في ذمة كل عربي أجدادنا وأبناؤنا والأحفاد فلا بد أف يأتي يوـ يزوؿ فيو اليهود 
 .عن الدقدسات الإسلامية وتعود الحقوؽ إلى أصحاهما

 النص الثاني

" للشاعر ـ، ٜٜٜٔاليمتٍ عبد الله البردّوني الدتوفى عاـ  القصيدة بعنواف "أبو بساـ وعروبة اليوـ
ـ. ٜٔٚٔألقاىا الشاعر في مهرجاف شعري عن الشاعر حبيب بن أوس الطائي في الدوصل عاـ 

 (:ٓٓٙ-ٜ٘٘ص  ٔ، ج ٜٕٓٓيقوؿ فيها عبد الله البردوني )
 ما أصدؽ السيف إف لم ينضو الكذبُ  -ٔ

 بيض الصفائح أىدى حين تحملها -ٕ
 وأقبح النصر نصر الأقوياء بلا  -ٖ
 أدىى من الجهل علم يطمئن إلى -ٗ

 وأكذب السيف إف لم يصدؽ الغضبُ  
 أيد إذا غلبت يعلو بها الغلبُ 

 فهم سوى فهم كم باعوا وكم كسبوا
 أنصاؼِ ناسٍ طغوا بالعلم واغتصبوا
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 قالوا: ىم البشر الأرقى وما أكلوا -٘
 ماذا جرى يا أبا تماـ؟ تسألني! -ٙ
 يدمي السؤاؿُ حياءً حين نسألو: -ٚ
 من ذا يلبي؟ أما إصرار معتصم -ٛ
( فاتحة -ٜ  اليوـ عادت علوج )الروـ

 جاؿ ولمماذا فعلنا؟ غضبنا كالر  -ٓٔ
 فأطفأت شهب )الميراج( أنجمنا -ٔٔ

 وقاتلت دوننا الأبواؽ صامدة -ٕٔ
 حكامنا إف تصدوا للحمى اقتحموا -ٖٔ

 ىم يفرشوف لجيش الغزو أعينهم -ٗٔ
 الحاكموف و)واشنطن( حكومتهم -٘ٔ

 القاتلوف نبوغ الشعب ترضيةً  -ٙٔ
 لهم شموخ )المثنى( ظاىرًا ولهم -ٚٔ
 اـ( ىل كذبتماذا ترى يا )أبا تم -ٛٔ

 عروبة اليوـ أخرى لا ينم على -ٜٔ
 تسعوف ألفًا لػ)عمورية( اتقدوا-ٕٓ

 قيل: انتظار قطاؼ الكرـ ما انتظروا-ٕٔ
 واليوـ تسعوف مليوناً وما بلغوا -ٕٕ
 تنسى الرؤوسُ العوالي نار نخوتها -ٖٕ
 )حبيبُ( وافيتُ من صنعاءَ يحملني -ٕٗ

 ماذا أحدث عن صنعاء يا أبتي؟ -ٕ٘
 ماتت بصندوؽ )وضاح( بلا ثمنٍ  -ٕٙ
 كانت تراقبُ صبحَ البعث فانبعثتْ   -ٕٚ
 لكنها رغم بخل الغيثِ ما برحت -ٕٛ

 وفي أسى مقلتيها يغتلي )يمنٌ( -ٜٕ
 )حبيب( تسأؿُ عن حالي وكيف أنا؟ -ٖٓ

 شيئًا كما أكلوا الإنسافَ أو شربِوا
 عفوًا سأروي ولا تسأؿ وما السببُ؟

 أو)النقبُ(كيف احتفت بالعِدا )حيفا( 
 كلا وأخزى من )الأفشين( ما صلبوا
 وموطن العرب المسلوب والسلبُ 
 نصدؽ وقد صدؽ التنجيم والكتبُ 

 وشمسنا وتحدت نارىا الحطبُ 
 أما الرجاؿ فماتوا ثم أو ىربوا

 وإف تصدى لو المستعمر انسحبوا
 ويدعوف وثوباً قبل أف يثبوا

 واللامعوف وما شعوا ولا غربوا
 دتهم القربللمعتدين وما أج

 ىوى إلى )بابك الخرمي( ينتسب
 أحسابنا، أو تناسى عرقو الذىب؟
 وجودىا اسم ولا لوف ولا لقب
 وللمنجم قالوا: إننا الشهب

 نُضج العناقيد، لكن قبلها التهبوا
 نضجًا، وقد عصر الزيتوف والعنبُ 
 إذا امتطاىا إلى أسياده الذنب

 نسرٌ وخلف ضلوعي يلهثُ العرب
 : السلُّ والجربُ مليحة عاشقاىا

 ولم يمتْ في حشاىا العشقُ والطربُ 
 في الحلم ثم ارتمت تغفو وترتقبُ 

 حبلى وفي بطنها )قحطاف( أو )كرب(
 ثافٍ كحلم الصبا، ينأى ويقتربُ 
 شبابةٌ في شفاهِ الريحِ تنتحبُ 
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 كانت بلادؾ )رحلًا(، ظهر )ناجية(  -ٖٔ
 أرعيت كل جديب اللحم راحلة -ٕٖ
 سفرٍ ورحت من سفر مضن إلى  -ٖٖ
 لكن أنا راحلٌ في غير ما سفر -ٖٗ

 إذا امتطيت ركاباً للنوى فأنا -ٖ٘
 قبري ومأساة ميلادي على كتفي -ٖٙ
 )حبيب( ىذا صداؾَ اليوـ أنشدهُ  -ٖٚ
 ماذا؟ أتعجب من شيبي على صغري؟-ٖٛ

 واليوـ أذوي وطيش الفن يعزفني -ٜٖ
 كذا إذا ابيض إيناع الحياة على  -ٓٗ
 الأربعين علىوأنت من شبت قبل  -ٔٗ

 وتجتدي كل لص مترؼٍ ىبة -ٕٗ
 شرقت غربت من )واؿٍ( إلى )ملك( -ٖٗ

طوفت حتى وصلت)الموصل( -ٗٗ
 انطفأت

 لكن موت المجيد الفذ يبدؤه -٘ٗ
 )حبيب( ما زاؿ في عينيك أسئلة -ٙٗ

 وما تزاؿ بحلقي ألف مبكيةٍ  -ٚٗ
 يكفيك أف عدانا أىدروا دمنا -ٛٗ
 جبناسحائب الغزو تشوينا وتح -ٜٗ

 ألا ترى يا )أبا تماـ( بارقنا -ٓ٘
 

 أما بلادي فلا ظهر ولا غببُ 
 كانت رعتو وماء الروض ينسكبُ 

 لأف طريق الراحة التعب… أضنى
 رحلي دمي وطريقي الجمر والحطبُ 

 أمتطي ناري وأغترب… في داخلي
 وحولي العدـ المنفوخ والصخب
 لكن لماذا ترى وجهي وتكتئب؟
 إني ولدت عجوزاً كيف تعتجب؟

 والأربعوف على خدي تلتهب
 وجو الأديب أضاء الفكر والأدبُ 
 نار )الحماسةِ( تجلوىا وتنتخبُ 
 وأنت تعطيو شعراً فوؽ ما يهبُ 

 الفقر أو يقتادؾ الطلب يحثك
 فيك الأماني ولم يشبع لها أرب
 ولادة من صباىا ترضع الحقب
 تبدو وتنسى حكاياىا فتنتقب

 من رىبة البوح تستحيي وتضطرب
 ونحن من دمنا نحسو ونحتلب
 يومًا ستحبلُ من إرعادنا السحب
 )إف السماء ترُجى حين تحتجب(

 

 المعاني الكلية والجزئية في النص:

تضمنت القصيدة معنيتُ رئيسيتُ دارت حولذما القصيدة، ولعا: "حاؿ الأمة العربية"، ثم 
"الحديث عن الشاعر وعن الشعر"، وقد أخرجها البردوني في عدد من الدقاطع الشعرية، فافتتاحية 
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 القصيدة تتضمّن الإشارة إلى معافٍ من قبيل الصدؽ والقوة والجهل والعلم والطغياف، وىي الدعاني
الأصيلة التي حفلت هما قصيدة أبي بساـ في "فتح عمورية"، ومنها خرج الشاعر إلى الحديث عن 

حاؿ الأمة العربية ثم حاؿ بلاده، معرجًا على احتلاؿ واستلاب الأرض العربية بعد حرب 
ـ، ومعرجًا على فكرة القتاؿ بالخطب والشعارات بدلاً من الأسلحة،  ثم عرجّ مستلهمًا ٜٚٙٔ
ش فتح عمورية والنصر الدؤزر الذي جاءت بو الدعركة، ثم معاناة بلاد الشاعر والأمل في قصة جي

الدستقبل والجيل الآتي، والدعتٌ الرئيسي الآخر في نص البردوني ىو الحديث عن الشعر وعن الشاعر 
بداع، فذكر مكابدة الشعر، ومعاناة الشاعر الدائمة وعمره الأدبي الفتٍ ومدى ارتباطو بالشعر والإ

وقيمة الشعر الدادية مقارنة بقيمتو الدعنوية، مع استلهاـ أبي بساـ روحاً أدبيةً دائبة الكدح ثم ختم 
 النص بالعودة إلى موضوع حاؿ الأمة العربية.

" يدور بتُ عدد من الدقاطع  بسثل في لرملها مقاطع  الدعتٌ في قصيدة البردوني "أبو بساـ وعروبة اليوـ
 :القصيدة يشتَ إلى شعر أبي بساـ في بيتو الشهتَ النص الستة، ومطلع

 السيف أصدؽ أنباء من الكتب
 

 في حده الحد بين الجد واللعب 
 

 (ٕٖ، ص ٜ٘ٙٔ)أبو بساـ، 

إلا أف البردوني يغتَ ىذا الدطلع إلى مطلع يليق بقصيدتو وفكرتو التي يروـ الحديث عنها في ىذا 
 النص فكاف مطلع قصيدتو:

 إف لم ينضو الكذبما أصدؽ السيف 
 

 وأكذب السيف إف لم يصدؽ الغضب 
 

وكأنو لغيب على مطلع نص أبي بساـ السابق مشتًطاً الصدؽ والإخلاص عند امتشاؽ السيوؼ،  
فصدؽ السيوؼ ماثلٌ في فتح عمورية لا في زمن البردّوني، ثم تتوالى الدقاطع الأخرى وبصيعها يبدأ 

الحديث إليو سائلاً ومستفهمًا: "ماذا جرى يا أبا بساـ؟" ويقوؿ: بنداء أبي بساـ؛ إذ يوجو الشاعر 
"ماذا ترى يا أبا بساـ؟"، ويقوؿ: "حبيب تسأؿ عن حالي وكيف أنا؟" ويقوؿ: "حبيب ىذا صداؾ 

 اليوـ أنشده"، ويقوؿ: "حبيب ما زاؿ في عينيك أسئلة".

في عملو مؤدٍ لسلصٌ في أدائو، في الأبيات الخمسة الأولى ابتدأ الشاعر بفكرة أف السيف الصادؽ 
بشرط ألا يكوف الكذب ىو الذي سلّو وليس الغدُر ىو الذي أقاـ انتصابتو، فإنو وإف كانت 
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الحالة ىذه ستجد السيف كاذباً غتَ صادؽ ولا لسلصٍ ولا مؤدٍ لأمانتو متى ما كاف الغضب الذي 
ثم يعرج الشاعر في البيت  سل السيف غضبًا مصطنعًا أو كاذباً لا حقيقة لو في نفس صاحبو،

الثاني على فكرة لؼتزؿ فيها عددًا من الدعاني فهو لغعل السيوؼ الدنتصرة للحق الغالبة أىل الباطل 
سيوفاً أىدى وأحكم متى ما كانت الأيدي الحاملات لذا أيد تقيم موازين الحق وتؤسس شرائع 

الثالث لغعل الشاعر أقبح أنواع العدؿ حينما لػتكم الناس إلى سيوفهم وأسلحتهم، وفي البيت 
النصر نصر الأقوياء الذين لا يعلموف ولا يعرفوف من غنيمة النصر إلا كم كسبوا من أمواؿ وكم 
أضافوا إلى خزائنهم من غنائم النصر لا يرجع فيو إلى حق ولا يرجى منو تعظيم أمانة، فهذا عند 

ن قيمة مادية يضيفها إلى مكتسباتو الشاعر أقبح أنواع النصر حينما لا يبحث الدنتصر إلا ع
وثرواتو، وفي البيت الرابع يعرج الشاعر علي ذلك العلم الذي ىو في حقيقتو أدنى مرتبة وأوضع 
منزلة من الجهل الذي قد يكوف لزكومًا بقيم الدروءة والشهامة والأخلاؽ الفاضلة ومعاني الربضة 

الأذى منو طاغيًا، فالألم أشد حينما يتخذ الإنساف والرأفة الإنسانية فلا يكوف الضرر منو كبتَا ولا 
العلم أداة قهر وإضرار وطغياف، فأولئك يأخذوف من سمات الإنساف النصف وىو شكلو البشري، 
أما النصف الآخر وىو ما لؽتاز بو عن غتَه من الدخلوقات عقلأً وعاطفةً فقد تركها وراء ظهره 

كاف علمو ىذا أدىى من الجهل الذي منع غتَه من فطغى همذا العلم واغتصب ما ليس لو بحق ف
الطغياف والقهر، وفي البيت الأختَ من الدقدمة يعرج الشاعر على تلك الدقولة الشهتَة من أف 

أولئك الدستعمرين يصفوف أنفسهم بأنهم ىم البشر الأرقى والأقدر على قيادة العالم، فإف رحت 
الإنساف أشد تنكيل وأبشعو في كل مكاف وطئتو تفتش عن ما فعلوا وجدتهم قد نكلوا بأخيهم 

 أقدامهم فأكلوا لحمة وشربوا دمو.

يفتتح البردوني نصو همذا الدقطع ذي الدعاني العميقة وبتلك الصياغة المجلجلة التي تشعرؾ للوىلة  
الأولى بأنك قد دخلت في معركة ويستخدـ في كل بيت منها "أفعل" التفضيل بالكلمات "اصدؽ 

ح أدىى أرقى " على التوالي، وقد بسيزت ىذه الدقدمة بأف الشاعر لم يذكر اسم أبي بساـ أىدى أقب
ولا كنيتو على مدى الخمسة أبيات الأولى التي برمل ىذه الجلجلة، ولكنها من طرؼ آخر تشتَ 
إلى القائل، وإف لم تذكره باسمو، فقد ذكرت وسمو وإنو ليخيل إلى كل قارئ أو مستمع أنو لا بداية 
تعدؿ ىذه البداية ولا إشارة أوضح إلى أبي بساـ من ىذه الإشارة كيف لا؟ وىذا الدقطع يشتَ إلى 

 البيتتُ الشهتَين لأبي بساـ:
 في حده الحد بين الجد واللعب  السيف أصدؽ أنباء من الكتب
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 بيض الصفائح لا سود الصحائف

 
 في متونهن جلاء الشك والريب 

 
 (ٕٖ، ص ٜ٘ٙٔ)أبو بساـ، 

أما الدقطع الثاني والذي يتضمن اثنا عشر بيتًا فقد بدأه بسؤاؿ ينادي فيو أبا بساـ قائلا: ماذا جرى 
يا أبا بساـ تسألتٍ؟ وكأف أبا بساـ قد سأؿ الشاعر فكرر الشاعر سؤالو متعجبًا، ثم قاؿ: سأجيبك 

من اليهود عاـ ولا تسألتٍ عن الأسباب، فيتحدث الشاعر عن حاؿ الأمة العربية بعد انكسارىا 
ـ عارضًا وجهتُ من وجوه الدفارقة الدرة نصراً وىزلؽةً في شكل شعري لؽتاح من نصر ٜٚٙٔ

 الدعتصم الددوّف في قصيدة أبي بساـ "فتح عمورية" ويقارنها بخسارة العرب من جيش الاحتلاؿ.

بة التعجبية: فكيف لؽهد الشاعر للمعتٌ في الدقطع الثاني همذا السؤاؿ التعجبي، ثم يطلق ىذه الإجا 
تقبل أرض العرب من حيفا إلى النقب نزوؿ الأعداء هما حتى وإف حلّوىا بالقوة، فقد بدا حلولاً 
احتفائيًّا مُستغرباً على أرض العرب، ويتخذ الشاعر من ىذا الدعتٌ مفتاحاً لدعاف أخرى تتناسل في 

وجود من يدافع عن تلك  الأبيات التالية؛ إذ يعبر عن حلوؿ الأعداء في أرض العرب بعدـ
الأرض، فلا معتصم فيها ولا بشة إصرار على برريرىا، ويدلف من ذلك إلى بيتٍ يستًجع فيو حالة 
تارلؼية كاملة؛ حيث كانت الجيوش بزرج من بلاد العرب إلى أقاصي الشرؽ والغرب فابرة مبشرة 

ادت جيوش الروـ إلى أرض بختَ للإنساف ولبلاده، إلا أنو في ىذه الأياـ قد انقلبت الآية وع
العرب فابرةً تغرس تلك النبتة الخبيثة في بلاد العرب الدسلوبة الدنهوبة، وفي البيت الخامس يستنكر 
الشاعر بسؤاؿ: ماذا فعلنا؟ وتأتي الإجابة الصادمة بأف الذي حدث لم يكن إلا غضبًا سريعًا زاؿ 

ينما بردث عن صدؽ السيف وكذبو، في حينو ولم يصدؽ ذلك الغضب فيذكرنا بدطلع القصيدة ح
وأف صدؽ السيف لا يكوف إلا إذا كاف الغضب صادقاً وكذلك الحاؿ في الكذب، وينتقل في 

البيت السادس إلى تلك اللمحة السريعة عن أسلحة الدعتدين بطائراتهم الدقاتلة التي نشرت شهبًا 
ف تأكلو، إلا أنو بشة من وقف أطفأت شمس النهار ولصوـ الليل حتى أف الحطب يأبى على النار أ

في وجو ىذه العاصفة الحارقة، وىي الأبواؽ التي نشرت الخطب الرنانة، أما الرجاؿ فقد ماتوا في 
الدعارؾ أو ىربوا من ساحاتها، ثم يشتَ إلى من لػكموف بلدانهم فإف دالعهم الدستعمر انسحبوا من 

في حتُ أنهم لا ينقضوف من الأمر فتيلا ساحات الدعارؾ ويزعموف أنهم ىم الدقاتلوف الحاكموف 
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يرضوف الدعتدين فيبدوف في ظاىرىم قادًة فابرتُ لكنهم في الواقع خونةٌ منافقوف وكأنهم من نسل 
 بابك الخرمي.

ثم ابتدأ الشاعر الدقطع الثالث همذا السؤاؿ الاستفهامي مشكّكا في الحالة التي وصل إليها العرب 
ذورىا العربية بسبب، وىل لؽكن أف يتغتَ عرؽ الذىب في باطن فهل ىذه الأمة لا بست إلى ج

الأرض عن أصلو فيعود لضاسًا أو حديدًا، ىذه الاستفهامات التي لغعلها الشاعر مطلع ىذا 
الدقطع لغيب عنها إجابات ضمنية فيصرح بأف عروبة اليوـ عروبة لا بستّ إلى أصلها بسبب، فلا 

"، اسم لذا ولا لوف ولا لقب، وىنا يب دأ أوؿ ذكر لعنواف النص في ىذه القصيدة وىي "عروبة اليوـ
ويعود الشاعر في البيت الثالث من ىذا الدقطع إلى التاريخ مستلهمًا من قصة فتح عمورية وتلك 
الجيوش التي خرجت لنصرة الدرأة الدسلمة مع ما كاف من تثبيط الدنجمتُ لذم ودعوتهم إياىم إلى 

استمعوا الى تلك الأحاديث الدنمقة، والدفارقة أف العدد الذي كاف الركوف والدعة، لكنهم ما 
تسعتُ الفًا تضاعف آلاؼ الدرات فغدا العدد اليوـ تسعتُ مليوناً ولكن ليس لذم غناء وليس همم 

نصر، لؼتتم الشاعر ىذا الدقطع ببيت يشخص فيو أسباب ىذا الضعف ويعيده إلى أف ىذه 
الأيدي إذا كاف مُستَّ ىذه الجموع لا يشاركها الذم نفسو، وفي الجموع الكبتَة قد تقف مكتوفة 

الدقطع التالي يعود البردوني إلى نداء أبي بساـ، ولكن ىذه الدرة يستخدـ الاسم الصريح "حبيب"، 
ولؼلص ىذا الدقطع للحديث عن بلاده اليمن مصوراً كيف أنها تلك الجميلة الفاتنة الحسناء التي 

رب مستحضراً كيف أنها ماتت في اللحظة التي مات فيها شاعرىا اليمتٍ يعشقها داء السل والج
الشهتَ بػ"وضاح اليمن"، ومع كل ما تعانيو من قلة ذات اليد فإنها خصبة ولّادة بأمثاؿ قحطاف 

 .وكرب، تراودىا الأحلاـ بعودة اليمن السعيد مرة بعد أخرى

وؿ مطلعو الاحتفالي المجلجل الذي وينتهي الشاعر في حديثو السابق من أمرين مهمتُ: الأ
استثمره ليلقي بالدتلقتُ في أحضاف رائعة أبي بساـ الشهتَة، وخرج من ذلك إلى بسط مشكلة 

العرب في ذلك الوقت مع عدوىم الغاشم مستلهمًا أحداث معركة عمورية وموظفًا لذا في قصيدتو 
 .ب وبلاءالشعرية منتهيًا إلى حديثو عن وطنو اليمن وما يعانيو من كر 

ثم بدأ حديثو الصريح عن الشعر في مقاطع القصيدة الثلاثة الدتبقية مبتدئاً باسم أبي بساـ الصريح 
"حبيب"، في معلم أوؿ من الدعالم التي بذلى فيها الشعر عن الشعر لغعل الشاعر من الدقطع الأوؿ 

يزمع الحديث عنو في حديثو عن الشعر مقطعًا لزملاً بإحالات رمزية دالة على الشعر الذي 
متوصلاً من ذلك إلى عدة معاف يتناسل بعضها من بعض، فأبو بساـ يسأؿ عن حاؿ البردوني، وفي 
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ىذا السؤاؿ الدتخيل تأتي الإجابة من البردوني بأنو ليس إلا آلةً من آلات الغناء تبكي و تنتحب 
الرحلة أحد أىم موضوعات لا تغتٍ أو تطرب يصل نواحها ما تصلو الريح. ثم يثتٍّ بذكر الرحلة، و 

القصيدة العربية القدلؽة التي يرحل فيها الشاعر على ناقة أو بصل ليقضي أمراً من أمور الحياة، 
فيشتَ البردوني إلى ىذه الحقيقة موجّهًا الحديث إلى أبي بساـ، ففي حتُ أف أبا بساـ كانت لو راحلة 

عمره وىي موطنو فإف الشاعر على  ىي عُدة أسفاره أشبو ما تكوف ببلاده التي قضى فوقها
النقيض من ذلك لم يكن لو تلك الراحلة التي لؽكن أف تكوف لو بلادًا كما كانت بلادًا لأبي بساـ، 
وىنا عند التملّي من أبيات البردوني وموقعها من قصيدتو يظهر جليًّا بأنو لم يكن يقصد أف تكوف 

، ص ٕٛٓٓأحد الباحثتُ الدعاصرين )عبد الدعطي،  الراحلة ىي الراحلة الحقيقية الدعروفة كما يرى
(، ولكن التأويل الأقرب أف البردوني يرمز بالراحلة ىنا إلى شيء آخر يؤدي ما تؤديو الراحلة ٔٙٔ

من انتقاؿ ألا وىو الشعر؛ إذ جعل البردوني شعره راحلة لو تستطيع ىذه الراحلة أف توصلو إلى 
أفكاره ومعانيو، وىو يوصل إحساسو وما يشعر بو، فشعر  الدكاف الذي يريده والدقصود أف توصل

أبي بساـ كاف لو صداه الذي يتًدد مع الانتصارات، أما البردوني فتَى أف شعره تردد في زمن الذزائم 
فكأنو شعر ليس لو صدى والذي يدعم ىذا التأويل أف الحديث ىنا عن "الشعر" وليس عن 

ا مكاف ىنا فالأبيات الأخرى عن الشعر في ىذا الجزء من شيء آخر وأف الراحلة الحقيقية ليس لذ
 القصيدة وليس عن رحلة ولا راحلة وىي تعزز ىذا التاويل.

 وفي بيتو القائل: 

 أرعيت كل جديب اللحم راحلة
 

 كانت رعتو وماء الروض ينسكبُ  
 

البديعة التي  يستحضر البردوني بيت أبي بساـ الذي أخذ نصيبًا وافراً من اىتماـ النقاد للصورة
 ضمنها فيو أبو بساـ إذ يقوؿ:

 رعتْوُ الفيافِي بعد ما كاف حقْبةً 
 

هَلُّ ساكِبوْ    رعاىَا وماءُ الروضِ ينػْ
 

 (ٕٕٔ، ص ٜ٘ٙٔ)أبو بساـ، 
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ربرل عليو، قد رعتو الصحراء فأكلت منو جسمو بعد طوؿ رحلاتو فيها، 
ُ
والدعتٌ أف ىذا الجمل الد

يرعى في تلك الصحاري أطيب العشب والكلأ، وىذه الصورة وذلك بعد أف كاف في وقت مضى 
البديعة التي تنعكس فيها الأحواؿ وتتبدؿ الأدوار ىي التي أعجب البردوني بدا فيها من معتٌ 

فلسفي عقلي، فالتفت إليها في قصيدتو بقولو: "أرعيت كل جديب اللحم راحلة ..."، ولا شكّ 
 الدعاني العقلية التي يكدّ أبو بساـ فيها ذىنو ليحصّلها.أفّ ىذه إشارة من البردوني إلى نوعية 

ثم يعبر البردوني بانتقاؿ أبي بساـ من السفر الحقيقي الذي يكوف فيو الانتقاؿ من مكاف إلى آخر  
ا من 

ً
إلى السفر الشعري في اقتناص الدعاني والتعبتَ عن الذموـ واللواعج وآلاـ سفر ىو أشد تعبًا وألد

فيقوؿ: "ورحت من سفر مضن إلى سفر أضتٌ..." ولا شك أف السفر الدضتٍ ىنا السفر الحقيقي 
ىو السفر الحقيقي، أما السفر الأضتٌ كما يرى البردوني فهو السفر في سماوات الشعر بحثاً عن 

 الكلمة الخالدة، لستتمًا بيتو بدا قرره أبو بساـ في قصيدتو من أف طريق الراحة التعب.

قارنات بتُ حالو وحاؿ أبي بساـ، مستدركًا بػ"لكن أنا راحل.." مصوراً فيما تبقى ثم يعقد البردوني م 
من الأبيات الثلاثة في ىذا الدقطع حالتو وشاعريتو في إشارة ضمنية مقارناً بدا أسلف الحديث عنو 
من حاؿ أبي بساـ وشاعريتو، مبينًا أنو ىو الآخر راحل لكنو يرحل في غتَ ما سفر حقيقي ويسافر 

 إلى غاية فعلية، لشتطيًا دمو سائراً بتُ الجمر وأشواؾ الحطب، وأنو إذا امتطى "ركاباً للنوى" فهو لا
إلظا لؽتطي ناراً وغربة، ولا تبدو ركاب النوى للبردوني ىنا غتَ قصائده، فكلّ ما امتطى واحدة منها 

خفقة شعور وفي كل بضلتو إلى مآسيو، فهذا قبره وىذه مأساة فقده بصره، كل ذلك يظهر في كل 
 خاطر وارد في شعره.

في الدقطع التالي يستأنف البردوني حديثو موجهًا النداء إلى أبي بساـ باسمو  -أيضًا  -وعن الشعر 
قائلا "حبيب" مستمراً في عزؼ ىذه الأنشودة عن الشعر، في إشارة إلى أف البردّوني ما ىو إلا 

التي بذمع الاثنتُ، ويتعجب كيف يكوف صدى صدى لأبي بساـ، وفي إشارة إلى موىبة الشعر 
شعرياً لأبي بساـ، ولكنّ أبا بساـ ينظر إلى وجهو فتبدو عليو علامات الاكتئاب وعدـ الارتياح 

والرضا، فيفسرىا البردوني في البيت التالي بأف تلك العلامات ما كانت إلى نتيجة العجب الذي 
أفّ علامات الشيب بادية عليو فيجيبو البردوني  بسلك أبا بساـ حينما رأى صغر سن البردوني مع

مدعيًا أنو ما ولد طفلاً كالأطفاؿ ولكنو ولد عجوزاً، وأنو فوؽ ذلك قد صار ذاوياً استنزفو الشعر 
وعمر الأربعتُ ينعكس على خديو شيبًا متلألئًا ملتهبًا، ويلتفت إلى ما سبق بحسن تعليل قائلا: 

رب في إنساف ما فإنها تطبع على عارضيو علامات النضج إف الحياة إذا ألقت عصارة التجا
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البيضاء إيذاناً ببدء مرحلة جديدة يضيء فيها ىذا الإنساف فكراً وبذربة وأدباً وحكمة، ثم يلتفت 
يشتَ إلى أف ذلك البياض إلظا ىو الشيب، لافتا إلى …" إلى لأبي بساـ قائلًا: "وأنت من شبت 

من بشرة ذلك أف أبا بساـ بصع كتاب الحماسة، وفي تلك الأثناء يبدع نضج ابي بساـ الدبكر وأنو كاف 
روائع الأشعار ليستجدي الأمواؿ والذبات من ذوي السلطة والداؿ مقابل أبيات من الشعر 

لؽدحهم هما، وىي في حقيقتها أكبر من أموالذم وأعظم من ىباتهم وأبقى أثراً وأدوـ عمراً، ثم 
حدثاً عن أفّ أبا بساـ سافر وانتقل من ملك إلى آخر يدفعو الفقر أو يغوص في ىذه الفكرة أكثر مت

الرغبة في الداؿ حتى وصل إلى الدوصل، وىناؾ انطفأت شعلة الأماني فيو ولم تكتمل، لستتمًا ىذا 
 الدقطع بفكرة مفادىا: أف العظيم الفذ لا تنتهي حياتو بدوتو، وإلظا يكوف موتو بداية نسل جديد.

ختَ لغمع الشاعر بتُ الحديث عن الشعر وعن موضوع عروبة اليوـ ليكوف الدقطع وفي الدقطع الأ
الختامي جامعًا لفكرة النص، ويشتَ إلى أف ىناؾ عددًا من الأسئلة التي تتوارى في عيتٍ أبي بساـ، 
ولا شك أف أبا بساـ لا يطمح إلى إجابة تلك الأسئلة، والبردوني في البيت الثاني يصرح بأف حلقو 

يزاؿ مليئًا بألف قصيدة مبكية لكنها من الخوؼ والقهر تضطرب فتقبع حيية خجلى، ومن  لا
ىذه الدبكيات أف الأعداء قد تسلطوا علي الأمة قتلاً وتشريدًا، وىي في غمرة من النزاعات 

وذلك مقروف بغزو قاىر وقوة غاشمة، يواجهها العرب بالصراخ والأصوات العالية  والتناحر والفشل
كأنها الرعد الذي ليس فيو مطر، ومن ىنا يوجو البردوني استفهامو إلى أبي بساـ لػثوّ فيو على   والتي

التملي وإعادة النظر علّو أف يرى برقاً في سماء العرب يلوح، فيكوف لذلك الرعد برؽ يصدّقو، 
 .لستتمًا قصيدتو باقتباس من شعر أبي بساـ يذكّره بإمكانو "إف السماء ترجى حتُ برتجب"

لا شك أف الدعاني التي عالجها البردوني في ىذا الدقطع تتعلق بالشعر فهو شاعر من شعراء العصر 
الحديث وىو صدى للشعراء العظماء من عصور سابقة، ومنها الدعاني أف بضل الرسالة وىم الأمة 

وخة ومقارعة تلك الآلاـ ينعكس على وجو الشاعر الدبدع وصاحب الرسالة، وكيف أنو يزداد شيخ
وكبراً، وينضج إبداعًا وأدباً، ثم يذكر معتٌ اختيار الحماسة وما فيها من صقل للمهارات الشعرية، 

ويذكر طلب الداؿ وكيف أف الدقايضة ليست في مصلحة الشاعر فهو يهب قصائد خالدة والعطايا 
وفاتو فيها، إلا والذبات نافدة زائلة، ثم يذكر الرحلة التي ألقت بعصا تسيار أبي بساـ في الدوصل و 

 أنها وفاة فذ تعتبر ميلاداً لأفذاذ آخرين.

 سياؽ النص ودوره في توجيو المعاني والأفكار:
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لا شك أف السياؽ يؤدي دوراً مهمًّا في برديد ابذاه النص، ويتميز نصّا الدراسة بأنهما قد جاءا 
اضحًا خاصةً فيما يتعلّق ببنية في سياقتُ قبليتُ كاف لذما الأثر البتُّ في توجيو كل منهما ابذاىًا و 

النص، وأوؿ ىذين السياقتُ أف القصيدتتُ قد أبدعتا من أجل الدشاركة في مهرجانتُ شعريتُ، ولا 
شك أف ىذه الدشاركة الشعرية قد ألقت بظلالذا على الدنتج الإبداعي، فعِلمُ الشاعر همذه 

لػمّلو مسؤولية التوفيق بتُ نصو الاحتفالية وطلب الدشاركة منو بنصٍ شعري في ىذا الدهرجاف 
الإبداعي الذي يشارؾ بو وبتُ الجوّ العاـ لاحتفائية الدهرجاف بشاعرية المحتفى همما ولعا ىنا أبو 
بساـ والبحتًي، ولا شك أف للسياؽ والحالة ىذه أبلغ الأثر في توجيو النص توجيهًا قسريًّا مُرضيًّا 

عارؼ عليها في شعر الدناسبات، والالتزاـ بنمط شعري إلى اتبّاع عدد من القواعد الشكلية الدت
يفرض حديثاً لؼصّ الشعر، والشاعراف قد استجابا استجابة منطقية للسياؽ القبلي الأوؿ إلّا أنهما 

قد اختلفا في درجة عُمق التأثر همذا الابذاه، ففي حتُ لصد لزمود غنيم يبدأ نصّو بدقدمة 
نو يثتٍ بحديث عن الشعر يطوّؼ فيو بعدد من الدعاني حوؿ  استهلالية عن البحتًي وشاعريتو فإ

كساد سوؽ الشعر والشعر الحر وسمات الشعر والشاعر وغتَ ذلك لشا سبقت الإشارة إليو، ثم 
لؼتم بدعتٌ استنهاض الشعر لذمم أبناء الأمة، في حتُ أفّ البردوني يبدأ قصيدتو بنص استهلالي 

لا يصرحّ بو، ثم يعرجّ على حاؿ الأمة العربية، ثم ينتقل يشتَ فيو إلى نص أبي بساـ الشهتَ و 
 للحديث عن الشعر عامة والشاعر بشكب أخصّ وأدؽّ.

ومن معالم بذلي القصيدتتُ ذلك السياؽ الخارجي العاـ الذي قيلتا فيو وأعتٍ بو سياؽ الدوقف، 
مهرجاف الشعر  فقصيدة البردوني صدرت او اشتهرت بأنها تلك القصيدة الددوية التي قيلت في

ـ وحضره الشاعر وكاف الدهرجاف عن أبي بساـ، وقصيدة ٜٔٚٔالعربي الذي أقيم في الدوصل عاـ 
ـ، ٜٔٙٔلزمود غنيم قيلت في مهرجاف الشعر الأوؿ عن البحتًي حيث قيلت في دمشق عاـ 

ذا وقد ورد ذلك في تصدير القصيدة في الديواف، ومن ىنا لؽكن أف نلاحظ أف السياؽ العاـ لذ
الدوقف يدفع بالشعر لأف يقاؿ عن الشعر، ففي مهرجاف الشعر عن أبي بساـ يستدعي الدوقف أف 

يكوف أبو بساـ وبذربتو الشعرية جزءاً أصيلاً من لزاور القصائد التي تقاؿ في ىذا المحفل عنو، 
حتًي وكذلك الحاؿ مع البحتًي فإذا ما كاف المحفل قد أقيم من أجل أف الاحتفاء بشاعرية الب

فلزاما أف يكوف البحتًي وشعره ركنًا أساسيًّا في القصائد التي تقاؿ في ىذه الدناسبة، ويلحق بذلك 
 الحديث عن الشعر عامة.
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إذف، فمن معالم حديث الشعر عن الشعر إقامة المحافل الجامعة للشعراء والتي تكوف عن شاعر  
قوؿ القصيدة، وىذا الأمر يدفع بنا إلى معتُ، ويدعى إليها الشعراء فتكوف الدناسبة دافعة إلى 

الاعتقاد بأف ىذه القصائد التي يكوف سياقها مثل ما سبق قصائد ذات حظ كبتَ من الشعرية؛ إذ 
نفتًض أف الشاعر قد أفرغ طاقتو وجهده في إنشائها وإنتاجها، ومن ثم مراجعتها وإعادة النظر 

وعلى أسماع الشعراء وبرت أنظار النقاد،  فيها، فإف ىذه القصائد تكتب لتلقي في لزافل الشعر
فلا شك أف الشاعر سيأخذ نفسو بدزيد من الرعاية والاىتماـ حتى بزرج قصيدتو في أهمى حلة؛ 

ولذذا فإننا لا نشك في أف كل قصيدة من تلك القصائد قد حظيت باىتماـ قائليها إلى الدرجة  
 .القصوى

لى الشاعرين فهو السياؽ الحربي أو العسكري أما السياؽ القبلي الثاني الذي فرض نفسو ع
ـ، فقد ٜٔٚٔإلى عاـ  ٜٓٙٔوظروؼ الحرب التي كانت تعيشها الأمة العربية في الفتًة ما بتُ 

حفلت تلك الفتًة بأجواء الحرب بالإضافة إلى شيوع الشعور بالقهر والظلم جراء استلاب 
في فلسطتُ، والشعور بدرارة الذزلؽة  بعد الصلاء فلسطتُ إثر وعد بلفور بدنح اليهود وطنًا قوميًّا لذم 

غبار الدعارؾ العربية مع اليهود بتفرؽ الرايات واستلاب الأراضي و الدقدسات، وانتشار دعوات 
التحزب وخلافو، فكاف لذذا السياؽ أثر واضح في توجيو النصتُ إلى ىذا الابذاه؛ حيث توحّدت 

ف الثاني من نص لزمود غنيم وأبرزىا البردوني في وجهة نظر الشاعرين في نصيهما فشملت النص
النصف الأوؿ من قصيدتو، وإف كاف يلُمح في نصّ الشاعر لزمود غنيم التجييش والتعبئة وشحذ 
الذمم وبثّ روح الخماس والفأؿ بالانتصار واستعادة الحقوؽ، في حتُ أفّ  نص البردوني مشحوف 

د الذات؛ إذ إف الحصوؽ قد ضاعت والدقدسات بافكرة تنكيس الرايات واكتئاب الذزلؽة وجل
 والأرض قد استلبت.

 في القصيدتين: مقارنة بين المعاني والأفكار الكلية والجزئية

يتضمّن الجدوؿ التالي الأفكار الكبرى أو الدعاني العامة في كل نص مع الإشارة إلى ما تناسل من 
الأفكار الكبرى جاءت في النصتُ كما في  معافٍ صغرى برت الدعاني الكبرى وىي إبصالاً ثلاثة من

 الجدوؿ التالي:
 قصيدة محمود غنيم
 "في مهرجاف الوليد"

 قصيدة البردوني الأبيات
"  "أبو تماـ وعروبة اليوـ

 الأبيات

  :افتتاحية القصيدة  افتتاحية القصيدة:
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تتضمّن الإشارة إلى معافٍ من 
قبيل: شعر البحتًي، سماتو، 

شاعرية البحتًي وموىبتو، وصفو 
لإيواف كسرى ونصو في الشهتَ 

 وصف الربيع

تتضمّن الإشارة إلى معاني من قبيل:  ٕٔ-ٔ
الصدؽ والقوة والجهل والعلم 

والطغياف، وىي الدعاني التي حفلت هما 
 قصيدة أبي بساـ

 
ٔ-٘ 

 الحديث عن الشعر والشاعر:
، الشعر الحر، كساد سوؽ الشعر

سمات الشعر الدنشود،  الأصالة،
سمات الشعر الدردود، فوائد الشعر، 

سمات الشاعر، سمات الشعر، 
الشعر سلاح يستخدـ في معارؾ 

 الأمة

 
ٖٔ- 
ٗٙ 

 حاؿ الأمة وحاؿ بلد الشاعر:
احتلاؿ واستلاب الأرض العربية بعد 

، القتاؿ بالخطب ٚٙحرب 
والشعارات، استلهاـ قصة جيش فتح 

 معاناة بلاد عمورية والنصر الدؤزر، ثم
الشاعر، الأمل في الدستقبل والجيل 

 الآتي

 
ٙ - 

ٕٜ 

 الشعر واستنهاض الأمة:
استلهاـ تاريخ العرب، التفكك 
والتناحر، الاحتلاؿ اليهودي 

لفلسطتُ، معاناة أبناء أمة العرب، 
 الأمل في استعادة فلسطتُ

 
ٗٚ- 
ٜٔ 

 الحديث عن الشعر والشاعر:
 مكابدة الشعر، معاناة الشاعر
الدائمة، عمر الشاعر وارتباطو 

بالشعر، قيمة الشعر الدادية مقارنة 
بقيمتو الدعنوية، استلهاـ أبي بساـ 

والعودة إلى موضوع حاؿ الأمة العربية 
 في ختاـ النص

 
ٖٓ-
٘ٓ 

إف النصتُ لػملاف فكرتتُ أساسيتتُ لعا: الحديث عن الشعر والشاعر، والحديث  يمكن القوؿ
عن حاؿ الأمة العربية، وقد استطاع الشاعراف توظيف الدقطع الافتتاحي ليحقق ويؤكد الفكرة 

الأولى في النصّتُ وىي الحديث عن الشعر والشاعر، وإف اختلفت الوسيلة ففي حتُ ماؿ لزمود 
ة اعتمد البردوني على الدواربة مستثمراً شهرة مطلع قصيدة أبي بساـ في فتح عمورية، غنيم إلى الدباشر 

حيث لصد لزمود غنيم يشتَ في مطلع القصيدة إلى اسم البحتًي "الوليد"، في حتُ لا يذكر 
البردوني اسم أبي بساـ لا في الدطلع ولا الدقطع الافتتاحي إلا أنو يستعيض عن ذلك بإبداع افتتاحية 

 ود في أصلها إلى مطلع قصيدة أبي بساـ مذكرة بو:تع
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 السيف أصدؽ أنباء من الكتب
 

 في حده الحد بين الجد واللعب 
 

فهو وإف لم يذكر أبا بساـ باسمو كما فعل لزمود غنيم في الدطلع إلا أف تلك الإشارة إلى بيت 
بساـ عناية خاصة في مقاطع اشتهر من أبياتو تعدؿُ ذكر اسمو، إضافةً إلى أنو سيعتٌ باسم أبي 

 القصيدة التالية؛ إذ إنو سيتكرّر مراراً اسماً وكنيًة.

جاء مقطع الدقدمة عند الشاعرين متفقًا مع أسلوب البحتًي وأبي بساـ الذي أشرنا إليو سابقًا في 
خصائص النموذج، ففي حتُ بسثلت العذوبة والسلاسة والسهولة والدعتٌ الدباشر في الدقطع 

حي في قصيدة لزمود غنيم، لصد أف البردوني قد ناغم رائد مدرسة الصنعة والبديع في الافتتا
مطلعو، فنجد مطلع النص يتحدث عن الصدؽ والسيف ومعتٌ القوة وىو الدعتٌ الذي دار عليو 
مطلع أبي بساـ، ولصد التضاد بتُ "أصدؽ وأكذب" ولصد الاقتباس الصريح في "بيض الصفائح" 

اؿ صيغة "أفعل" في أبيات الدقدمة بصيعها على التوالي في "أصدؽ، أكذب، ولصد تكرار استعم
 أىدى، أقبح، أدىى، أرقى".

وفي مطلع افتتاح القصيدة نرى كيف أف لزمود غنيم لغعل من مقطعو الافتتاحي صورة كبتَة تضمّ 
ة سمات شعر البحتًي وبعضًا من أميز موضوعات قصائده، فنراه يصف شعره بالألحاف الدغنا

وبأوتار العود، وكأف البحتًي يتنقل بتُ أرواح ثلاثة من الفنانتُ، روح شاعر وروح مصور وروح 
مغنٍّ، مرددًا ما اشتهر من أوصاؼ شعر البحتًي بأنو سلس وطيع وسهل لشتنع، وىو في صنعتو 
ند أشبو ما يكوف بصائغ أو حائك يتوخى الدقة والحسن والجماؿ، ثم يعرجّ على القدرة الواصفة ع
البحتًي بالإشارة إلى مثالتُ من رائق شعره، ولعا: وصفو إيواف كسرى من قصيدتو السينية التي 

 مطلعها:

 صنتُ نفسي عما يدنّس نفسي
 

 وترفعتُ عن جَدا كلّ جبس 
 

 والدثاؿ الآخر صفة الربيع في أبياتو الشهتَة من قصيدتو الديمية:
 أتاؾَ الربيعُ الطلقُ يختاؿُ ضاحكًا

 
 الحسن حتى كاد أف يتكلمامن  
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وتلك القدرة العالية لدى البحتًي التي بذعل القارئ وكأنو ينظر إلى ركن الإيواف الدهدود رأي 
 العتُ، ويشمّ عطر الربيع ووروده من أبياتو، ويرى طيوراً تغتٍ وأغصاناً تتمايل.

ولصد أف ترتيب الأفكار العامة في القصيدتتُ متسق مع ما بعده، فمن الواضح جدًّا أنو بعد 
الدقدمة الدباشرة السلسة يستفيض الشاعر لزمود غنيم في "الحديث عن الشعر والشاعر" في معافٍ 

 الفكرة عدة بست الإشارة إليها في الجزء الأوؿ من برليل معاني القصيدة ومقاطع أبياتها، وصولاً إلى
الأختَة من أفكار قصيدتو، وىي دور الشعر في استنهاض الأمة العربية من كبوتها؛ ولذلك فإنو 

لؽكن القوؿ: إنو ليس بشة فصل واضح الدعالم بتُ مقطع الدقدمة وفكرة الحديث عن الشعر 
ب السابق والشاعر، وإف أولذما يستَ في انسيابية إلى الثاني، في حتُ أف البردّوني لؼالف التًتي

الذي سار عليو لزمود غنيم فيقدـ فكرة الحديث عن "حاؿ الأمة وحاؿ بلاد الشاعر" على 
في نص البردوني أف مقطع الدطلع امتداد طبيعي  -أيضًا  -"الحديث عن الشعر والشاعر"، ويبدو 

 لفكرة "حاؿ الأمة وحاؿ بلاد الشاعر"، وصولاً إلى فكرة "الحديث عن الشعر والشاعر"، وفي
القصيدتتُ استطاع كل من الشاعرين أف يوظف مقطع الدقدمة ليخدـ فكرة النص التالية، فجاء 

لشهدًا لذا وجزءاً لا يتجزأ منها، أما الفكرة الرئيسية الأخرى في القصيدتتُ وأعتٍ ىنا "الحديث عن 
ف همذه الفكرة حاؿ الأمة العربية أو استنهاض لعتها بعد الكبوات التي مرت هما"، فقد عُتٍ الشاعرا

ختَ عناية، فإذا ما كاف الشعر مرآة الشاعر الدتحدث بلساف أمتو ولرتمعو فقد بسثل الشاعراف ىذا 
الأمر ختَ بسثل؛ إذ وجد البحتًي وأبو بساـ مواكبتُ لعصرلعا وما فيو من انتصارات وربدا 

ود غنيم والبردوني، إخفاقات، فكانا يغرداف بأغاني النصر، وبالتالي كانا مثالاً لػتذى من لزم
فلاحظنا كيف أف القصيدتتُ اشتًكتا في بضل ىمّ الأمة وبرمّل عبء الذزلؽة والانكسار في تلك 

الفتًة الحرجة من تاريخ الأمة العربية، ولا شكّ أف جزءًا كبتَاً من أسباب شهرة القصيدتتُ 
" يعود في أصلو إلى  ملامسة قلوب العرب وذيوعهما، وبالأخص قصيدة "أبو بساـ وعروبة اليوـ

ـ، وفيما ٜٔٚٔالدنكسرة في الحروب مع اليهود منذ بدء الاحتلاؿ اليهودي لفلسطتُ وحتى عاـ 
لؼصّ الأفكار الجزئية فبعد خلوصهما من مقطع الدقدمة لصد الشاعرين يتداولاف في حديثهما عن 

جموعها لتشكل الفكرة الشعر والشاعر عددًا من الأفكار الجزئية والدعاني الصغرى التي تتضافر بد
العامة الكبرى في النص وبخاصة ما يتعلق بالحديث عن الشعر او الشاعر، فعلى سبيل الدثاؿ لصد 

لزمود غنيم يتحدث عن معتٌ كساد سوؽ الشعر وحاجة الشاعر الدالية التي لا يسدىا النعت 
عراء، والشكوى بػ"أحسنت وأجدت"، وىذه إشارة إلى ضعف الاىتماـ بالشعر وقلة مكافأة الش
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قدلؽة مريرة لصدىا في شعر جحظة البرمكي، فحينما لم لغد ىبةً من لشدوحو الذي اكتفى بقولو: 
 أحسنت، قاؿ فيو:

 إف تغنيت قاؿ: أحسنت زدني
 

 وبأحسنت لا يباع الدقيق 
 

 (ٕٖٔ، ص ٜٜٙٔ)البرمكي، 

الشعراء فيو اىتماـ فيقارف لزمود غنيم بتُ حاؿ الشعراء في عصره وعهد الرشيد الذي ناؿ 
الأمراء والخلفاء وىباتهم الجزيلة. والدعتٌ الذي نراه يتبدى في قصيدة البردوني ليس ىو نفسو 

الدشار إليو عند لزمود غنيم، ولكنو يتضمّن الإشارة إلى قيمة الشعر الخالدة مقارنة بقيمة الداؿ 
 الزائلة؛ إذ يقوؿ عن أبي بساـ:

 وتجتدي كل لص مترؼٍ ىبة
 

 ت تعطيو شعرًا فوؽ ما يهبُ وأن 
 

ومن الأفكار الجزئية في حديث لزمود غنيم عن الشعر ما أشار إليو من حديث عن الشعر 
الحر، وفيو رفض واضح وموقف ضدّي صارـ بذاه ىذا النوع من الشعر، فمن سعوا إلى ىذا 

الدعتٌ إطلاقاً،  التجديد قد شوىوا بصاؿ القصيدة العربية كما يرى، أما البردوني فلم يذكر ىذا
ومن الدعاني التي عرجّ عليها لزمود غنيم في نصو معتٌ الأصالة، مصرّحا أنو عاد إلى نبعٍ صاؼٍ 

بدوقف البحتًي من الشعر المحدث في عصره وعودتو  -أيضًا  -ىو شعر البحتًي، وىذا يذكرنا 
 للمنابع الصافية في قدنً شعر العرب.

د غنيم ولم ينظر إليها البردوني في قصيدتو سمات الشعر المحبّذ؛ ومن الدعاني التي أشار إليها لزمو 
إذ لا لؽكن أف يشك القارئ ولو لوىلةٍ أفّ ىذه كلها ىي ما اشتهر من سمات شعر البحتًي، 
فالشعر سمح الدعاني ىو الذي لا تعقيد في معانيو ولا التواء، وإشراقة اللفظ تكوف باختيار اللتُ 

العربية، والشعر الشجي ىو الذي يلامس الأروح قبل الأسماع الواضح السهل من ألفاظ 
والقلوب قبل العقوؿ، وىي سمات شعر البحتًي لا شك في ذلك، ولزمود غنيم يتهكّم بالشعر 

الحر ويدعوه شعرًا مقعدًا لا حرًّا ولا منطلقًا، وإلظا ىو صورة لدا برملو النفس من تعقيدات 
ف يكوف الشعر تعبتَاً عن الذات الدبدعة فإنو يستحيل نفسية وعاطفية، ففي حتُ أنو لغب أ

.  والحالة ىذه أف يكوف ىذا الشعر الحر غتَ شعر لشلّ ومغرٍ بالكسل والنوـ
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ومن الدعاني الجزئية في قصيدة لزمود غنيم عن الشعر ما ذكره عن فوائده، فهو السلوة عند 
المجلّدات العتيقة من روائع أشعار الشدائد ولذة الروح وختَ ما ترجو نفس الأديب أف ترى تلك 

العرب القدلؽة كشعر جروؿ الدلقب بالحطيئة ولبيد بن ربيعة العامري، وىذا الدعتٌ يكاد أف يكوف 
من الدعاني التي اشتًؾ فيها البردوني مع لزمود غنيم، فحديث البردوني عن لستاراتو في كتابو 

 "الحماسة":
 وأنت من شبت قبل الأربعين على

 
 الحماسةِ( تجلوىا وتنتخبُ نار ) 

 

ويشتَ إلى حظوة أشعار الأوائل وإف ذكرىا البردوني لًمحا فقد فصلها لزمود غنيم تفصيلًا، ومن 
ما أشار إليو لزمود غنيم من سمات الشاعر كما يراىا، فلابد أف يكوف  -أيضًا  -الدعاني الجزئية 

وإف بعدت على رواد الفضاء فإنها في الشاعر لزلقًا منطلقًا إلى الآفاؽ في السماوات، وىي 
متناوؿ يد الشاعر؛ فخيالو الوثاب لؽتلك أجنحة الطتَاف إلى الآفاؽ البعيدة المجهولة، وكأف 

خياؿ الشاعر ىو أداة الصعود والدعراج في تلك الآفاؽ، مشتَاً إلى معتٌ الخلود الذي يتسبب فيو 
ب شاعر لريد، وىو الدعتٌ الذي ذكره الشاعر بشعره، فكم من أمتَ قد خلد في التاريخ بسب

البردوني عن أبي بساـ من أنو يعطي شعراً قيمتو فوؽ قيمة الذبة الدعطاة لو، يقوؿ: "وأنت تعطيو 
 شعرًا فوؽ ما يهبُ".

ومن الدعاني الجزئية الأخرى التي لا تظهر في قصيدة البردوني حديثو عن سمات الشعر عمومًا، 
شعوراً وعاطفة، وىو تلك الاستًاحة التي  لأمة الحية التي تتوقد فالاىتماـ بالشعر ىو دليل ا

يتوقف في ظلها الإنساف حينما بركم عليو الحياة قبضتها، وكأنو الواحة التي لغدىا الإنساف في 
فالشعر لديو القدرة على برويل الدعاني الخيالية من لزض خيالات  صحراء فسيحة الأرجاء، 

فيبقى الشعر في القلوب كما يبقى النقش على الصخور، ومن   ذىنية إلى واقع يدرؾ ولػس،
عده الشعر سلاح فالشاعر لزمود غنيم يرى الشعر سلاحًا يستخدـ  -أيضًا  -الدعاني الجزئية 

في الحروب والقوافي لديها القدرة على قذؼ النار في وجو العدو كما تفعل الأسلحة، ولا غرابة 
ندري الذرة وبتُ أسلحة القوافي فالشعراء ىم جنود في فإف الأسلحة تتنوع ما بتُ سلاح 

 ساحات القتاؿ وفي صفوؼ الدعارؾ الخالدة للأمة وإف لم يلقبوا بالألقاب العسكرية.

 مستويات التعالق النصي:
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من الواضح جدًّا قياـ النصتُ على فكرة التواصل مع التًاث، وىنا على وجو الخصوص التواصل 
 بساـ والتواصل مع شخصية الشاعر وأخصّ ىنا شخصية أبي بساـ، مع شعر البحتًي وشعر أبي

استحضاراً واستلهامًا، وتضمينًا أو تناصًّا، وفي ىذا الجزء من البحث سنبحث ولضدد مستويات 
 التواصل في النصتُ، وذلك وفقًا لعدد من الدستويات:

لزمود غنيم العنواف "في : حظيت القصيدتاف بعنوانتُ دالّتُ، ففي حتُ اختار مستوى العنونة
مهرجاف البحتًي" ليكوف دلالة على سبب القصيدة وموضوعها مضمنًا استنهاض حاؿ الأمة 
" دلالة على مضموف  دوف الإشارة إليو في العنواف، اختار البردوني عنواف "أبو بساـ وعروبة اليوـ

انو شاملًا للفكرتتُ القصيدة ورابطاً بتُ تاريخ العرب الداضي وواقعهم الحالي، جاعلًا عنو 
الرئيستتُ في النص، وىذاف عنواف إشهارياف تضمّنا إشارة واضحة بتعالق النصّتُ مع 

 الشخصيتتُ الشعريتتُ الدذكورتتُ فيو.

: حدد السياؽ العاـ للقصيدتتُ توجو النص؛ ولذلك فإنو لو قسم النص مستوى الفكرة
ن حاؿ الأمة، ويتضح في النصف نصفتُ لكاف أحدلعا حديث عن الشاعر والشعر والآخر ع

الأوؿ ابذاه النص للتعالق مع الشاعر المحتفى بو وشعره وشاعريتو، بالإضافة إلى موضوع السياؽ 
الآني وما يعيشو الشاعر في لرتمعو وأمتو؛ ولذلك لصد صدى تلك الأحداث منعكسًا على 

كانت أفكار نصّو مرآةً النصف الآخر من القصيدة، وىذا لو ما يعضده في نصّ أبي بساـ، فقد  
لواقع أمّتو الدزدىي بالانتصار في ذلك الوقت، وإف جاء الصدى لستلفاً بل مضاداً في قصيدة 

البردوني إلا أنو لؽكننا أف نتلمّس الدفارقة في ذلك، أما لزمود غنيم فقد جعل الأفكار عن الشعر 
ر الصفات الشعرية للبحتًي والشاعر في نصّو تتًاسل مع شاعرية البحتًي وأسلوبو عامةً بذك
 دوف الاستًساؿ في حدثٍ معتُّ.

، فنجد لزمود بالاسم واللقب والكنية حضر الشاعر في النصّتُ مستوى حضور الشاعر:
غنيم يذكر في أوؿ أبيات قصيدتو اسم "الوليد" ثم لا يلبث في مقطعتُ تاليتُ أف يذكر اللقب 

 "البحتًي" مستفهمًا: "ىل درى البحتًي...؟"

حضر أبو بساـ بالاسم "حبيب" في مثل قولو: "حبيب وافيت من صنعاء..." واستخداـ الاسم و 
"حبيب" يشعر بدحبة  من نوع خاص من البردوني للشاعر الكبتَ أبي بساـ، بل لزبة لشزوجة 

بتقدير كبتَ يشعرنا بو استخداـ البردوني الكنية "أبو بساـ" في مثل: "مهلًا يا أبا بساـ.."، ) عبد 
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(، وقد بدا استخداـ الثنائيات الضدّية في القصيدة واضحًا في أكثر من ٔٗٔلعظيم، ص ا
موضع مثل النصر والذزلؽة، استًداد عمورية واستًداد فلسطتُ كما يرى ذلك رشيد شعلاؿ )ص 

(، إلا أنو يلحظ وجود الثنائية التًادفية، فالتناوب بتُ الاسم والكنية مثلًا ثنائية ترادفية، ٖٔٔ
 لها قحطاف وكرب وغتَ ذلك من وجوه التًادفات في النص.ومث

 مستوى الشعر عامةً وشعر الشاعر المحتفى بو على وجو الخصوص:

حضر الشعر موضوعًا عامًّا، فذكر لزمود غنيم عدة أفكار عن الشعر سبق بيانها في الفقرات 
ا الأفكار التي السابقة، وذلك أف مثل ىذه القصائد تبدو فرصة سالضة للشاعر ليمرر فيه

يعتقدىا وينافح عنها في ىذا الحقل الفتٍ؛ ولذلك فقد رأينا كيف أف لزمود غنيم قد اغتنم 
الفرصة لدناكفة تيار الشعر الحر، لزددًا أسباب الخصومة ومآخذ الفريقتُ، ومعرجًا على موضوع 

ا ىنالك، أما الأصالة والجمود، ولينفذ من ذلك إلى طرح أفكاره العامة عن الشعر إلى آخر م
البردوني فقد عبّر عن رأيو في الشعر عمومًا، ولكن في لمحات خاطفة وموجزة ودوف الإشارة إلى 
الشعر الحر أو غتَه، فنجده يعبر عن معاناتو مع الشعر بقولو عن نفسو: "...أنا؟ شبّابة في 

اؿ بحلقي ألف شفاه الريح تنتحب" وقولو: "واليوـ أذوي وطيش الفن يعزفتٍ" وقولو: " وما تز 
 مبكيةٍ ..."، أي: ألف قصيدة مبكية.

وبالنسبة لشعر الشاعر المحتفى بو فإننا لصد الإشارة إليو عند لزمود غنيم في ذكر "إيواف كسرى" 
وفي ذكر وصف الربيع فيما لؼص شعر البحتًي، أما البردوني فنجد ذلك ماثلًا عنده في التًاسل 

وإف بدت القصيدتاف لستلفتتُ في حركة الرويّ بالكسر في مع قصيدة "فتح عمورية" لأبي بساـ، 
نص أبي بساـ والرفع في نص البردوني إلا أف حضور نص أبي بساـ لا لؽكن أف ينكر، ولست مع 

القوؿ الذي يقوؿ إف البردوني تناص في حركة حرؼ الروي مع قصيدة أخرى لأبي بساـ 
 في حركة حرؼ الروي لا يعتٍ أف بشة (؛ فإف لررّد اتفاؽ قصيدتتُٙ٘، ص ٕٙٓٓ)الدنصوري، 

تناصًّا بينهما، ومع ىذا فإننا لصد نص البردوني لؽدّ يدًا ليس إلى نص فتح عمورية فحسب 
 ولكن إلى بضاسة أبي بساـ في قولو:

 وأنت من شبت قبل الأربعين على
 

 نار )الحماسةِ( تجلوىا وتنتخبُ  
 

 سبيل الدثاؿ لصد البردوني يقوؿ:وإلى قصائد وأبيات أخرى لأبي بساـ، فعلى 
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 أرعيت كل جديب اللحم راحلة
 

 كانت رعتو وماء الروض ينسكبُ  
 

 وىو من قوؿ أبي بساـ الشهتَ في غتَ قصيدة فتح عمورية:
 رعتو الفيافي بعد ما كاف حقبة

 
 رعاىا وماء الروض ينهل ساكبو 

 

 وقولو:
 ألا ترى يا )أبا تماـ( بارقنا

 
 حين تحتجب( )إف السماء ترُجى 

 

 (:ٙٗٗص  ٗ، ج ٜ٘ٙٔوىو من قصيدة أخرى لأبي بساـ قاؿ فيها )ابو بساـ، 
 ليس الحجاب بمقص عنك لي أملاً 

 
 إف السماء ترُجى حين تحتجب 

 

 وقوؿ البردوني:
 ورحت من سفر مضن إلى سفرٍ 

 
 أضنى لأف طريق الراحة التعب 

 

 وىو مأخوذ من قوؿ أبي بساـ الشهتَ:
 الكبرى فلم ترىا بصرت بالراحة

 
 تناؿ إلا على جسر من التعب 

 
 (ٜٗ، ص ٜ٘ٙٔ)أبو بساـ، 

ولرمل الأمر أف البردوني بسثّل شعر أبي بساـ إبصالًا، وقصيدتو في "فتح عمورية" على وجو 
 الخصوص، في حتُ أف لزمود غنيم يضمن شعر أبضد شوقي في بيتو:

 «يوـ كُنَّا، ولا تسل: كيف كنَّا»
 

 بقائد وجنودكلُّ جيشٍ  
 

 ( الذي يقوؿ فيو:ٜٔص  ٕ، ج ٜٓٛٔوىو شطر من بيت شوقي )
 نػَتَهادى مِنَ الهَوى ما نَشاءُ   يوـ كُنَّا، ولا تسل: كيف كنَّا
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 وفي البيت الآخر:
 فاتقوا بأسَ ىؤلاء ببأسٍ 

 
 «لا يفَلُّ الحديدَ غيرُ الحديد» 

 

( وىو لشا جرى لررى الدثل يقوؿ ٙٔص، ٜ٘ٚٔيضمّن لزمود غنيم شطرا لبكر بن النطاح )
 فيو:

 وائِل بعَضُها يقتلُ بعَضا
 

 لا يفَلُّ الحديدَ غيرُ الحديد 
 

 الرمز والمفارقة في النصّين:

لم يصطنع الشاعر لزمود غنيم الرمز في قصيدتو بشكل واضح ولم يشكل ابذاىا بارزاً في نصّو، 
البحتًي أو أبيات غتَه من الشعراء كما وإف ظهرت إشارات لزدودة مثل الإلداح إلى قصائد 

أشرنا آنفاً، وبشكل عاـ فالشاعر لزمود غنيم لغنح للمباشرة في نصّو طلبًا للوضوح وترسّماً 
لخطى البحتًي في التعبتَ الشعري السهل الدتسم بالسلاسة والإشراؽ ووضوح الفكرة والبعد عن 

 نص البردوني وذلك على مستويتُ: الأوؿ عاـ الرمزية، في حتُ أنو قد بدا الرمز ظاىرًا جليًّا في
يتمثل في رمزية التواصل مع الشعر العربي القدنً  وبخاصة شعر أبي بساـ عامةً وقصيدتو في "فتح 

عمورية"، التي ابزذىا رمزاً يتسم بالدفارقة؛ إذ إنها قصيدة احتفالية بنصر الدعتصم الدؤزّر، لكن 
فقود، ونظر إليها حالةً تارلؼيةً مفارقةً لواقع الذزلؽة والانكسار البردوني يستلهمها رمزاً للنصر الد

الذي يعيشو العرب آنذاؾ، وىو في ىذا الاستخداـ متًسم خطى أبي بساـ في عمق معانيها 
ورمزيتها،  أما الدستوى الآخر من الرمزية فتظهر في تلك التعبتَات والإحالات التي لا لؽكن أف 

شر، فعلي سبيل الدثاؿ لا لؽكن أف تعتبر الراحلة راحلة حقيقية، تفهم على ظاىرىا بشكل مبا
وىي تلك التي أشار إليها البردوني إباّف حديثو عن الشعر، والفهم الأصوب للراحلة ىناؾ أف 

تكوف رمزاً يرمز بو إلى الشعر، فراحلة أبي بساـ )أي: شعره( أوصلت شعور النصر إلى كلّ العرب 
أيضًا( فليس بشة نصر لتخبر عنو ولا لتوصلو لأحد  -بردوني )أي: شعره والدسلمتُ، أما راحلة ال

 وإلظا الذزلؽة ولا شيئ سواىا.
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 الخاتمة:

لطلص في ختاـ ىذا البحث الذي اشتمل على دراسة وبرليل قصيدتتُ من الشعر الحديث مثلّتا 
 سواء، ومن ذلك:موضوع حديث الشعر عن الشعر إلى بعض النتائج العامة والخاصة على حدّ 

أف موضوع الشعر عن الشعر موضوع ثري وقيّم، وقد غزُرت فيو الدادة الشعرية وتنوّعت حتى  -
غدت جديرة بالدراسة ومدعاةً لدزيد من الاىتماـ البحثي؛ إذ يزخر الشعر العربي الحديث 

ث الشعري بنماذج إبداعية كثتَة سعى فيها الشعراء إلى التواصل مع التًاث العربي وأخصّ التًا
بدا فيو من قصائد وشعراء بطرؽ متباينة وألظاط لستلفة تلُمحُ فيها الجدةُ والأصالة ولزاولات 

 التجديد والابتكار
أسهمت المحافل الشعرية والدهرجانات الاحتفائية بشعراء العرب القدامى في إبراز فكرة حديث  -

عر وقائليو، فحضر الشاعراف الشعر عن الشعر؛ فظهرت القصائد التي مدّت يدًا إلى ذلك الش
حبيب بن أوس الدكتٌّ بأبي بساـ والوليد بن عبادة الدلقب بالبحتًي في الشعر الحديث حضوراً 

 لافتًا، فهما يعداف رائدين لدذىبتُ شعريتُ مهمّتُ في الأدب العربي القدنً.
والاستمداد منو عُتٍ كبار شعراء العربية في العصر الحديث بالنظر إلى التًاث الشعري العربي  -

والإحالة إليو؛ لإظهار أصالة الشاعرية لديهم ولإبراز قوة الدلكة الشعرية بتجاذب الشعر مع  
كبار شعراء العربية القدامى، وقد ظهر ذلك جليًّا في قصيدتي الشاعرين لزمود غنيم وعبدالله 

ل بروز الشعر الحر  البردوني، وأيضًا لأغراض أخرى فرضتها الدرحلة التارلؼية، إف في الأدب مث
كما في قصيدة لزمود غنيم، وإف في الحياة عمومًا، مثل: معارؾ وانكسارات العرب الحربية مع 

 الاحتلاؿ.
أف القصيدتتُ لزلّ الدراسة قد قيلتا في لزفلتُ احتفائيتُ بالشاعرين أبي بساـ والبحتًي، وقد  -

الأمة واستنهاض لعتّها، وىو ما عنيتا بدوضوعتُ اثنتُ لعا: حديث الشعر عن الشعر، وحاؿ 
يعكس اىتماـ الشاعرين بالفكرتتُ دوف ما سوالعا وفقاً للسياقتُ العاـ والخاص، وأف الدوضوع 

 الأوؿ لقي اىتماماً شعرياً وبيانياً من الشاعرين على حدّ سواء.
وأبي ظهر جليًّا استلهاـ الشاعرين لزمود غنيم والبردوني للأسلوب الشعري لكل من البحتًي  -

بساـ في قصيدتيهما، فظهرت السلاسة ووضوح الدعتٌ ومباشرتو في قصيدة لزمود غنيم، في حتُ 
بسيّزت قصيدة البردوني بعمق الفكرة والرمز والتضمتُ من شعر أبي بساـ عمومًا ومن قصيدتو في 

 فتح عمورية بوجو أخصّ.
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" بانتشار كبتَ؛ ف - إف السياؽ العاـ والحالة حظيت قصيدة البردوني "أبو بساـ وعروبة اليوـ
العربية في تلك الفتًة مهّدت لتلقي النص تلقيًا إشهاريًّا واضحًا، وقد وثقت وسائط 

 التسجيل النص بلساف الشاعر؛ لشا أتاح لنصو ذيوعًا وانتشاراً.
وختامًا، فإف الباحث يرى خصوبة ىذه الأعماؿ الإبداعية وقابليتها لتعدد القراءات، كما أف عودة 

راء في العصر الحديث لقصائد معينة فيما لؼص علاقة الشعر بالشعر لذو دليل على رمزيةٍ الشع
 معينةٍ جديرة بالدراسة والاكتشاؼ، وتبتُّ علاقتها بالتًاث العربي.

 المصادر والمراجع:

ديواف حساف بن ثابت الأنصاري، دار الدعرفة، بتَوت،  ٕٙٓٓالأنصاري، حساف بن ثابت، -
 لبناف.

 ديواف البحتًي، دار الدعارؼ، مصر. ٖٜٙٔالوليد بن عبادة. البحتًي،  -
، مكتبة الإرشاد، ٗ، ديواف عبدالله البردوني، الأعماؿ الشعرية، ط ٜٕٓٓالبردوني، عبدالله.  -

 صنعاء.
 ، دار صادر للطباعة والنشر.ٔ، ديواف جحظو البرمكي، ط ٜٜٙٔالبرمكي، جحظو.  -
 ، نادي الرياض الأدبي.ٔلدمارسة، ط ، التناص النظرية وإٓٔٓبيومي، مصطفى.  -
، الشاعر والتًاث: دراسة في علاقة الشاعر العربي بالتًاث، دار ٜٜ٘ٔالجيّار، مدحت سعيد. -

 الوفاء لدنيا الطباعة والنشر.
، الحديث عن الشعر في الشعر السعودي، رسالة علمية جامعة ٕٓٔٓالحقيل، عبد المحسن. -

 الإماـ لزمد بن سعود الإسلامية.
 الشعر والشعراء، دار الحديث، القاىرة. ٕٜٛٔدينوري، ابن قتيبة. ال -
 ، ديواف الشماخ بن ضرار الذبياني، دار الدعارؼ، مصر.ٜٚٚٔالذبياني، الشماخ بن ضرار. -
نادي الددينة الدنورة  ٔالشاعر والتًاث، القوس العذراء ألظوذجًا.ط ،ٕ٘ٔٓالربيع، عماد بضزة، -

 الأدبي.
زمنة في قصيدة أبو بساـ وعروبة اليوـ لعبد الله البردوني، لرلة قراءات، الأ ٕٔٔٓرشيد، شعلاؿ،  -

 ، مستًجع من:ٕٓٔ-ٜٓٔ، صٖع
- http://search.mandumah.com/Record/968941 

 العلمية بتَوت.، ديواف زىتَ بن أبي سلمى، دار الكتب ٜٛٛٔابن أبي سلمى، زىتَ. -

http://search.mandumah.com/Record/968941
http://search.mandumah.com/Record/968941
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دراسات عربية وإسلامية مهداة إلى أديب العربية الكبتَ أبي  ٕٜٛٔسيد، ألؽن فؤاد، وآخروف.  -
 فهر لزمود لزمد شاكر بدناسبة بلوغو السبعتُ، القاىرة.

 ، القوس العذراء، مطبعة دار الددني، جدة.ٜٜٓٔشاكر، لزمود لزمد. -
 ة مصر للطباعة والنشر والتوزيع.، نهضٔ، ديواف أبضد شوقي، ط ٜٓٛٔشوقي، أبضد.  -
 ، الفن ومذاىبو في الشعر العربي، دار الدعارؼ، مصر.ٜٓٙٔضيف، شوقي، -
، دارالدعارؼ، ٘، ديواف أبي بساـ بشرح الخطيب التبريزي، طٜ٘ٙٔالطائي، حبيب بن أوس، -

 مصر.
بتُ تراثية  (. قصيدة ابو بساـ وعروبة اليوـ لعبد الله البردونيٕٛٓٓعبد الدعطي، لزمود علي. ) -

 -النموذج وحداثة الدعالجة. صحيفة دار العلوـ للغة العربية وآداهما والدراسات الإسلامية
 . مستًجع من:ٕٚٓ - ٜٛ، ٖٓ، ع  ٘ٔالإصدار الرابع، مج 

- http://search.mandumah.com/Record/169818:  
، كتاب النقائض نقائض جرير والفرزدؽ، دار الكتب ٜٜٛٔ، معمر ابن الدثتٌ. أبو عبيدة -

 لبناف. –العلمية، بتَوت 
 ، النقد عند الشعراء حتى نهاية القرف الرابع الذجري.ٜٜٔٔالعضيبي، عبد الله.  -
 الأعماؿ الكاملة لزمود غنيم، دار الغد العربي. ٖٜٜٔغنيم، لزمود.  -
 لبناف. –، ديواف الفرزدؽ، دار الكتب العلمية، بتَوت ٜٚٛٔالفرزدؽ، لعاـ بن غالب. -
 ، ديواف الرسم بالكلمات، مؤسسة نوفل للطباعة.ٜٜٜٔقباني، نزار.  -
دراسة وصفية"،  -بعنواف "الرؤية الإبداعية للشعر في الشعر السعودي ٕٛٔٓالقثامي، فارس.  -

 دار جامعة الدلك سعود للنشر.
في صناعة لزاسن الشعر وآدابو ونقده. دار الكتب  ، العمدةٕٔٓٓالقتَواني، ابن رشيق.  -

 العلمية.
. ٕٙٓٓالدنصوري، أبضد مقبل لزمد.  - . ملامح التناص في قصيدة البردوني: أبو بساـ وعروبة اليوـ

 ، مستًجع من:ٖٗ - ٘ٔ.ٚ٘التواصل، ع 
om/Record/29400http://search.mandumah.c 

، معجم الدصطلحات البلاغية وتطورىا،مطبعة المجمع العلمي العراقي، ٖٜٛٔمطلوب، أبضد، -
 بغداد.

http://search.mandumah.com/Record/169818
http://search.mandumah.com/Record/29400
http://search.mandumah.com/Record/29400


                                                                                       العدد الخامس والأربعوف                                                  مجلة كلية الآداب والعلوـ الإنسانية

40 
 

 
 

، نادي الشرقية الأدبي، ٔ، الإخوانيات في الشعر العباسي،طٕٜٜٔالدلا، لزمد عثماف، -
 الأحساء.

 ، شعر بكر بن النطاح، مطبعة الدعارؼ، بغداد.ٜ٘ٚٔابن النطاح، بكر.  -
دراسة برليلية مقارنة، ط  –، مشكلة السرقات في النقد العربي ٕٜٛٔة، لزمد مصطفى. ىدار  -

 ، الدكتب الإسلامي، بتَوت.ٖ
، الشعر على الشعر حتى القرف السادس الذجري، عالم الكتب ٕٔٔٓالذمامي، الطاىر.  -

 الحديث.


