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 )دراسة في بصاليات البديع الإيقاعي( صليل السيوؼ في سيفيات ابؼتنبي وأبي فراس
 مازف بن بؿمد مريسي ابغارثي/ دكتور

 أستاذ مشارؾ الدراسات الأدبية والنقدية 
 جامعة الطائف وعميد كلية الآداب

 ابؼلخص
يقوـ ىذا البحث على تناوؿ البديع الإيقاعي في قصيدتتُ من سيفيات ابؼتنبي وأبي فراس  

ابغمداني تناولًً بصاليًا يهدؼ إلى الكشف عن بصاليات الإيقاع ودوره في سبك النص، 
وانتاج الدلًلة. وذلك في إطار ابؼنهج الوصفي السينكروني الذي يػُثَّبت الظاىرة ابؼدروسة 

 نية. والفتًة الزم
وقد تناوؿ البحث من فنوف البديع الإيقاعي في القصيدتتُ رد أعجاز الكلاـ على ما  

تقدمها، ابعناس، التًديد، التعطف، الًنسجاـ الإيقاعي وىي فنوف تنضوي برت النسق 
التكراري من نسقي البديع، والتًصيع والتوازي التًكيبي وبنا من الفنوف التي تنضوي برت 

 من نسقي البديع الإيقاعي العربي. النسق ابؼتوازي 
وقد كشف البحث عن كثتَ من النتائج التي تبرىن على أصالة العقلية العربية في فهم  

 موسيقية فن الشعر ومعاصرتها، وسبقها إلى الكثتَ من الفنيات التي تناوبؽا النقد الغربي.
كثيف في اللغة كما كشف عن دور البديع الإيقاعي في التخييل الشعري، وبرقيق الت 

الشعرية والإبوائية، وبسدد ابؼعتٌ وانتاج الدلًلة من خلاؿ جدلية العلاقة بتُ ابؼضموف 
 الفكري وآليات النص.

 الكلمات ابؼفتاحية:
 السيفيات. -ٔ
 ابؼتنبي. -ٕ
 أبو فراس. -ٖ
  ابعماليات. -٘البديع الإيقاعي.           -ٗ

Summary 

 This research is based on dealing with the rhythmic 

beauty in two poems from Saifiat Al-Mutanabi and Abi 

Firas Al-Hamdani, an aesthetic approach aimed at revealing 

the aesthetics of rhythm and its role in molding the text and 
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producing significance. This is within the framework of the 

synchronic descriptive approach, which establishes the 

studied phenomenon and the time period. 

 The research dealt with the rhythmic arts of the 

beautiful in the two poems, the response of the miracles of 

speech to what they presented, anaphora, repetition, 

sympathy, rhythmic harmony, which are arts that fall under 

the repetitive pattern of the rhythmic patterns of the 

beautiful, and the inlay and synthetic parallelism, which are 

among the arts that fall under the parallel pattern of the 

rhythmic rhythmic patterns.  

 

 The research revealed many results that prove the 

originality of the Arab mentality in understanding the music 

of the art of poetry and its contemporaneity, and preceded it 

to many of the techniques dealt with by Western criticism. 

 It also revealed the role of the rhythmic masterpiece 

in poetic imagination, the achievement of intensification in 

poetic and suggestive language, the expansion of meaning 

and the production of significance through the dialectical 

relationship between the intellectual content and the 

mechanisms of the text. 

key words: 

1- Swords. 

2- Al-Mutanabbi. 

3- Abu Firas. 

4- The rhythmic badia.     5- Aesthetics.    
 مقدمة:

تؤدي دوراً إف الشعر كلاـ بفوسق، تعد ابؼوسيقى فيو ركنًا ركينًا من أركاف شعريتو، حيث  
 في تكثيف لغتو وإبوائيتها وبنا بظتاف رئيسيتاف من بظات اللغة الشعرية. 
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ذلك أف المحاكاة التي يقوـ عليها الشعر في النظرية الكلاسيكية تأتي حسب قوؿ أرسطو  
طاليس على ثلاثة مستويات ىي "اللحن الذي يتنغم فيو، وبالكلاـ نفسو إذا كاف بـيلًا بؿاكيًا، 

، وىنا تتحقق بظة ثالثة من بظات اللغة الشعرية وىي بظة الإيقاعية فإذا كاف للمسموع (ٔ)وبالوزف"
 موسيقاه، فإف للمفهوـ أيضًا موسيقاه، بدعتٌ أف ابؼوسيقى تسهم في برقيق ابؼتخيل الشعري.

وفي الشعر ابغماسي يصبح صليل السيوؼ، ووقع الرماح وصوت سنابك ابػيل على  
طبوؿ ابغرب إيقاعًا للمعارؾ، كما يصبح البديع الإيقاعي في تكاتفو مع أرض ابؼعركة، ودقات 

الإيقاع ابػارجي أو موسيقى الإطار إيقاعًا للشعر ابغماسي ابؼقوؿ في وصف ابؼعارؾ، وذلك من 
 خلاؿ نسقيو التكراري وابؼتوازي.

 من ىنا كانت فكرة ىذا البحث حيث اختًت دراسة البديع الإيقاعي في قصيدتتُ من 
السيفيات التي تصور معارؾ سيف الدولة ابغمداني، وبنا تصوراف إحدى معاركو ضد جيوش الروـ 

بيدح فيها سيف الدولة  (ٕ)وملكهم الدمستق، والقصيدة الأولى ىي القصيدة التي أنشدىا ابؼتنبي
 : (ٖ)ويهنئو بالعيد سنة اثنتتُ وأربعتُ وثلابشائة والتي مطلعها

 رهِِ مللللللللللا  ل ع للللللللللو دالِكُلللللللللللم اِمللللللللللرِ   مِلللللللللل  د ىلللللللللل
 

لللللللليطِ الد ول للللللللةِ ال  عللللللللُ  فللللللللي العِللللللللدا   و علللللللاد ةُ س 
 

 :(٘)القصيدة التي مطلعها وىي( ٗ)والثانية لأبي فراس ابغمداني
للللللللللللللللللد مِ   لا عللللللللللللللللللز  َلا بالُ سللللللللللللللللللامِ المُخ 

 
 وضلللللللللللللللرابِ كُللللللللللللللللم مُلللللللللللللللد      مُسْلللللللللللللللتّلِ   

 

 ابؼعارؾ.وبنا من أكبر شعراء بلاط سيف الدولة الذين تفوقوا في وصف 

وتتخذ ىذه الدراسة من ابؼنهج الوصفي السينكروني أو التزامتٍ أو الآني منهجًا بؽا، من  
خلاؿ آليات ابؼنهج وىي الإحصاء والتحليل مع الإفادة من العلوـ ابؼساعدة في تطبيق ابؼنهج. 

 وىذا ابؼنهج يفرض تثبيت الظاىرة والفتًة الزمنية.
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وقد اقتضت طبيعة الدراسة قسمتها إلى مبحثتُ، يتناوؿ ابؼبحث الأوؿ تعريف البديع  
الإيقاعي وأثر الإيقاع في النفس الإنسانية، ويتناوؿ ابؼبحث الثاني فنوف البديع الإيقاعي وبصاليتها 

 ودورىا في إنتاج الدلًلة. 

 والله من وراء القصد وىو يهدي السبيل،،،

 الباحث
 ابؼبحث الأوؿ

 البديع الإيقاعي وأثر الإيقاع في النفس
إف مصطلح البديع الإيقاعي مصطلح مركب تركيبًا وصفيًا من مصطلحتُ بنا البديع  

 والإيقاع، لذا فإف بياف مفهوـ ىذا ابؼصطلح يستوجب طرح مفهوـ ابؼصطلحتُ ابؼشكلتُ لبنيتو.

تدعو: أنشأه وبدأه، أورد ابن منظور ابؼصري في اللساف "بدع الشيء يبدعو بدعًا واب 
وأبدعت الشيء: اختًعتو لً على مثاؿ. والبديع ابؼبدع، والبديع من أبظاء الله تعالى لإبداعو 

 .(ٙ)الأشياء وإحداثو إياىا وىو البديع الأوؿ قبل كل شيء، والبديع ابعديد"

لم وقد مرَّ مصطلح البديع بدراحل تطورية كثتَة انتهى بعدىا إلى مفهوـ ثابت ىو انو "ع 
 يعرؼ بو وجوه برستُ الكلاـ بعد رعاية تطبيقو على مقتضى ابغاؿ ووضوح الدلًلة".

البديع إلى ضربتُ أو قسمتُ، ضرب يرجع إلى ابؼعتٌ   (ٚ)وقد قسَّم ابػطيب القزويتٍ 
كابؼطابقة ومراعاة النظتَ والإرصاد، وضرب يرجع إلى اللفظ  كابعناس ورد العجز على الصدور، 

ج شراح التلخيص عما ربظو القزويتٍ، وإف أضاؼ بعضهم مثل بهاء الدين والسجع، ولم بىر 
 السبكي فنوناً أخرى. 

أما عن مفهوـ الإيقاع فقد ربطت ابؼعاجم الًصطلاحية بتُ مصطلح الإيقاع وبتُ  
تعتٍ الإيقاع وىي  Rhythmالتدفق والًنسيابية، فتَى بؾدي وىبة وذكي ابؼهندس أف كلمة 

 . (ٛ)ق من اليونانية بدعتٌ ابعرياف والتدفقمصطلح إبقليزي اشُت

وترى ابتساـ بضداف أف دلًلة ىذا ابؼصطلح قد تطورت "بتطور العصور حتى أصبحت  
الفرنسية ابؼعبرة عن ابؼسافة ابؼوسيقية، ويتفق ىذا مع تعريف فنساف  Measureمرادفة لكلمة 
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، وقد أشارت ابؼعاجم العربية إلى (ٜ)داندي الذي يرى أف الإيقاع ىو انتظاـ وتناسب في ابؼسافة
دلًلة جديدة في مصطلح الإيقاع، وىي دلًلة الًختلاؼ، فقد ورد في لساف العرب أف الإيقاع 

. وتكمن دلًلة الًختلاؼ في كلمة (ٓٔ)"من إيقاع اللحن والغناء وىو اف يوقع الأبغاف ويبينها"
  ايز الًختلاؼ.ويبينها لأف التبيتُ يعتمد على قاعدة التمايز، وأساس التم

وىو ابؼسافة ابؼوسيقية موجود في ابؼفاىيم  Measureوما أشار إليو ابؼصطلح الفرنسي  
العربية القدبية فيما يعُرؼ بالفواصل بتُ الصوائت والصوامت في البنية الإيقاعية، يبدو ذلك في 

ىي توقف يواجو تعريف الفارابي للإيقاع بأنو "نقلة منتظمة على النغم ذوات فواصل، والفاصلة 
امتداد الصوت، والوزف الشعري نقلة منتظمة على ابغروؼ ذوات فواصل، والفواصل إبما بردث 

 .(ٔٔ)بوقفات تامة ولً يكوف ذلك إلً بحروؼ ساكنة"

وما أطلق عليو الفارابي مصطلح الفواصل ىو ما أبظاه ابن سينا النقرات، حيث عرَّؼ  
ات، فإف اتفق أف كانت منتظمة كاف الإيقاع بغنيًا، وإذا اتفق الإيقاع بقولو ىو: "تقدير لزماف النقر 

أف كانت النقرات بؿدثة للحروؼ ابؼنتظم منها كلاـ كاف الإيقاع شعرياً، وىو بنفسو إيقاع 
 .(ٕٔ)مطلقًا"

وقد أشار التوحيدي في مقابساتو إلى تناسب الفواصل وتشابهها وتعادبؽا في معرض  
 .(ٖٔ)ل زماف الصوت بفواصل متناسبة، متشابهة ومتعادلة"تعريفو للإيقاع بأنو "فعل يكب

والتباين الإيقاعي الذي يقوـ عليو التمايز الذي أشارت إليو ابؼعاجم العربية ىو الذي  
ابزذه صامويل كولريدج مدخلًا لبياف عوامل الإيقاع، حيث أرجع الإيقاع إلى عاملتُ نفسيتُ، 

ار وحدة موسيقية معينة، وثانيهما: يقوـ على ابؼفاجأة أوبؽما: يقوـ على التوقع الناشيء عن تكر 
 ( .ٗٔ)أو خيبة الظن التي تنشأ من النغمة غتَ ابؼتوقعة والتي تولد الدىشة لدى ابؼتلقي

وترى ابتساـ بضداف أف ابؼفهوـ الذي طرحو نعيم اليافي للإيقاع أكثر اتساعًا، أفاد فيو  
بفا قدَّمو عز الدين إبظاعيل في كتابو الأسس ابعمالية في النقد العربي، "إذ تتسع دلًلًتو لتشمل 

ات النغم الصادر عن العلاقات القائمة بتُ الأصوات والكلمات وابعمل، سواء كانت ىذه العلاق
بكوية أو صوتية أو دلًلية بفا يولد حركة شعرية إيقاعية متعددة الأبعاد تقوـ على أساس التناسب 
والنظاـ والتوازف، ومن ىذا ابؼنطلق توسع نعيم اليافي في دلًلتو فربطو بالصعود وابؽبوط والبطء 
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لة، في الوحدة والتنوع في والسرعة، وابغركة والتوقف، كما رأه في ابؼماثلة وابؼخالفة وابؼوازنة وابؼقاب
  .(٘ٔ)حدة الصوت ورخاوتو وفي شدتو وضعفو، وفي طوؿ العبارات وقصرىا"

وتكمن قيمة الإيقاع في العمل الشعري في كونو يؤلف بتُ ابؼظاىر ابؼتناقضة، وبهعلها  
تتقاطع في نقطة ىي جذر الفاعلية الشعرية في النص، وىي التي يتحد عندىا الشكل بابؼضموف، 

دو اللابؿدود بؿدودًا دوف أف يفقد صفتو، فابعمود الشكلي قد يبدو شاعرياً من خلاؿ طريقة ويغ
تأليفو، وحُسن انسجامو، وىذا ما يضفي عليو حركية داخل ذلك ابعمود. وىذا جوىر ابعماؿ 

 .(ٙٔ)ابغقيقي

وقد كاف لإخواف الصفا رؤية أكثر شمولية واتساعًا في علاقة الشعر بابؼوسيقى حيث  
عوا ىذا ابؼفهوـ ليشمل كل الفعاليات اللغوية التي تقوـ على أنظمة صوتية ذات بناء خاص وس

حيث إف "الغناء مركب من الأبغاف، واللحن مركب من النغمات. والنغمات مركبة من النقرات 
والإيقاعات، وأصلها كلها حركات وسكوف. كما أف الأشعار مركبة من ابؼصاريع وابؼصاريع مركبة 

فاعيل، وابؼفاعيل مركبة من الأسباب والأوتاد والفواصل. وأصلها كلها حروؼ متحركات من ابؼ
وسواكن... وكذلك الأقاويل كلها مركبة من الكلمات والكلمات من الأبظاء والأفعاؿ والأدوات. 

، فإيقاعات الغناء والأشعار والكلمات كلها (ٚٔ)وكلها مركبة من ابغروؼ ابؼتحركات والسواكن"
 الأساس على ابؼتحرؾ والساكن اللذين بنا الأصل في انتاج كل فعالية إنسانية منتظمة مبنية في

 بعامل الزمن ذات أىداؼ تواصلية تأثتَية. 

 أثر الإيقاع في النفس الإنسانية:
من منطلق ىذه الأىداؼ التواصلية التأثتَية كاف حرياً بالبحث وصاحبو تناوؿ أثر  

 صولًً إلى ىذه الوظيفة من وظائف الفن، وىي وظيفة بصالية. الإيقاع في النفس الإنسانية و 

والدراسة تنطلق من الإبياف بالطابع ابؼوضوعي للجماؿ، وذلك لتعلق ابعماؿ بابغسيات  
من خلاؿ تعريف ولتًت ستيس ابعماؿ بأنو إسقاط تصور عقلي على مدرؾ حسي لو حيز زماني 

لي ىو تأثتَ نفسي بالدرجة الأولى، وإبياف الدراسة ولكن تأثتَ ىذا الإدراؾ ابعما( ٛٔ)وحيز مكاني
بالطابع ابؼوضوعي للجماؿ ينبع من رؤيتها أف "ابغكم ابعمالي قد ينصب على بصاؿ الشيء ذاتو 
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، لأف ابعماؿ الذاتي عارض أو (ٜٔ)فيكوف موضوعيًا، وقد ينصب على الشعور ابؼمتد فيكوف ذاتيًا"
 شياء مع رغباتنا ابػاصة.ىو حالة شعورية خاصة تنبع من توافق الأ

والإبياف بدوضوعية ابعماؿ لً يتناقض مع القوؿ بابعانب الذاتي في إدراكو، وذلك من  
خلاؿ بؿاولة بعض ابعماليتُ التوفيق بتُ موضوعية ابغكم ابعمالي وذاتيتو، حيث إف "في الأشياء 

من جهة أخرى، وفي ابغكم بصالًً موضوعيًا من جهة، وأف في عقولنا ونفوسنا بصالًً آخر سابقًا 
ابعمالي ... بودث توافق بتُ الداخل وابػارج، فنحن بللع على الأشياء بصالًً، والأشياء ذاتها 

  .(ٕٓ)بزلع علينا بصالًً، وفي ابغكم ابعمالي يلتقي ابعمالًف الذاتي وابؼوضوعي"

وىذه الرؤية التوفيقية تساعد على حل إشكالية التناقض ابؼبهم في ابغكم على الشيء  
بابعماؿ أو ابػلو من ابعماؿ باختلاؼ ابؼتذوؽ الذي بيلك التصور العقلي المحدد للجماؿ، والذي 

 تلخصو العبارة القائلة: )كن بصيلًا ترى الوجود بصيلًا(. 

ذاذ بابؼسموع كما تلتذ بغتَه "فلذة العتُ في وقد جُبلت النفس الإنسانية على الًلت 
الإبصار وإدراؾ ابؼبصرات ابعميلة والصور ابؼليحة ابغسنة ابؼستلذة، ولذة الأذف في النغمات الطيبة 
ابؼوزونة، ولذة الشم في الروائح الطيبة، ولذة الذوؽ في الطعوـ ولذة اللمس في اللتُ والنعومة. وبؼا  

 .(ٕٔ)ملذة كانت بؿبوبة، أي كاف للطبع السليم ميل إليها" كانت ىذه ابؼدركات بابغواس

وفيما أورده ابعاحظ في كتابو ابغيواف ما يؤكد إحساس النقاد العرب بتأثتَ بصاليات  
الصوت أو الإيقاع ابؼوسيقي في النفس الإنسانية، حيث أدرؾ أثر الصوت ابعميل والإيقاع في 

وؿ: "فأمر الصوت عجيب، وتصرفو في الوجود الإنساف حتى ولو لم يفهم معتٌ الكلاـ، يق
عجب، فمن ذلك أف منو ما يقتل، ومنو ما يسر النفس حتى ترقص، وحتى ربدا رمى الرجل نفسو 
من حالق، وذلك مثل الأغاني ابؼطربة ومن ذلك ما يكمد "ومن ذلك ما يزيل العقل حتى يغشى 

. وليس يعتًيهم ذلك من قبل على صاحبو كنحو ىذه القراءات الشجية؛ والقراءات ابؼلحنة
ابؼعاني، لأنهم في كثتَ من ذلك لً يفهموف معاني كلامهم، وقد بكى ماسرجويو من قراءة أبي 

 .(ٕٕ)ابػوخ، فقيل لو كيف بكيت من كتاب الله ولً تصدؽ بو؟ قاؿ: إبما أبكاني الشجا"
في الإيقاع مع  ويربط ىينماف بتُ تأثتَ الإيقاع في النفس الإنسانية وبتُ اتفاؽ النظاـ 

نظاـ النفس، حيث يقوؿ: "إف ابعماؿ يروعنا لأننا نشعر بنظاـ ابؼظهر بصورة لً واعية على أنو 
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بل إف مسكويو  (ٖٕ)نظاـ أرواحنا، فالنظاـ الذي تشعر أرواحنا بالرغبة فيو ىو الذي بوققو الفناف"
ع أو الوزف العددي في يذىب إلى أف النفس الإنسانية مركبة من عدد تأليفي مثل تركيب الإيقا 

كما ربط إحساس الإنساف بجماليات الإيقاع بالإلف وىو "تكرر الصورة الواحدة على   (ٕٗ)الشعر
النفس، أو على الطبيعة مراراً كثتَة فأما النفس فإبما تتكرر عليها الأشياء إما من ابغس وإما من 

بؽا. أعتٍ موضع الذكر. وتكوف الصورة العقل، فأما ما يأتيها من ابغس فإنها بززنو في شبيو بابػزانة 
كالغريبة حينئذ، فإذا تكرر مرات شيء واحد، وصورة واحدة زالت الغربة وحدث الأنس وصارت 
الصورة والقابل بؽا كالشيء الواحد، فإذا أعادت النفس النظر في ابػزانة التي ضربناىا مثلًا، 

ا الإلف بودث عن كل بؿسوس بالنظر وجدت الصورة الثانية فعرفتها بعد أنس. وىو الإلف. وىذ
 . (ٕ٘)وغتَه من الآلًت"

بل إف أروين أدماف بهعل ابعسد الإنساني "ذا طابع إيقاعي فنحن بـلوقات تتصف  
أجهزتها التي تقوـ بعمليات ابغياة الرئيسية فيها بأنها إيقاعية منظومة في عملها. وبكن بـلوقات  

 .(ٕٙ)اعات ابػارجية التي تطرؽ الأذف"كذلك تتأثر إيقاعاتها في حذؽ بتلك الإيق

كما أف للإيقاع تأثتَاً على القوى النزوعية عند الإنساف فقد "كاف للقدماء بغوف  
يستعملونها وقت ابغمل والتًاجع والكر والفر في ابؼعركة. فمنها ما يكسبهم النشاط والقوة ومنها 

 .(ٕٚ)ما يكسبهم الراحة، ويذىب عنهم التعب والإعياء"

خلاؿ ىذا القوؿ كاف اختيار البحث لقصيدتتُ في وصف ابؼعارؾ من سيفيات ومن  
 ابؼتنبي وأبي فراس لدراسة دور البديع الإيقاعي في انتاج الدللالة. 

 
 ابؼبحث الثاني

 فنوف البديع الإيقاعي في القصيدتتُ
تنوعت فنوف البديع الإيقاعي في القصيدتتُ بؿل الدراسة كما يتضح من خلاؿ  

 الإحصاء الوارد في ابعدوؿ الآتي:
 م

 الف  البديعي
مرات وروده في 
قصيدة 
 المتنبي

مرات وروده في 
قصيدة 
 أبي فراس

 المجموع
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رد أعجاز الكلام على ما  ٔ
  قدمها

ٙ ٗ ٔٓ 

 ٖٔ ٘ ٛ الجناس ٕ
 ٕٗ ٙ ٛٔ الترديد ٖ
 ٜ ٔ ٛ التع ط ٗ
 ٚ ٗ ٖ الانسجام الإيقاعي ٘
 ٕ - ٕ الترصيع ٙ
 ٘ ٕ ٖ التوازي التركيبي ٚ
 ٓٚ ٕٕ ٛٗ المجموع 

 ومن قراءة ىذا ابعدوؿ يتضح: 
غلبة النسق التكراري على النسق ابؼتوازي في القصيدتتُ، فقد ورد النسق التكراري في ثلاث  -

%، وورد النسق ابؼتوازي في سبع مواضع، وبنسبة ٜٓوستتُ موضعًا، وبنسبة مئوية ىي 
 %.ٓٔمئوية ىي 

البديع الإيقاعي في شعر ابؼتنبي عليو في شعر أبي فراس كمًا وكيفًا، من حيث تفوؽ جانب  -
 التنوع ودوره في الإبواء الدلًلي.

 وسوؼ نتناوؿ ىذه الفنوف في القصيدتتُ: 
 أولًً: رد أعجاز الكلاـ على ما تقدمها:

، بينما يطُلق عليو بعض النقاد مصطلح التصدير، (ٕٛ)وىذا ابؼصطلح يعود لًبن ابؼعتز 
ويطلق عليو بعضهم مصطلح رد العجز على الصدر، أو رد الأعجاز على الصدور، أو رد الكلاـ 
على صدره. ومصطلح ابن ابؼعتز أكثر دقة، لأنو في ىذا الفن ليس شرطاً أف يرد العجز على 

ابغشو بنا بفا يسبق العجز، وىنا تتحقق  الصدر فقط، بل قد يرد على ابغشو، وكل من الصدر أو
 .  ابؼطابقة بتُ ابؼصطلح وابؼفهوـ



                                                                                       العدد الخامس والأربعون                                                  مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

09 
 

 
 

وقد قسمو ابن ابؼعتز "ثلاثة أقساـ، فمن ىذا الباب ما يوافق آخر كلمة فيو آخر كلمة  
في نصفو الأوؿ... ومنو ما يوافق آخر كلمة منو أوؿ كلمة في نصفو الأوؿ ... ومنو ما يوافق آخر  

 .(ٜٕ)يو"كلمة فيو بعض ما ف

وإذا كاف ابن ابؼعتز لم يضع مصطلحات تعبر عن ىذه الأقساـ، فإف ابن أبي الإصبع  
ابؼصري يرى أنو "بوسن أف نسمي بو القسم الأوؿ تصدير التقفية، والثاني تصدير الطرفتُ، 

 .(ٖٓ)والثالث تصدير ابغشو"

قسم رابع  وذكر ابن أبي الإصبع قسمتُ آخرين بؽذا الفن حيث يقوؿ: "وفي التصدير 
ذىب عنو ابن ابؼعتز، وىو يأتي فيما الكلاـ فيو منفي. واعتًاض فيو إضراب عن أولو ... وقد 
جاء قدامة من التصدير بنوع آخر غتَ ما ذكرنا، وبظاه التبديل وىو أف يصتَّ ابؼتكلم الآخر من  

ذا القسم كلامو أولًً وبالعكس، كقوبؽم: أشكر بؼن أنعم عليك وأنعم من شكرؾ، ولم أقف بؽ
 .(ٖٔ)على شاىد شعري"

وقد ذكر ابغابسي سر بصاؿ ىذا الفن في كونو "إذا نظم الشعر على ىذه الصنعة تهيأ  
 .(ٕٖ)استخراج قوافيو، وقبل أف يطرؽ أبظاع مستمعيو، وىو الشعر ابعيد"

ولعل فيما ذكره ابغابسي من تهيئة السامع لًستخراج قوافي الشعر ما يدؿ على السبك  
ة لفظية، وابغبك بوصفو بظة مضمونية، لأف السامع يسقط تصوراً عقليًا على مدرؾ بوصفو بظ

 حسي وىذا ىو مفهوـ ابعماؿ. 

 ومن أبماط ىذا الفن في القصيدتتُ: 
 تصدير التقفية: -أ

وذلك حسب تسمية ابن أبي الإصبع، وىو القسم الثاني من أقساـ ابن ابؼعتز. وابؼقصود  
خر كلمة في الشطر الأوؿ، أو أف ترد كلمة القافية على عروض البيت، بو أف يقع رد العجز على آ

 : (ٖٖ)ولم يرد ىذا النمط في قصيدة أبي الطيب ابؼتنبي، بينما ورد في قصيدة أبي فراس في قولو
 طللللللللللل   النجلللللللللللاء  بنفسللللللللللو فت كمللللللللللل ْ 

 
 فللللللللللللي  ييللللللللللللو الأسلللللللللللليافُ أي     كُلللللللللللل ِ  
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)فتحكمت(، وكأنو بذلك بىلق  ففي ىذا البيت ارتد العجز )أي بركم( على الضرب 
قوافي داخلية بالنسق التكراري ابػاص، إضافة إلى التصريع، بفا يقوي ابعانب الإيقاعي في 

 القصيدة.

وإذا كاف الغالب على ىذا الفن أف يأتي بالشطر الثاني تذييلًا فإف قرب ابؼسافة ما بتُ  
 التذييل؛ لأف التذييل وسيلة من الضرب والعروض أو العجز والعروض جعل ابؼعتٌ غتَ بؿتاج إلى

وسائل التذكتَ كلما تباعدت ابؼسافة، وىذا ما يؤكده إبراىيم سلامة إذ لًحظ في ىذا الفن ميلو 
إلى تأكيد ابؼعتٌ وتبيينو، بالإضافة إلى تكثيف ابؼعتٌ الذي يرجع إلى الإبواء النابع من اللفظ الأوؿ 

لإنشاد، فهو رابط من روابط التذكر، كما أف التًديد بتوقع الثاني، وىذا الإبواء يذكر بو عند ا
ابؼتمثل في اللفظتتُ يعطي لوناً من الإيقاع يتقارب مع الغناء الذي يطلب فيو ترداد بعض ألفاظ 

 .(ٖٗ)بعينها يدركها السامعوف على البديهة بدجرد الإنشاد

ز، لأف النكرة وبفا زاد من بصاؿ ىذا الفن ىنا استخداـ )أي( وىي نكرة قبل لفظ العج 
ىنا دليل على قصور الألفاظ عن الإحاطة بالعواطف والأفكار بفا يفسح المجاؿ لطاقة جديدة من 

 طاقات الإبداع الفتٍ لكي تعمل وىي طاقة ابػياؿ، بفا يعتٍ انفتاح أفق التلقي.

ولم يرد ىذا النمط من رد أعجاز الكلاـ على ما تقدمها في قصيدة أبي فراس إلً في ىذا  
 بؼوضع.  ا

 تصدير ابغشو: -ب
وىو القسم الثالث من أقساـ ابن ابؼعتز، ونعتٍ بو رد آخر كلمة في البيت على بعض ما  

فيو كما قاؿ ابن ابؼعتز، أو رد العجز على ابغشو، وىذا النمط فيو كثتَ من الًختلاؼ بتُ 
سواء في ابؼصراع الأوؿ من  البلاغيتُ، إذ لم بودد ابن ابؼعتز موقعية الكلمة التي يرد عليها العجز،

 البيت أـ في ابؼصراع الثاني، وىذا واضح في قولو: ومنو ما يوافق آخر كلمة فيو بعض ما فيو. 

وقد حصر بؿمد عبد ابؼطلب موقف البلاغيتُ العرب في التباعد بتُ العجز وما يرد  
الطرفتُ(... وقد  عليو، فقد "يتسع ىذا البُعد حتُ يكوف أوؿ الكلاـ متفقًا مع عجزه )تصدير

يضيق البعد بعض الضيق فتتقارب اللفظتاف، فيحدث التكرار أثره بشكل أسرع. وإف كاف قد فقد 
بعض التًابط ابؼلازـ للنوع الأوؿ، ومن ذلك أف يقع أحد اللفظتُ ابؼكررين في حشو ابؼصراع 
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يزداد ضيق  الأوؿ من البيت. ثم يقع الآخر في عجز ابؼصراع الثاني )تصدير ابغشو(... وقد
ابؼساحة الفاصلة بحيث تقع إحدى الكلمتتُ في آخر ابؼصراع الأوؿ موافقة بؼا في عجز ابؼصراع 
الثاني )تصدير التقفية(... وأقل مساحة رصدىا البلاغيوف في البعد بتُ اللفظتُ ىي أف يقع أحد 

 .(ٖ٘)اللفظتُ في أوؿ ابؼصراع الثاني موافقًا بؼا في عجزه..."

و الأكثر شيوعًا في القصيدتتُ بؿل الدراسة حيث ورد في قصيدة ابؼتنبي وىذا النمط ى 
سبعَ مرات، وورد في قصيدة أبي فراس ثلاث مرات. برقق الًلتزاـ بدا ذىب إليو البلاغيوف العرب 

 في بعضها، وتم بذاوزه في بعضها، دوف ابػروج على مقتضى تعريف ابن ابؼعتز بؽذا الفن. 

 :(ٖٙ)في موضع واحد، وخالفو في موضعتُ، حيث التزمو في قولوفقد التزمو أبو فراس  
لللللللللُ  ا لن لللللللللاِ ي بلِللللللللوِ  لللللللللو ادُ ا لأ دْى   ل لللللللللوْلا  ا لْج 

 
للللللللل ِ    أ ضْللللللللل  ْ  قل لللللللللو اَُِ  رِْ لِلللللللللوِ فِلللللللللي ا لْأ دْى 

 

فقد ارتدت كلمة العجز )الأدىم( على كلمة )الأدىم( الواقعة في الشطر الأوؿ من  
 البيت. بفا ساعد على سبك البيت بتماسك أجزائو. 

وبؼاّ كاف الأصل في حصر القواعد البلاغية ومعايتَىا ىو إبداع القربوة الفنية فقد بذاوز  
ياف فجاءت الكلمة ابؼرتد عليها العجز أبو فراس ىذه القواعد التي أصابها ابعمود في بعض الأح

 : (ٖٚ)بعد الكلمة الأولى من الشطر الثاني كما في قولو
للللللارِ بلْلللللِ  د اوُدِا  و م للللللا  قلُللللللْ لللللللللِ اا بلْلللللِ  ع م 

 
ق للللللللوْلِ م للللللللْ  ل للللللللْ  يل عْل لللللللل ِ    قل للللللللوْلُ الْع لِلللللللليِ  ك 

 

حيث ارتدت كلمة العجز )يعلم( على الكلمة الثانية من الشطر الثاني )العليم( بفا أدى 
 إلى تسريع الإيقاع ليناسب سرعة ابغركة في أرض ابؼعركة. 

وقد يُضاؼ إلى ىذا التجاوز خلق القوافي الداخلية وىو ما يطُلق عليو البلاغيوف العرب  
ز كل شطر من شطري البيت على بعض ما في مصطلح التصدير الداخلي ومعناىا أف يرتد عج

 :(ٖٛ)حشوه، مثل قوؿ أبي فراس
تِيب لللللللللللللللللة   تِيب لللللللللللللللللة   بِك   و لِق لللللللللللللللللللاءِ كُللللللللللللللللللللم ع ر مْلللللللللللللللللللر مِ بِع ر مْلللللللللللللللللللر مِ   و قِلللللللللللللللللر اعِ كُللللللللللللللللللم ك 



 الجزء الأول                                             .....صليل السيوف في سيفيات المتنبي وأبي فراس

ٜٚ  

 

  
فقد ارتدت كلمة )بكتيبة( في نهاية الشطر الأوؿ من البيت على كلمة )كتيبة( التي  

( الواقعة قبلها، بفا  ( التي جاءت عجزاً للبيت على كلمة )عرمرـ تسبقها، وارتدت كلمة )بعرمرـ
 أدى إلى خلق قواؼ داخلية. 

العربي بوقق  ورد العجز على الصدر في كل أبماطو ىنا وبسظهراتو أو بذلياتو في الشعر 
بصاليات التناغم لأف فيو تكرار، والتكرار نوع من أنواع النسبة والًبراد، فقد أبظاه بن سينا 

وأطلق عليو جتَوـ سولتينتز مصطلح )العود( معرفاً إياه بأنو "ظهور العنصر نفسو في  (ٜٖ))ابؽوىو(
 .(ٓٗ)عدد من الأماكن ابؼختلفة"

الكر والفر التي كانت تعتمد عليها ابعيوش القدبية، وىذا العود أو التكرار بواكي طريقة  
وبىلق موسيقى تصويرية للوحة ابؼعركة، وقد بذاوز أبو الطيب ابؼتنبي القاعدة البلاغية في ىذا النمط 

 :(ٔٗ)من رد أعجاز الكلاـ على ما تقدمها )تصدير ابغشو( كما في قولو
 ف للللللَا الي للللللومُ فللللللي الأ يلّلللللامِ مِ للُللللل   فللللللي الللللللو ر 

 
للللللللللد    ك مللللللللللا  للللللللللدا  كللللللللللان  أ و    كُنلللللللللل   فلللللللللليهِ  أ و  

 
حيث ارتدت كلمة العجز )أوحد( على الكلمة الرابعة في الشطر الثاني، وىذا التجاوز  

بشدة التقارب لً يهيء للسامع التوقع، وىو ما استحسن البلاغيوف التصدير لأجلو، كما أشار 
 ابغابسي إؿ ذلك في العبارة التي أوردىا البحث آنفًا.

 :(ٕٗ)مغاير بعماليات ىذا الفن في قولووىذا  

 و و ضعُ الن د  في م وضِعِ الس يطِ باِلعُلا
 

 مُضِرٌّ ك و ضعِ الس يطِ في م وضِعِ الن د  
 

فقد ارتدت كلمة العجز )الندى( على كلمة )الندى( الواقعة في الشطر الأوؿ من البيت  
 بفا أتاح المجاؿ للسامع للتهيؤ لًستخراج القوافي.

 :(ٖٗ)يرتد العجز على أكثر من كلمة في ابغشو كما في قوؿ أبي الطيب ابؼتنبي وقد 
بلللللللللتِهِ  لللللللللد  الُ سّلللللللللادِ ع نلّللللللللي بِك   ف أ نللللللللل   ال لللللللللَي ص لللللللللي ر ل هُ  للِللللللللي  ُ س لللللللللدا  أ زِل   س 
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فقد ارتدت كلمة العجز )حسدا( على كلمتتُ موجودتتُ في الشطر الأوؿ بنا )ابغسد(  

تقوية الإيقاع عن طريق التكرار أو )العود( حسب تعبتَ سوليتينتز أو و)ابغساد( بفا ساعد على 
 )ابؽوىو( حسب تعبتَ ابن سينا.

 وقد بصع أبو الطيب ابؼتنبي بتُ نوعتُ من التصدير فخلق أبماطاً جديدة منها:  
 تصدير الطرفتُ وابغشو:

 :(ٗٗ)كما في قولو 
ب لللللللللللة    و قل ي للللللللللدتُ ن فسلللللللللللي فللللللللللي   را   م   

 
للللللللللد  الِإ سللللللللللان  ق يللللللللللدا   ل ق ي للللللللللداو م لللللللللل     و   

 
فقد ارتدت كلمة العجز )تقيدا( على كلمة الصدر )وقيدتُ( وعلى كلمة في ابغشو ىي   

كلمة )قيدًا(، وبصاليات ىذا النمط ترتد إلى نسق التكرار الإيقاعي، فقد ألقى الشاعر في الشطر 
الأوؿ فكرة وىي أف بؿبتو لسيف الدولة قد قيدتو، فتهيأ ذىن ابؼتلقي للبحث عن مبررات ىذا 

 أجابهم بالشطر الثاني الذي جاء تذييلًا، وىذا التهيؤ بىلق علاقة جدلية بتُ ابؼبدع القيد حتى
 وابؼتلقي، ويساعد على سبك البيت. 

ويلاحظ أف الشطر الثاني جاء تذييلًا مشتملًا على حكمة، ويغلب على الصياغة  
ى الإيقاع وتتسم اللفظية للحكمة أنها تأتي في عبارات مسكوكة، والعبارات ابؼسكوكة تعتمد عل

 بالسبك.

 تصدير ابغشو والتقفية:
 :(٘ٗ)كما في قوؿ ابؼتنبي 

 و م للللللل  ي جع للللللللِ الضِلللللللر ام  بلللللللازا  لِص للللللليدِهِ 
 

هُ الضِللللللللللللللر امُ فيمللللللللللللللا   ص للللللللللللللي دا     ص للللللللللللللي د 
 

فقد ارتدت كلمة العجز )تصيدا( على كلمة الضرب )لصيده(، وعلى كلمة )تصيده(  
 الواقعة في حشو البيت بفا ساعد على تقوية ابعانب الإيقاعي حيث أوجد فنًا آخر ىو التصريع. 
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إف كل ابعماليات بؿكومة في إدراكها بدبدأ الوسطية أو ما يسمى الوسط ابؼثالي أو  
ط ولً تفريط، فكل ما زاد عن حده انقلب إلى ضده، فالإفراط في التزيتُ الوسيط الذىبي لً إفرا

بويل ابؼرأة إلى امرأة شمطاء، وكالنار قليلها نافع كثتَىا مُضر، لذا فإف كثرة الكلمات التي يرتد 
 :(ٙٗ)عليها العجز في ىذا الفن لً ينتج بصالًً بل ينتج قبُحًا، كما في قوؿ ابؼتنبي

ني للللللا  ل لللللل   العيللللللدُ   ال للللللَي أ نلللللل   عيللللللدُهُ  ى 
 

لللللللللمّى و ض لللللللللّ ى و ع ي لللللللللدا  للللللللل  س   و عيلللللللللدَ لِم 
 

حيث ارتدت كلمة )عيَّدا( على ثلاث كلمات إحدبنا في الضرب وىي كلمة )عيده(،  
واثنتاف منها في ابغشو: الأولى في الشطر الأوؿ، والثانية في أوؿ الشطر الثاني، وىذا التزاحم في 

الكزازة في النطق وابؼعاظلة اللفظية وصعوبة النطق وىذا عكس مفهوـ  ابؼتشابهات أوجد نوعًا من 
كلمة الإيقاع التي تعتٍ ابعرياف أو التدفق في اليونانية كما سبق أف ذكر الباحث أو ما يعُرؼ باسم 

 بردر الشعر في النقد العربي.

ـ، ولً تغتَ، وىذا النمط يفتقد معظم معايتَ الإيقاع البديعي أو قوانتُ الإيقاع، فلا نظا 
، ولً وجود للوحدة مع التنوع، بفا يفضي بابؼتلقي إلى  ولً توازي، ولً توازف، ولً تساوي، ولً تلازـ
ابؼلل ابؼتًتب على وحدة النغمة الإيقاعية "فإف اللفظة ابؼكررة التي تنبعث منها نغمة رتيبة تؤدي 

ة بـتارة بعناية فإف ابؼوسيقى الصوتية في النهاية إلى ملل القارئ والسامع معًا، أما إذا كانت اللفظ
ابؼصاحبة بؽا وابؼنبعثة منها تكوف في أوؿ الأمر قوية ثم لً يلبث ىذا العنف أف يتلاشى إلى نغمة 

 .(ٚٗ)أخرى منبعثة من لفظة أخرى تسلمنا إلى ىدوء ترتاح لو النفس"

إذ بعأ إلى  وىذا النمط بـالف لطبيعة الذوؽ العربي الذي عاب على أبي بساـ مثل ذلك 
"تفتيق الصياغة على بكو جديد يعمل فيو على بمط تكراري قد لً يرضي النقاد، وإف أرضى ذوقو 

 : (ٛٗ)ابػاص وطبيعة ابؼتغتَات التي جدت على ابغياة في مثل قولو
 ف الم جلللللللللدُ لا ي رضلللللللللى بلِللللللللأ ن   رضلللللللللى بلِللللللللأ ن

 
 ي رضلللللللللللللللى اِملللللللللللللللرَُ  ي ر لللللللللللللللو   َِلّا باِلرِضلللللللللللللللا 

 

البناء التكراري إسحاؽ ابؼوصلي وقاؿ لو: لقد شققت على نفسك وقد عابو على ىذا  
حيث يوجد اعنات لطرفي العملية الإبداعية ابؼبدع وابؼتلقي  (ٜٗ)يا أبا بساـ والشعر أسهل من ىذا"

بووؿ بتُ الشاعر وبتُ النجاح في نقل التجربة. ويلاحظ على استخداـ الشاعرين لرد العجز على 
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الصدر كثرة كسر ابؼتنبي للقاعدة البلاغية، بل إف ابؼبالغة في ىذا الأمر أدى إلى بعض العيوب التي 
 أخذىا النقاد عليو. 

 ثانيًا: ابعناس:
وذكر ابن معصوـ ابؼدني في أنوار  (ٓ٘)ورد في لساف العرب "ىذا بهانس ىذا أي يشاكلو" 

ألفاظ مشتقة من ابعنس، فابعناس مصدر  الربيع: "ابعناس والتجنيس والمجانسة والتجانس كلها
جانس والتجنيس تفعيل من ابعنس، والمجانسة مفاعلة منو، لأف إحدى الكلمتتُ إذا شابهت 
الأخرى وقع بينهما مفاعلة ابعنسية، والتجانس مصدر بذانس الشيئاف: إذا دخلا برت جنس 

 . (ٔ٘)واحد"

فو بقولو: "ىو تكرر اللفظة وقد أطلق عليو أبو العباس ثعلب مصطلح ابؼطابق، وعرّ  
ومصطلحو ليس دقيقًا فهو مانع وليس جامعًا لأنو ينطبق على ابعناس التاـ  (ٕ٘)بدعنيتُ بـتلفتُ"

 فقط أو ابعناس ابؼستوفي دوف بقية الأنواع. 

وقد اشتًط بعض البلاغيتُ اختلاؼ معتٌ الكلمتتُ في ابعناس ومنهم ثعلب كما سبق  
ن مالك حيث يقوؿ: "وىو أف تأتي في غتَ رد العجز على الصدر القوؿ، وكذلك بدر الدين ب

، وذكر التنوخي في الأقصى القريب أنو: "لً (ٖ٘)بلفظتتُ بينهما بساثل في ابغروؼ وتغاير في ابؼعتٌ"
وىذا ما لم يشتًطو كثتَ من البلاغيتُ العرب، كما  (ٗ٘)بد أف يكوف ابؼتجانساف بـتلفي ابؼعتٌ"

 الك عدـ بؾيء ابعناس في العجز.يُستفاد من كلاـ ابن م

وترجع بصاليات ىذا الفن إلى برريك ذىن ابؼتلقي إلى جانب الناحية الإيقاعية حيث  
تلتذ بو الأذف شأنو في ذلك شأف ما ترتاح إليو الأذف من العود أو التكرار فهو من فنوف النسق 

 التكراري. 

بينما ورد في قصيدة أبي فراس  وقد ورد ىذا الفن في قصيدة ابؼتنبي في بشاني مواضع، 
ابغمداني في بطسة مواضع، وسوؼ نتناوؿ بعضًا من ىذه ابؼواضع كاشفتُ عن بصالياتها من خلاؿ 

 أنواعو ابؼختلفة. 

 جناس الًشتقاؽ: -ٔ
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وقد اختلف البلاغيوف العرب حوؿ جعلو أصلًا أو جعلو نوعًا من أنواع ابعناس، قاؿ  
ا ومنهم من عدّه أصلًا برأسو، ومنهم من عدّه أصلًا في النويري: "ويسمى الًقتضاب أيضً 

 .(٘٘)التجنيس"
مصطلح ابؼقتضب معرفاً إياه بقولو: "بذنيس الًشتقاؽ  (ٙ٘)وقد أطلق عليو السيوطي 

َّ   ُّ م  ٌٍّّ ىٰ رٰ ذٰ ييهج هم  يخ يح  يج هي هى هم هج ُّٱويسمى ابؼقتضب بكو 
 :   (.ٜٛ)الواقعة: َّ  كى كم كل كا قي ُّٱ(،ٕ٘)الروـ

 :(ٚ٘)شعر أبي الطيب ابؼتنبي قولو فمن بماذجو في 
 لِكُلللللللللللم اِمللللللللللرِ   مِلللللللللل  د ىللللللللللرهِِ مللللللللللا  ل ع للللللللللو دا

 
للللللليطِ الد ول للللللللةِ ال  علللللللُ  فلللللللي العِللللللللدا   و علللللللاد ةُ س 

 

فبتُ الفعل )تعودا( والًسم )عادة( جناس الًشتقاؽ فكلابنا يعوداف إلى أصل لغوي  
والعتُ والداؿ والألف، وىذا واحد، وىو التعود أو الًعتياد، فبتُ اللفظتُ اشتًاؾ في التاء 

الًشتًاؾ ىو الذي بودث نوعًا من الإيقاع داخل البيت، وإذا كاف جناس الًشتقاؽ قد ركز على 
اتفاؽ ابؼدى الزمتٍ للأصوات، حيث إف الأصوات واحدة وىو تركيز على بصاليات الوحدة، فإف 

اؿ فيو الوحدة مع التنوع، وقد تغتَ موقعية الأصوات فيو إقرار بؼبدأ التنوع، أي إف علامات ابعم
جاء اللفظاف متواليتُ متعاقبتُ بلا فاصل فراغي "ومن الطبيعي أف يكوف الفصل لوجود فاصل أو 
فاصلتُ أو عدة فواصل، أي فراغ أو فراغاف أو عدة فراغات من الألفاظ التي لً تكوّف إيقاعًا 

و إلى ابؼخاطب، والفناف بفنو وخبرتو موسيقيًا. ويرجع ذلك إلى ابؼعتٌ الذي يريد الفناف أف يوصل
بورؾ ىذا الفاصل فيجعلو قصتَاً أو طويلًا، أو يكرر النغمة ذاتها بلا فاصل حسبما يريد للمعتٌ 

فكأف سرعة الطعن في  (ٛ٘)من إصابة ابؼقدار ابؼطلوب من التأثتَ في أذف ابؼخاطب ونفسو وعقلو"
 : (ٜ٘)يع الإيقاع. وكذلك قولوالعدا وتصور ابؼتلقي بؽا كاف بؽا تأثتَىا في تسر 

لللللللللللللللللوُ    و رُب  مُريللللللللللللللللد  ض لللللللللللللللللر هُ ض للللللللللللللللر  ن فس 
 

للللللللد   للللللللي   أ ىللللللللد  و مللللللللا ى   و ىللللللللاد  َِل يللللللللوِ الج 
 

فبتُ ىادٍ وىدى جناس اشتقاؽ حسب رأي البلاغيتُ الذين أجازوا بؾيء ابعناس في  
 :(ٓٙ)العجز. وكذلك قولو في وصف تنكر الدمستق ملك الروـ
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يرِ  اَبِللللللللا  و ي ميللللللللي بلِلللللللوِ   العُكّللللللللازُ فللللللللي الللللللللد 
 

 و مللللللللا كللللللللان  ي رضللللللللى م يللللللللي  أ  للللللللق ر  أ  للللللللر دا 
 

فبتُ بيشي ومشى جناس اشتقاؽ. فالكلمة الأولى فعل والكلمة الثانية اسم. وابعذر  
اللغوي واحد، وفي إسناد الفعل بيشي إلى العكاز ما يوحي بشدة البطء إمعاناً في التنكر. وكذلك 

 :(ٔٙ)قولو

للللللل َ فل ل لللللللو كلللللللان    ينُجلللللللي مِللللللل  ع لللللللليٍّ  ل ر ىُّ
 

  ل ر ى ب لللللللللللللِ  الأ مللللللللللللللاُ  م  نلللللللللللللى و م وِ لللللللللللللدا 
 

فبتُ الًسم )ترىب( والفعل )ترىبت( جناس اشتقاؽ، وقد جاءت الكلمتاف متعاقبتتُ  
بفا أفضى إلى تسريع الإيقاع وكأف ىذه الأملاؾ قد ترىبت سريعًا ىرباً أو طلبًا للنجاة من سطوة 

 :(ٕٙ)وكذلك قولوسيف الدولة وبطشو. 
 و م للللللل  ي جع للللللللِ الضِلللللللر ام  بلللللللازا  لِص للللللليدِهِ 

 
هُ الضِللللللللللللللر امُ فيمللللللللللللللا   ص للللللللللللللي دا     ص للللللللللللللي د 

 

فبتُ الًسم )لصيده( والفعل )تصيده( جناس اشتقاؽ وقد جاءت الكلمتاف متعاقبتتُ  
 :(ٖٙ)بفا أوحى بسرعة اصطياد الأسد بؼن ابزذه بازاً لصيده. وكذلك قولو

للللللللللري   م ل كت للللللللللوُ  َِ ا أ نلللللللللل   أ كر ملللللللللل     الك 
 

لللللللللللللر دا   و َِن أ نللللللللللللل   أ كر مللللللللللللل   الل  لللللللللللللي     م 
 

فبتُ الفعل )أكرمت( والًسم )الكرنً( جناس اشتقاؽ، وقد جاء اللفظاف متعاقبتُ، بفا  
 يوحي بسرعة رد الفعل الإنساني من قبل الكرنً حياؿ من أكرمو. 

ويلاحظ أف ابعناس الوارد في شعر ابؼتنبي قد ابزذ نوعتُ فقط بنا جناس الًشتقاؽ،  
 وجناس توىم الًشتقاؽ أو ما اصطلح البلاغيوف على تسميتو بجناس الإطلاؽ. 

أما عن ابعناس في ديواف أبي فراس ابغمداني فقد ابزذ بمطاً واحدًا، وىو جناس  
 :(ٗٙ)من أنواع ابعناس، فمنو قولو الًشتقاؽ حيث لم يغادره إلى أي نوع آخر
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لللللللللللا ة ا ا لْخُيلُللللللللللول  فل ي لللللللللللا ل ه   ُ  و أ ز رْت  اص لللللللللللارِ
 

 مِلللللللللللللللللْ  ز وْر ة   ط ل ع لللللللللللللللللْ  بِ  يْلللللللللللللللللرِ أ ْ لللللللللللللللللأ مِ  
 

فبتُ الفعل )أزرت( والًسم )زورة( جناس اشتقاؽ، فالكلمة الأولى فعل والثانية اسم  
 :(٘ٙ)وجذربنا اللغوي واحد. ومنو قولو

او ل للللللِ ْ  أُصِللللللبْ     ل ق للللللدْ أ ص للللللبْ   مِللللللْ  ا لْعِللللللد 
 

 ع للللللللد د  ا لْ  ص للللللللى  و ع ف للللللللوْت  ع فْللللللللو  ا ل مُللللللللنْعِ ِ  
 

فبتُ الفعل )عفوت( والًسم )عفو( جناس اشتقاؽ وقد جاء اللفظاف متعاقبتُ بدا  
 :(ٙٙ)يوحي بسرعة العفو، وىنا الإبواء ناتج عن تسريع الإيقاع. ومنو قولو

للللللليْ    م لللللللا  ُص لللللللارمِ    ا لْج   ل لللللللْ  أ سْلللللللت م عْ لأ 
 

 و قلْلللللللللللع  ا لص للللللللللللو ارمِِ  و ا لْق ن للللللللللللا ا لمُللللللللللللت    م ِ  
 

( جناس اشتقاؽ. وكذلك قولو   :(ٚٙ)فبتُ الفعل )لأصارمن( والًسم )الصوارـ
ر ا اأ ب لللللللللللا ا لْع ب لللللللللللاسِا َن لللللللللللا م عْيلللللللللللرَ   ص لللللللللللبلْ

 
 ص للللللللبل رُوا ع ل للللللللى ص للللللللرْفِ ا لز م للللللللانِ ا لمُجْللللللللرمِِ  

 

 :(ٛٙ))صبروا( جناس اشتقاؽ. وكذلك قولوفبتُ الًسم )صبراً( والفعل  
لللللللللالِ َ  للللللللليء  س  للللللللللِمْ   ف كُللللللللللُّ     ف لللللللللِِ  ا س 

 
نل ن لللللللللللللللللا فِلللللللللللللللللي أ نلْعُللللللللللللللللل ِ    و َِ  ا بل ق ي للللللللللللللللل   ف ِِ

 

فبتُ الفعل )سلمت( والًسم )سالم( جناس اشتقاؽ. ويلاحظ غلبة التباعد بتُ  
 %.ٕٓاللفظتُ ابؼتجانستُ، حيث لم يقتًبا إلً في بموذج واحد، وبنسبة مئوية 

 جناس توىم الًشتقاؽ: -ٕ
وىو الذي أطلق عليو بعض البلاغيتُ العرب مصطلح جناس الإطلاؽ، ومصطلح  

جناس توىم الًشتقاؽ أدؽ لأنو أكثر تعبتَاً عن مفهومو، وقد فرَّؽ ابن حُجة ابغموي بينو وبتُ 
وإيهاـ  جناس الًشتقاؽ بوضوح الرجوع إلى أصل واحد في بصيع ابغالًت في جناس الًشتقاؽ،
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الرجوع إلى أصل واحد في حالًت معينة في جناس الإطلاؽ أو جناس توىم الًشتقاؽ، حيث 
يقوؿ مستخدمًا مصطلح ابعناس ابؼطلق: "أما ابعناس ابؼطلق فلشدة تشابهو بابؼشتق يوىم أحد 

 هجنم نى ني نخ نح  نج...   ُّٱركنيو أف أصلهما واحد وليس كذلك، كقولو تعالى: 
 . (ٓٚ)....((ٜٙ)َّرٰ

يرتد إلى أصل لغوي ىو الفعل أراد، أما الًسم )راد( فيعود إلى أصل  فالفعل )يردؾ( 
 لغوي آخر ىو الفعل )ردَّ(. 

ولم يرد ىذا النمط من ابعناس في قصيدة أبي فراس ابغمداني، بينما ورد في قصيدة ابؼتنبي  
 :(ٔٚ)في موضعتُ فقط، منها قولو

  ل ع للللللللللو دالِكُلللللللللللم اِمللللللللللرِ   مِلللللللللل  د ىللللللللللرهِِ مللللللللللا 
 

للللللليطِ الد ول لللللللةِ ال  علللللللُ  فلللللللي العِلللللللدا   و علللللللاد ةُ س 
 

فبتُ الفعل )تعودا( والًسم )عادة( والًسم )العدا( جناس توىم الًشتقاؽ، حيث  
يشتًكوف في بعض ابغروؼ مثل العتُ والداؿ والألف، ولكن ابعذر اللغوي الذي ينتمي إليو الفعل 

ذر اللغوي الذي يعود إليو الًسم )العدا( ىو الفعل )تعود( والًسم )عادة( ىو )عود( بينما ابع
 :(ٕٚ))عدى( دوف مفاعلة. أو )عادى( بدا فيو من مفاعلة. وكذلك قولو

لللللللللللللللوُ    و رُب  مُريلللللللللللللللد  ض لللللللللللللللر هُ ض لللللللللللللللر  ن فس 
 

لللللللد   لللللللي   أ ىلللللللد  و ملللللللا ى   و ىلللللللاد  َِل يلللللللوِ الج 
 

فبتُ اسم الفاعل )ىاد( الذي حذفت ياؤه لإعلاؿ قاضٍ وبغق بو تنوين العوض،  
والفعل )ىدى( الواقع في عجز البيت جناس اشتقاؽ، وبينهما معًا وبتُ الفعل )أىدى( جناس 
توىم اشتقاؽ، أو جناس إطلاؽ، حيث ترتد )ىاد( إلى الفعل )ىدى( أي أرشد، فهي اسم فاعل 

إلى جذرىا اللغوي أي منحو ىدية، فعلى الرغم من تداخلهما في ابؽاء منو، وترتد كلمة )أىدى( 
والداؿ والياء إلً أنهما تعوداف إلى جذر لغوي بـتلف، واجتماع جناس الًشتقاؽ مع جناس توىم 

 الًشتقاؽ في البيتتُ السابقتُ بيثل عنصر تقوية موسيقية توحي بجو ابؼعارؾ وما فيو من جلبة. 

 ثالثاً: التًديد:
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ىو من فنوف النسق التكراري في البديع الإيقاعي، كما أنو من الفنوف ابؼختلف حوؿ و  
مفهومها وحوؿ قيمتها الفنية حيث يتداخل مع مفهوـ رد الأعجاز على الصدور ومصطلح 
التعطف ومصطلح التكرار. فقد عرَّفو ابغابسي بقولو: "التًديد ىو تعليق الشاعر لفظة في البيت 

 .(ٖٚ)يرددىا فيو بعينها ويعلقها بدعتٌ آخر في البيت نفسو"متعلقة بدعتٌ ثم 

فتعريف ابغابسي يقوـ على وحدة الكلمة ابؼكررة واختلاؼ ابؼتعلق بو. وقد فرَّؽ ابن  
بتُ التصدير أو رد الأعجاز على الصدور وبتُ التًديد، لأف التصدير يكوف  (ٗٚ)رشيق القتَواني

بتُ عجز البيت وما قبلو، والتًديد يكوف في أضعاؼ البيت بكاملو، كما فرؽ ابن أبي الإصبع 
ابؼصري بتُ التًديد والتعطف بقولو: "وقد يلتبس التًديد الذي ليس تعددًا من ىذا الباب بباب 

ينهما أف ىذا النوع من التًديد يكوف في أحد قسمي البيت تارة وفيهما معًا التعطف، والفرؽ ب
تارة، ولً تكوف إحدى الكلمتتُ في قسم والأخرى في آخر، وابؼراد بقربهما أف يتحقق التًديد. 
والتعطف وإف كاف ترديد الكلمة بعينها فهو لً يكوف إلً متباعدًا بحيث تكوف كل كلمة في قسم، 

ر والتعطف لً يتكرر، والتًديد يكوف بالأبظاء ابؼفردة وابعمل ابؼؤتلفة وابغروؼ، والتًديد يتكر 
 . (٘ٚ)والتعطف لً يكوف إلً بابعمل غالبًا"

وفرَّؽ ابن أبي الإصبع بتُ التًديد والتكرار، ففي التكرار لً تفيد الكلمة ابؼكررة معتًٌ  
، ولكنو لم يربط التغتَ في (ٙٚالدلًلة جديدًا، أما في التًديد فاختلاؼ التعليق يؤدي إلى اختلاؽ

ابؼعتٌ بالتغتَ في التعليق وىو الذي يفرؽ بتُ التًديد وابعناس، ففي التًديد التغتَ يكوف بسبب 
التغتَ في التعليق، وفي ابعناس يكوف بسبب التغتَ الدلًلي. وتأدية التًديد معتٌ جديدًا ىو الذي 

 ف التًديد وقيمتو على قيمة التكرار. إلى الإعلاء من شأ (ٚٚ)دفع ابن حجة ابغموي

وقد ورد التًديد في قصيدة أبي فراس ابغمداني في بطسة مواضع، كما جاء متنوعًا ما بتُ  
ترديد اللفظ وترديد ابغرؼ وترديد ابعملة ابؼؤتلفة، فمن ترديد ابعملة قولو لبدر بن عمار وقد 

 :(ٛٚ)أصيب في ابؼعركة
او ل لللللللِ ْ  أُصِلللللللبْ   ل ق لللللللدْ أ ص لللللللبْ      مِلللللللْ  ا لْعِلللللللد 

 
 ع لللللللللد د  ا لْ  ص لللللللللى  و ع ف لللللللللوْت  ع فْلللللللللو  ا ل مُلللللللللنْعِ ِ  
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فقد تكررت بصلة أصبت بلفظها مع اختلاؼ الضبط والتحوؿ من صيغة ابؼبتٍ  
للمجهوؿ إلى صيغة ابؼبتٍ للمعلوـ فتحوؿ من دلًلة ابؼفعوؿ بو الذي لم يسم فاعلو إلى صيغة 
الفاعل، فإف كاف قد أصيب في ابؼعركة فقد سبق لو أف أصاب كثتَاً من أعدائو كما عفى عن كثتَ 

ديد الإيقاعي ابؼعتمد على نسق التكرار دلًلة ابغدوث ابؼتكرر لفعل إصابة منهم. وقد أضاؼ التً 
بدر بن عمار لأعدائو وصف بأنو عدد ابغصى، قد أسهم جناس الًشتقاؽ الذي أتى بعده وىو 

 نسق تكراري أيضًا في تقوية ابعانب الإيقاعي. 

رد في موضع، وابؼركب وقد ورد ترديد اللفظ في ىذه القصيدة في ثلاثة مواضع ما بتُ ابؼف 
  :(ٜٚ)تركيبًا إضافيًا والذي ىو في قوة ابؼفرد في موضعتُ، فابؼفرد كما في قولو

يْيُلللللللللل   ق للللللللللافِلا   ت للللللللللى َِ  ا م للللللللللا ،ب        
 

ليِلِ ا لْأ قلْللللللللللو مِ   ليِلِ ع للللللللللِ  الللللللللللد   ض للللللللللل  الللللللللللد 
 

فقد تردد لفظ الدليل في الشطر الثاني مرتتُ: الأولى بدعتٌ ابؼرشد إلى الطريق، والثانية  
بدعتٌ الطريق وابؼتعلق النحوي بـتلف، ففي الأولى فاعل، وفي الثانية بؾرور بابغرؼ وفي التًديد 

 الإيقاعي إبغاح دلًلي على أبنية القائد ابؼلهم الذي يرشد جيشو إلى طريق الصواب. 

 :(ٓٛ)التًديد الواقع في إطار التًكيب الإضافي فمثالو قولو أما 
اف ع   للللللللللر  مُللللللللللد  لللللللللليْط  دِيلِلللللللللِ  اِ    يلْ  ي للللللللللا س 

 
 َِْ ض للللللللللللللْ  للِلللللللللللللدِيِ  اِ  ر بلّللللللللللللل   و ا عْللللللللللللللزمِِ  

 

فقد تردد التًكيب )دين الله( وىو تركيب إضافي في البيت مرتتُ، مرة في الشطر الأوؿ  
سيف دين الله ولً شك في ىذا، وورد في الشطر الثاني متعلق بكوف سيف الدولة ابغمداني ىو 

متعلقًا بضرورة الغضب لدين الله، وىذا التًديد البديعي الإيقاعي بيثل نوعًا من الإبغاح على 
 الغضب لدين الله، وىو نوع من استثارة ابغمية الدينية.

 :(ٔٛ)أما ترديد ابغرؼ فمثالو قولو
لللللللللالِ  للللللللليء  س  للللللللللِمْ   ف كُللللللللللُّ      َ ف لللللللللِِ  ا س 

 
نل ن لللللللللللللللللا فِلللللللللللللللللي أ نلْعُللللللللللللللللل ِ    و َِ  ا بل ق ي للللللللللللللللل   ف ِِ
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فقد وردت أداة الشرط )إذا( في البيت مرتتُ، ففي الشطر الأوؿ وردت متعلقة بدعتٌ  
السلامة في ابؼعركة، وفي الشطر الثاني وردت متعلقة بدعتٌ البقاء في الدنيا أو طوؿ العمر، وىذا 

 ترديد حرؼ. 

أما عن التًديد في قصيدة ابؼتنبي فهو أكثر فنوف البديع الإيقاعي ورودًا في القصيدة  
حيث ورد في بشانية عشر موضعًا، كما جاء متنوعًا ما بتُ ترديد ابعمل ابؼؤتلفة، وترديد اللفظ، 

 وترديد ابغرؼ. وكثرة وروده قد أفضت إلى تقوية ابعانب الإيقاعي في القصيدة. 

 :(ٕٛ)مل ابؼؤتلفة قولوفمن ترديد ابع 
 و ُ  يلِلللللللي ل للللللللوُ المللللللللال  الص للللللللوارمُِ و الق نللللللللا

 
للللللللللدا   و ي قتلُللللللللللُ مللللللللللا يُ يلِلللللللللي الت ب سُّللللللللللُ  و الج 

 

وقد تردد الفعل )بوي( في البيت مرتتُ، ورد في الشطر الأوؿ متعلقًا باستلاب أمواؿ  
أعدائو بالسيف والرمح، وورد مرة في الشطر الثاني متعلقًا بإتلاؼ مالو لكرمو، فما أحياه السيف 
. وقد أسهم ىذا التًديد في تقوية ابعانب ابؼوسيقي عن طريق  والرمح قتلو الًستجداء والكرـ

 رار والتلازـ والتوازف والتساوي. التك

وقد أسهم التًديد في الربط بتُ شطري البيت بؿققًا سبك النص، بل إف بصيل عبد  
المجيد يرى أف للتًديد ميزة أخرى ىي أنو لً يكتفي بربط الطرفتُ ابؼباشرين فقط، بل إنو يربط بتُ 

 .(ٖٛ)متلازمات ىذين الطرفتُ بؿققًا مزيدًا من سبك النص وحبكو

فقد ربط بتُ السيف والرمح والتبسم وابعدا، فالأختَاف يقتلاف ما أحياه الأولًف. ومنو   
 :(ٗٛ)كذلك قولو

للللللللمّى اِبللللللللُ  الدُمُسللللللللتُِ  ي وم للللللللوُ  لِ   س   َ  للِللللللل
 

للللللللللللللمّاهُ الدُمُسللللللللللللللتُُ  م وللِلللللللللللللدا   م ما للللللللللللللا  و س 
 

فقد تكررت بصلة التسمية مع اختلاؼ متعلقاتها، ففاعلها في الشطر الأوؿ ابن  
الدمستق، وفاعلها في الشطر الثاني ىو الدمستق ذاتو، وتغتَ ابؼفعوؿ بو الثاني، فقد بظى ابن 

 الدمستق يومو بفاتاً، وبظاه الدمستق مولدًا حيث بقا بهروبو من أماـ سيف الدولة. 
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يتكرر، فإف التًديد قد يتكرر كما يتضح في ىذا البيت الذي وإذا كاف التعطف لً  
 :(٘ٛ)يهنئ فيو سيف الدولة بالعيد حيث يقوؿ
ني للللللا  ل لللللل   العيللللللدُ ال للللللَي أ نلللللل   عيللللللدُهُ   ى 

 
لللللللللمّى و ض لللللللللّ ى و ع ي لللللللللدا  للللللللل  س   و عيلللللللللدَ لِم 

 

فالشاعر يهنئ سيف الدولة بالعيد، بل يهنئ العيد بسيف الدولة لأنو عيد بؽذا العيد،  
ولكل من بظى الله على ضحيتو وضحى وَعَّيد، فقد تردد لفظ العيد في البيت ثلاث مرات، ثم 
أكمل البيت بأف جعل عجز البيت ىو الفعل )عَيَّدا(، حيث تضافر التصدير مع التًديد في تقوية 

 ابعانب الإيقاعي في البيت.

بؼبتٍ تؤدي إلى زيادة ابؼعتٌ، كما أف التًديد يدفع الدلًلة أو ابؼعتٌ إلى النمو لأف زيادة ا 
 :(ٙٛ)فيتآذر الشكل وابؼضموف في الًرتقاء بالتجربة. ومنو قولو

 و م للللللل  ي جع للللللللِ الضِلللللللر ام  بلللللللازا  لِص للللللليدِهِ 
 

هُ الضِللللللللللللللر امُ فيمللللللللللللللا   ص للللللللللللللي دا     ص للللللللللللللي د 
 

فقد ترددت كلمة الضرغاـ في البيت مرتتُ، في الشطر الأوؿ جاءت مفعولًً بو، وفي 
جاءت فاعلًا. فهو ترديد لفظ مفرد، وترتد بصاليات ىذا الفن في ىذا البيت إلى الشطر الثاني 

ابػروج من حالة التوتر إلى حالة ابؽدوء النشط القائم على التوازف حتى وإف لم بهلجل فيو الإيقاع 
 .(ٚٛ)حيث تتميز التجربة ابعمالية عن لذات ابغواس بصفتتُ ىي الشموؿ والبقاء

وازي التًكيبي، فيتكرر التًديد، وبيتد البناء فيفضي إلى بمو ابؼعتٌ وقد يصحب التًديد الت
 :(ٛٛ)ابؼعبر عنو كما في قوؿ ابؼتنبي

للللللللللممرا  ف سللللللللللار  بلِلللللللللوِ م لللللللللل  لا ي سلللللللللليرُ مُي 
 

 و   نلّلللللللللللى بلِلللللللللللوِ م لللللللللللل  لا يلُ  نلّلللللللللللي مُ  للللللللللللرمدا 
 

ففي الشطر الأوؿ ترديد بصل مؤتلفة حيث تكررت بصلة )سار( وبصلة )لً يستَ(، وفي  
الشطر الثاني ترددت بصلة )غتٌ( وبصلة )لً يغتٍ(. والًعتماد على سلب الفعل طور ابؼعتٌ حتى 
وصل بو إلى مفهوـ خرؽ العادة، فشعره يصنع ابؼعجزات ويغتَ من طباع البشر فيستَ بو من لً 

 بو من لً يغتٍ.  يستَ، ويغتٍ
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 :(ٜٛ)وقد يستوجب التًديد في بسدد ابؼعتٌ نوعًا من ابغجاج العقلي كما في قوؿ ابؼتنبي 
ن ني  و د ع كُللللللللللل  ص للللللللللوت    يللللللللللر  ص للللللللللو ي ف للللللللللِِ

 
للللللللرُ الص للللللللد    ُ  أ نللللللللا الصللللللللاَِلُآ الم  كِلللللللليُّ و الآ

 

فقد ترددت كلمة صوت في الشطر الأوؿ مع اختلاؼ ابؼتعلق النحوي، واختلاؼ  
الناتج عن اختلاؼ التًكيب النحوي، وقد استوجب الشطر الأوؿ طرح سؤاؿ أجاب عنو الشطر 
الثاني ىو: بؼاذا يدع سيف الدولة كل صوت )شعر( غتَ صوت )شعر( ابؼتنبي؟ فيجيب أبو 

ابغقيقي أو الشعر ابغقيقي( وصوت الآخرين )شعرىم( ىو الطيب لأنتٍ أنا الصائح )الصوت 
 الصدى، وبشة بوف شاسع بتُ الصوت وصداه. 

 رابعًا: التعطف:
التعطف لغة: من عطف الشيء ويعطفو عطفًا وعطوفاً فانعطف، وعطفو فتعطف جناه  

 .(ٜٓ)وأمالو

فقد خلطوا والتعطف من الفنوف البديعية التي اختلف البلاغيوف العرب في مفهومها،  
بينو وبتُ التًديد، كما خلطوا بينو وبتُ رد العجز على الصدر، وكذلك بينو وبتُ ابؼزاوجة، كما 
اختلفوا في ابؼصطلح نفسو، فبعضهم أطلق عليو مصطلح ابؼشاكلة بفا دفع بقم الدين إبظاعيل بن 

متقاربة وىي باب الأثتَ إلى القوؿ: "وحاصل الأمر أف ىذه الأنواع كلها مادة واحدة وشواىدىا 
 . (ٜٔ)واحد"

 وقد فرَّؽ ابن معصوـ ابؼدني بتُ التًديد والتعطف من وجهتُ بنا:  
الأوؿ: أف التًديد لً يشتًط فيو إعادة اللفظة في ابؼصراع الثاني بل لو أعيدت في ابؼصراع  -

 الأوؿ صح بخلاؼ التعطف.
ف لً يشتًط فيو ذلك. بل بهوز الثاني: أف التًديد يُشتًط فيو إعادة اللفظة بصيغتها، والتعط -

 .(ٕٜ)أف تعُاد اللفظة بصيغتها وبدا يتصرؼ منها
. ولم يرد (ٖٜ)وقد ذىب ابن أبي الإصبع إلى أف "التعطف لً يكوف إلً بابعمل غالبًا"

 :(ٜٗ)ىذا الفن في قصيدة أبي فراس إلً في موضع واحد، يقوؿ
َِن لللللللللللللللوُ  نْلللللللللللللل   نل فْسِلللللللللللللللي ل لرمم للللللللللللللاِ  و   يلْهُلللللللْ  بل للللللليْ   ا لق ن لللللللا ل لللللللْ  ي كْلللللللرُمِ م لللللللْ  ل لللللللْ      و أ ى 
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فقد تكررت بصلة )وأىنت( مع تغتَ في الصيغة وابؼوضع حيث وردت في الشطرين،  
وىذا ىو التعطف، وقد اقتًف ذلك بأسلوب الشرط بفا بهعلها تقتًب من مفهوـ ابؼزاوجة، وتعلق 

سبك البيت، وذلك التعطف بالشرط لً يضيف جديدًا إلى الإيقاع، وإف أضاؼ نوعًا من 
للارتباط التلازمي بتُ الشرط وجوابو. فهو يفضي إلى بساسك البناء أو السبك. فمن لم يهن 
ويتفانى في ابؼعركة لم يكرـ لذا فقد أىاف نفسو للرماح، وابؼزاوجة أو التعطف توحي بالًعتداؿ أو 

كوف من أجزاء، فهو التوازف، وىو أحد ابؼبادئ ابعمالية، و"ىو مبتٍ على أف العمل الأدبي م
مؤلف من كلمات بؽا معاف، وبؽا كذلك جرس وإيقاع. وابؼعاني ابؼؤلفة بزتلف أنواعها بتُ إخبار 
واستفهاـ وبسن ...إلخ، وبزتلف كيفياتها بتُ التصوير بؼشهد أو تقرير بغاؿ ...إلخ، كما أف ابعرس 

لكلامي يؤثر الًعتداؿ في ذلك  والإيقاع بىتلفاف بتُ ليونة وصلابة ولطف وحدة ...إلخ. والذوؽ ا
 .(ٜ٘)كلو، كما يؤثر الًعتداؿ في علاقة الأجزاء بعضها ببعض"

 :(ٜٙ)وقد ورد ىذا الفن في قصيدة ابؼتنبي في بشانية مواضع منها قولو 
للللللللللللللوُ   فل للللللللللللللو لّى و أ ع للللللللللللللا   اِبن للللللللللللللوُ و ُ يو  

 
للللللللدا     ميعللللللللا  و ل لللللللل  يعُللللللللِ  الج ميللللللللع  ليُِ م 

 

اختلاؼ في الصيغة، وقد جاءت الأولى في الشطر فقد تكررت بصلة )أعطى( مع  
الأوؿ، وجاءت الثانية )لم يعط( في الشطر الثاني، وىذا ىو التعطف قياسًا على عطفي الباب أي 

 :(ٜٚ)مصراعيو. ومنو قوؿ أبي الطيب ابؼتنبي
للللللللة    و ل كِلللللللل    فللللللللوُ  النللللللللاس  ر أيللللللللا  و ِ كم 

 
 ك ملللللللللا فُقلللللللللتل هُ   لللللللللالا  و ن فسلللللللللا  و م  تلِللللللللدا 

 

فقد تكررت بصلة )فاؽ( مع اختلاؼ الصيغة اللفظية، فجاءت في الشطر الأوؿ في  
صيغة ابؼضارع، وجاءت في الشطر الثاني في صيغة ابؼاضي. وقد أفاد التعطف ىنا في كسر حالة 
ابؼلل عند ابؼتلقي إضافة إلى ابعرس ابؼوسيقي، فبدلًً من ذكر بؾالًت تفوؽ سيف الدولة كلها 

يؤدي إلى ابؼلل فرقها دفعًا للملل، فالنفوس كما يرى حازـ القرطاجتٍ "تسأـ من دفعة واحدة بفا 
التمادي على حاؿ واحدة، وتؤثر الًنتقاؿ من حاؿ إلى حاؿ، ووجدوىا تستًيح إلى استئناؼ 
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الأمر بعد الأمر واستجداد الشيء بعد الشيء، ووجدوىا تنفر من الشيء الذي لم يتناه في الكثرة 
ا واحدًا ساذجًا، ولم يتحيل فيما يستجد نشاط النفس لقبولو بتنويعو والًفتناف في إذا أخذ مأخذً 

 .(ٜٛ)أبكاء الًعتداد بو"

 خامسًا: الًنسجاـ الإيقاعي:
الًنسجاـ ىو أساس ابعماؿ الإيقاعي، بل ىو معيار ابغكم على الإيقاع، لأف الإيقاع  

رفّو ابن أبي الإصبع "أف يأتي الكلاـ وىو كما ع (ٜٜ)"ىو ما بودثو الوزف أو اللحن من انسجاـ"
متحدراً كتحدر ابؼاء ابؼنسجم، سهولة سبك وعذوبة ألفاظ، حتى يكوف للجملة من ابؼنثور والبيت 
من ابؼوزوف وقع في النفوس وتأثتَ في القلوب ما ليس لغتَه، مع خلوه من البديع وبعده عن 

 . (ٓٓٔ)التصنيع"

  Harmonyتآلف أو التداخل ابؽارموني وبكس في كلاـ ابن أبي الإصبع معتٌ ال 
كتداخل جزيئات ابؼاء، دوف فصل بينها، فالسبك ىنا ليس سبكًا تركيبيًا فقط، وليس حبكًا 

 دلًليًا فقط، بل فيو سبك إيقاعي بصالي. 

وترى روز غريب أف النقاد والبلاغيتُ العرب "قد جعلوا للسلاسة والًنسجاـ المحل الأوؿ   
فسموا ذلك حلاوة النغمة وبظوه فصاحة ابؼفرد أي يكوف اللفظ بظحًا سهل بـارج في كتب النقد، 

 .(ٔٓٔ)ابغروؼ، وفصاحة ابؼركب أي انسجاـ الألفاظ بؾتمعة وائتلافها وعدـ تنافرىا"

 :(ٕٓٔ)ومن أمثلة ىذا الفن قصيدة في أبي فراس قولو 
تِيب لللللللللللللللللة   تِيب لللللللللللللللللة   بِك   و قِلللللللللللللللللر اعِ كُللللللللللللللللللم ك 

 
 ر مِ بِع ر مْلللللللللللللللللللر مِ و لِق لللللللللللللللللللاءِ كُللللللللللللللللللللم ع ر مْللللللللللللللللللل 

 

ويلاحظ في ىذا البيت سيطرة الأصوات اللهوية مثل: القاؼ، والأصوات ذات ابؼخارج  
القريبة منها مثل أصوات ابغنك اللتُ مثل الكاؼ، وأصوات ابغلق مثل العتُ، وىذه الأصوات 

ما بيكن أف يغلب عليها طابع الأصوات ابؼطبقة أو ابؼفخمة وىذه الأصوات تناسب جو ابؼعركة أو 
 : (ٖٓٔ)نسميو مطابقة الصوت للمعتٌ. وكذلك قولو
لللللللللابِر   لللللللللابِر ا ع لللللللللْ  ك  لللللللللة  ك   و ر ثلُللللللللوا الرَِ اس 

 
 مِلللللللْ  ع هْلللللللدِ ع لللللللاد  فِلللللللي الز م لللللللاِن و ُ لللللللرْىُ ِ  
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ويلاحظ في ىذا البيت تداخل الأصوات في قولو: )كابراً عن كابر( وفي قولو: )من عهد  
تداخل جزيئات ابؼاء تتداخل دوف إمكانية الفصل بينها، وىذا ىو عادٍ( وكأنك ترى أماـ عينيك 

 :(ٗٓٔ)بردر الشعر أو ابؽارموني، ومنو قولو
لللللللللللل   م نْ  لللللللللللللر   َْ  للللللللللللوُ فل ر أ يلْللللللللللل   أ ْ س   ُ  و أ 

 
مِ   للللللللللللللدم تل ه  تمللللللللللللللِ   ا لْم  تل ه   مِللللللللللللللْ  سُللللللللللللللوْرهِِ الْم 

 

ويلاحظ كثرة استخداـ الشاعر لأصوات التاء وابؽاء، وابؽاء من أقصى ابغلق، والتاء من   
مستدؽ الأسناف العليا، وىذا يكشف عن اتساع بؾرى اللساف من أقصى ابغلق إلى أدناه وىذا 
يفُصح عن حرية حركية للساف وفصاحة الكلاـ، ويلاحظ استخداـ ابؼقاطع الطويلة ابؼغلقة في  

هتك ابؼتهدـ( وىذا الًستخداـ يكشف عن ابؼبالغة والإغراؽ في حدوث الفعل، حيث كلمتي )ابؼت
تتحوؿ ابؼسموعات إلى مبصرات، كأنك ترى عوامل ىدـ أسوار ىذا ابغصن )حصن عيوف 

 جيحاف(. 

 :(٘ٓٔ)ويتجلى تضافر الًنسجاـ الإيقاعي مع الًنسجاـ الدلًلي في قولو 
لللللللللة   لللللللللوُ  أ عْ  يْللللللللل   م لللللللللْ    لللللللللنِ   ا لْ  نِيِم   ُ نْم 

 
 و   ع لْلللللللل   م ال لللللللل   م للللللللال  م للللللللْ  ل للللللللْ  يل ْ للللللللن  ِ  

 

حيث نلاحظ التداخل في )غنم الغنيمة غنمو(، )ومالك ماؿ من لم يغنم(، ويلتقي  
دلًليًا العطاء بؼن غنم من ابؼاؿ ابؼغنوـ وإعطاء من لم يغنم من مالو ابػاص حتى تنغلق الدلًلة 

ت قد صنع دائرة إيقاعية تلتقي فيها البداية والنهاية، ومن ىذا انغلاؽ الدائرة، فالشاعر في ىذا البي
 الًلتقاء يصوغ لنا انسجامًا إيقاعيًا قائمًا على تآلف الكلمات. 

 :(ٙٓٔ)أما في قصيدة ابؼتنبي فيتضح الًنسجاـ الإيقاعي في قولو 
للللللللللللللللوُ    و رُب  مُريللللللللللللللللد  ض للللللللللللللللر هُ ض للللللللللللللللر  ن فس 

 
للللللللي   أ ىللللللللد  و مللللللللا   للللللللد و ىللللللللاد  َِل يللللللللوِ الج   ى 

 

ضر( وىو صوت  –ضره  –مريد  –ففي الشطر الأوؿ يشيع صوت الراء في )رُب  
ترددي أو بؼسي، يلتقي مقدـ اللساف عند النطق بو عدة مرات بأوؿ ابؼنطقة الشجرية في الفم أو 
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ما يعُرؼ باسم ابغنك الصلب، وكأف الصوت ىنا في صفاتو الفوناتيكية بواكي بؿاولًت أعدائو 
ىدى( وابؽاء صوت  –أىدى  –الإضرار بو، وفي الشطر الثاني يتكرر صوت ابؽاء والداؿ في )ىاد 

مهموس بىرج من أقصى ابغلق، والداؿ صوت انفجاري بىرج من مستدؽ الأسناف العليا، وابعمع 
بؽمس وابعهر بواكي التحوؿ من ابؽداية إلى الإىداء أو الًبلداع ابؼفاجئ فقد أسهم الإيقاع بتُ ا

 في بزييل ابؼعتٌ. 

 التوازي التًكيبي:
وىو من الفنوف التي تعتمد على نسق التوازي، وليس النسق التكراري، والتوازي بظة فنية  

عبد الواحد الشيخ بأنو "عبارة عن بساثل أو  للتعبتَ الأدبي بىتلف بها عن التعبتَ العادي، وقد عرفّو
تعادؿ ابؼباني أو ابؼعاني في سطور متطابقة الكلمات، أو العبارات القائمة على الًزدواج الفتٍ، 
وترتبط ببعضها وتسمى عندئذ بابؼتطابقة أو ابؼتعادلة أو ابؼتوازنة سواء في الشعر أو النثر، وخاصة 

الفتٍ، ويوجد التوازي بشكل واضح في الشعر، فينشأ بتُ مقطع  ابؼعروؼ بالنثر ابؼقفى، أو النثر
 أو بتُ شطري البيت الشعري الواحد.  (ٚٓٔ)شعري وآخر، أو بتُ بيت شعري وآخر"

وواضح في ىذا التعريف أف عبد الواحد الشيخ يعتٍ التوازي التًكيبي والتوازي الدلًلي،  
لتًكيبي، لًرتباطو ابؼباشر بالإيقاع، وإف ولكن البحث وصاحبو سوؼ يقتصر على تناوؿ التوازي ا

كنا ندرؾ بسامًا ارتباط ابؼضموف بالإيقاع، وىذا ما أكده عثماف موافي حيث يقوؿ: "إف الوزف في 
الشعر لً بيس الناحية الشكلية منو وحسب، ولكنو بيس كذلك جوىره ولبو، ويرتبط بدضمونو كما 

وف، إذ يروف أف "الشكل عندما يفُرغ من كل ما وىذا ما أكده أيضًا ابعمالي (ٛٓٔ)يرتبط بشكلو"
، ولكن البحث اختط لنفسو الًقتصار على ما لو (ٜٓٔ)يتصل بابؼعتٌ لً يبقى منو سوى القليل"

 علاقة بالبناء الشكلي دوف إفراغ العمل من بؿتواه. 

ومن الثابت اختلاؼ "التوازي عن التكرار الذي يتطلب التماثل فقط، وبذا يصتَ  
عم من التكرار، والتكرار أخص من التوازي، وذلك لأننا في الآثار ابؼبنية على التوازي التوازي أ

نضع في الًعتبار العلاقة التكرارية، وتكوف العلاقة بينهما ىي علاقة الًختلاؼ أو التفاوت 
بالثابت، فأي شكل من أشكاؿ التوازي ىو توزيع للثوابت وابؼتغتَات، وكلما كاف توزيع الثوابت 

كلما كانت القدرة على التمييز بتُ التوازي والتكرار وقابلية التمييز وتأثتَ ابؼتغتَات   أدؽ
 .(ٓٔٔ)أكبر"



                                                                                       العدد الخامس والأربعون                                                  مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

009 
 

 
 

–والتوازي التًكيبي يؤدي حتمًا إلى التوازي الإيقاعي، إذ "ينتج عن التوازي النحوي  
التًكيب التوازي الصوتي، بل أعلى درجات التوازي الصوتي، حيث إنو يكوف على مستوى  -حتمًا

 . (ٔٔٔ)لً ابؼفردة، وىو توازي صوتي عروضي حيث يكوف في الشعر"

 :(ٕٔٔ)وقد ورد ىذا الفن في قصيدة ابؼتنبي في ثلاثة مواضع، منها قولو 
للللللللمّى اِبللللللللُ  الدُمُسللللللللتُِ  ي وم للللللللوُ  لِ   س   َ  للِللللللل

 
للللللللللللللمّاهُ الدُمُسللللللللللللللتُُ  م وللِلللللللللللللدا   م ما للللللللللللللا  و س 

 

الشطر الثاني، و)ابن الدمستق( في فكلمة )بظى( في الشطر الأوؿ توازي )بظى( في  
الشطر الأوؿ توازي )الدمستق( في الشطر الثاني، وكلمة )يومو( في الشطر الأوؿ توازي )ابؽاء( في  
كلمة )وبظاه( في الشطر الثاني، وكلمة )بفاتاً( توازي )مولدًا( فثمة توازٍ تركيبي، وبشة توازٍ دلًلي 

. وبؼا كاف ابؼتوازياف أيضًا بتُ الدمستق في جهة وابنو في ابعه ة الأخرى، وابؼسمى واحد وىو اليوـ
لً يلتقياف أطلق الدمستق على اليوـ مولدًا بؽروبو وبقاتو بينما أبظاه ابنو بفاتاً لقتلو. وقد كاف بغركة 

 :(ٖٔٔ)انتقاؿ الذىن إيقاع متوازف متوازي. ومنو كذلك قولو
للللللللللري   م ل كت للللللللللوُ   َِ ا أ نلللللللللل   أ كر ملللللللللل   الك 

 
لللللللللللللر داو َِن أ     نللللللللللللل   أ كر مللللللللللللل   الل  لللللللللللللي     م 

 

فكلمة )إذا( في الشطر الأوؿ بإزاء كلمة )إف( في الشطر الثاني، وكلمة )أنت( في  
الشطر الأوؿ بإزاء كلمة )أنت( في الشطر الثاني، وكلمة )أكرمت( في الشطر الأوؿ بإزاء 
)أكرمت( في الشطر الثاني، وكلمة )الكرنً( في الشطر الأوؿ بإزاء كلمة )اللئيم( في الشطر الثاني، 

لكتو( في الشطر الأوؿ بإزاء كلمة )بسردا( في الشطر الثاني. ففي البيت توازٍ تركيبي إضافة وكلمة )م
إلى التوازي الدلًلي، فالفعل واحد وىو الإكراـ ومصدره واحد وىو الضمتَ أنت، وابؼكرـ بـتلف 

 لً يلتقياف.  وىو الكرنً واللئيم، ورد الفعل بـتلف، مع الكرنً ملكتو، ومع اللئيم بسردا، فابؼتوازياف

وىذا التوازي التًكيبي وما يصاحبو من توازٍ دلًلي ينتجاف توازياً صوتياً إيقاعيًا من خلاؿ  
ما يعرؼ باسم موسيقى ابؼسموع وموسيقى ابؼفهوـ التي تنتج من حركة الذىن عند انتقالو من 

وضوع أف يتحقق فيو الشيء إلى نقيضو، وىو ما يعرؼ عند ابعماليتُ بدبدأ الًىتماـ "إذ لً بد للم



 الجزء الأول                                             .....صليل السيوف في سيفيات المتنبي وأبي فراس

ٔٔ٘  

 

القدر الكافي من التنوع والتغيتَ لكي بوافظ على اىتمامنا فلا بهعلنا بملو ولكي يثتَ طبيعتنا على 
 .(ٗٔٔ)نطاؽ واسع"

 :(٘ٔٔ)ومنو قولو في وصف شعره 
للللللللللممرا  ف سللللللللللار  بلِلللللللللوِ م لللللللللل  لا ي سلللللللللليرُ مُي 

 
 و   نلّلللللللللللى بلِلللللللللللوِ م لللللللللللل  لا يلُ  نلّلللللللللللي مُ  للللللللللللرمدا 

 

وكلمة )بو( في الشطر الأوؿ بإزاء )بو( ابؼوجودة في الشطر  فكلمة )سار( بإزاء )غتٌ(، 
الثاني، وكلمة )مَنْ( في الشطر الأوؿ بإزاء )مَنْ( في الشطر الثاني، وكلمة )لً( في الشطر الأوؿ 
بإزاء مثيلتها )لً( في الشطر الثاني، وكلمة )يستَ( في الشطر الأوؿ بإزاء )يغتٍ( في الشطر الثاني، 

في الشطر الأوؿ بإزاء )مغردًا( في الشطر الثاني. ففي البيت توازٍ تركيبي وإيقاعي   وكلمة )مشمراً(
 كامل، ناتج عن دقة وضع الثوابت وابؼتغتَات دلًليًا حتى وإف كانت متماثلة تركيبيًا.

بينما ورد ىذا الفن في قصيدة أبي فراس ابغمداني في موضعتُ فقط، الأوؿ منهما في  
 :(ٙٔٔ)قولو

تِيب لللللللللللللللللة  و قِلللللللللللللللللر اعِ كُللللللللللللللللل تِيب لللللللللللللللللة   بِك   لم ك 
 

 و لِق لللللللللللللللللللاءِ كُللللللللللللللللللللم ع ر مْلللللللللللللللللللر مِ بِع ر مْلللللللللللللللللللر مِ  
 

فكلمة )وقراع( بإزاء )ولقاء( وكلمة )كل( في الشطر الأوؿ بإزاء مثيلتها )كل( في  
(، ففي ىذا  (، وكلمة )بكتيبة( بإزاء كلمة )بعرمرـ الشطر الثاني، وكلمة )كتيبة( بإزاء كلمة )عرمرـ

 البيت توازٍ تركيبي أفضى إلى توازٍ صوتي أو إيقاعي. 

 :(ٚٔٔ)ومنو قولو 
للللللللللِمْ   ف كُللللللللللُّ  لللللللللالِ َ  ف لللللللللِِ  ا س  للللللللليء  س     

 
نل ن لللللللللللللللللا فِلللللللللللللللللي أ نلْعُللللللللللللللللل ِ    و َِ  ا بل ق ي للللللللللللللللل   ف ِِ

 

 رابعًا: التًصيع:
وىو أحد فنوف النسق ابؼتوازي، والتًصيع لغة من "رصّع الشيء: عقده عقدًا مثلثاً  

متداخلًا، وإذا أخذت ستَاً فعقدت فيو عقدًا مثلثة فذلك التًصيع، والتًصيع: التًكيب، يقُاؿ تاج 
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بابعواىر، وسيف مرصع أي بُؿلى بالرصائع، وىي حِلق بُولى بها، الواحدة رصيعة. ورصع مرصع 
 .(ٛٔٔ)العقد بابعوىر: نظمو فيو وضم بعضو إلى بعض"

والتًصيع عند قدامة بن جعفر "أف تكوف الألفاظ متساوية البناء، متفقة الًنتهاء،  
 كل جزئتُ منها متواليتُ أف سليمة من عيب الًشتباه، وشتُ التعسف والًستكراه، يتوخى في

يكوف بؽما جزءاف متقابلاف يوافقانهما في الوزف، ويتفقاف في مقاطع السجع من غتَ استكراه ولً 
 .(ٜٔٔ)تعسف"

ففي ىذا التعريف من قواعد الإيقاع التساوي في قولو: )متساوية البناء(، والتوازي في  
بؽما جزءاف متقابلاف يوافقانهما في الوزف قولو: )يتوخى في كل جزئتُ منها متواليتُ أف يكوف 

 ويتفقاف في مقاطع السجع(.

وتتضح القيمة الإيقاعية في تعريف الفخر الرازي للتًصيع، حيث يقوؿ: "ىو أف تكوف  
حيث إف تساوي الوزف مراعاة للتوزيع الزمتٍ  (ٕٓٔ)الألفاظ متساوية الأوزاف متفقة الأعجاز"

بعمالية )متى؟( واتفاؽ الأعجاز مراعاة للتوزيع ابؼكاني للصوت، أو ما يسمى في الدراسات ا
للصوت، أو ما يُسأؿ عنو بالسؤاؿ )أين؟(، وكل من متى وأين من عناصر النظاـ الإيقاعي دوف 

 النظر إلى وحدة الصوت التي يسُأؿ عنها بالسؤاؿ )كيف؟(.

غة العربية "سوؼ ويرى عبد الواحد الشيخ أف ابؼتطلع لتعريف التًصيع وتطبيقاتو في البلا 
والصوتي، وقد  –ابؼكاني  –يلمح شيئًا مهمًا ىو أف الألفاظ فيو قائمة على التناسق الوضعي 

ساعد ذلك على إبهاد نوع من الإيقاع النغمي ابؼتسق، ىذا بالإضافة إلى ابؼقاطع الصوتية التي 
وبالتالي فإف وقع  نلاحظها عند قراءة النص الفتٍ من خلاؿ الوقفات. كما أف الألفاظ متضادة

ىذه النغمات متضاد أيضًا، إلً أف الشاعر أو الناثر قد استطاع أف ينسق بينها فصاغها في 
 .(ٕٔٔ)منظومة موسيقية متآلفة يطرب بؽا السامع عند بظاعها طربو بؼشاىدة لوحة بصيلة"

ازي، ويرى عز الدين إبظاعيل أف قوانتُ الإيقاع ىي "النظاـ، والتغتَ، والتساوي، والتو  
، والتكرار، ... وىي بصيعًا تعمل في وقت واحد" وسوؼ نطبق ىذه  (ٕٕٔ)والتوازف، والتلازـ

القوانتُ على التًصيع في بماذجو التي وردت في قصيدة أبي الطيب ابؼتنبي في موضعتُ فقط، كما 
 أف ىذا الفن لم يرد في قصيدة أبي فراس ابغمداني.
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 : (ٖٕٔ)فمنو قوؿ أبي الطيب ابؼتنبي 

 لُّ مُلللللللللللللوُ  الأ رلِ ُاِ للللللللللللع ة  ل للللللللللللوُ     لللللللللللل
 

 

  فُارقِلُللللللللللللللوُ ى لكللللللللللللللللى و   لقلللللللللللللللاهُ سُللللللللللللللللج دا 
 

 
 

ففي البيت ترصيع ثنائي في شطره الثاني، حيث احتوى رصيعتتُ بنا )تفارقو ىلكى(  
و)تلقاه سُجدًا( وكل رصيعة بروي كلمتتُ فهي متساوية البناء، والكلمة الأختَة في الرصيعتتُ 
 مُتفقتا الًنتهاء. فكلمة تفارقو بإزاء كلمة تلقاه، وكلمة ىلكى بإزاء سُجدًا. فإذا رمز لكلمة تفارقو

( كاف ٗ( ولكلمة سجدًا بالرمز )ٖ( ولكلمة تلقاه بالرمز )ٕ( ولكلمة ىلكى بالرمز )ٔبالرمز )
 شكلو التوضيحي وقوانينو على النحو الآتي: 

 النظاـ في ترتيب الألواف فالأزرؽ يتبعو الأبضر. (1)
 التغتَ في بؾاورة الألواف ابؼتغايرة. (2)
 .ٗ، ٕوكذلك  ٖ، ٔالتساوي بتُ  (3)
 التوازي في عدـ التقاء ابؼتماثلتُ.  (4)
 .ٗ+  ٖوبؾموع  ٕ+  ٔالتوازف بتُ بؾموع  (5)
 التلازـ بتُ المجموعتتُ أ، ب. (6)
 .ٗ، ٕوكذلك  ٖ، ٔالتكرار الإيقاعي بتُ  (7)

 كما يتضح من الشكل التالي: 

     أزرؽ                     أبضر                        أزرؽ                                
 أبضر

    

            ٔ                     ٕ                    ٖ                     ٗ 

 أ                                             ب                      
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فالشاعر ىنا يصور موقف ملوؾ الأرض أماـ سيف الدولة الذين شملهم ابػشوع فهم ما  
ومفارؽ ىالك، وبتُ طائع خاضع ساجد خوفاً. وكأف الشاعر بهذا التوزيع الإيقاعي بتُ متمرد 

الناتج عن التًصيع بواكي موقف ىؤلًء ابؼلوؾ، وىذا يكشف عن تكاتف آليات النص مع 
 ابؼضموف الفكري في التعبتَ عن التجربة ابعمالية، ونقلها إلى ابؼتلقي.

 :(ٕٗٔ)ومن بماذج التًصيع عنده أيضًا قولو 
 يللللللد  علللللللى الأفكللللللار مللللللا أنلللللل  فاعللللللل

 
لللللللللَ ملللللللللا بلللللللللدا   فيُتلللللللللر  ملللللللللا يخفلللللللللى ويُ 

 

ففي البيت ترصيع ثنائي أيضًا، في شطره الثاني، حيث يوجد فيو رصيعتاف، كل رصيعة  
مكونة من كلمتتُ، بنا )يُتًؾ ما بىفى( و)يؤخذ ما بدا(. فكلمة )يُتًؾ( بإزاء كلمة )يؤخذ(، 

(، ورمزنا لكلمة )ما ٔوكلمة )ما بىفى( بإزاء كلمة )ما بدا( فإذا رمزنا لكلمة )يتًؾ( بالرمز )
(. كانت ٗ(، ورمزنا لكلمة )ما بدا( بالرمز )ٖ(، ورمزنا لكلمة )يؤخذ( بالرمز )ٕبالرمز ) بىفى(

 (. حيث تنطبق عليو قواعد الإيقاع على النحو التالي: ٗ( بإزاء )ٕ(، و)ٖ( بإزاء )ٔ)
 النظاـ في ترتيب الألواف فالأصفر يتبعو الأخضر. (1)
 التغتَ في بؾاورة الألواف ابؼتغايرة. (2)
 .ٗ، ٕ، وكذلك ٖ، ٔ التساوي بتُ (3)
 التوازي في عدـ التقاء ابؼتماثلتُ. (4)
 .ٗ+  ٖوبؾموع  ٕ+  ٔالتوازف بتُ بؾموع  (5)
 التلازـ بتُ المجموعتتُ أ، ب. (6)
 .ٗ، ٕوكذلك  ٖ، ٔالتكرار الإيقاعي بتُ  (7)

 ويوضحها الشكل التالي: 

 أخضر           أصفر                     أخضر                      أصفر                    

    

           ٔ                    ٕ                      ٖ                       ٗ 



 الجزء الأول                                             .....صليل السيوف في سيفيات المتنبي وأبي فراس

ٜٔٔ  

 

 أ                                            ب                       

فالشاعر يقرر أف سيف الدولة سابق على عصره، وأف أفعالو لً تدركها أفكار الآخرين، 
فيأخذوف ما بدا منها، ويتًكوف ما بىفى منها، وما بتُ الثنائية ابعدلية ابػفاء والتجلي يتأرجح 
مدى إفادة الناس من تدبر أفعاؿ سيف الدولة. وقد كشف التًصيع بنسقو ابؼتوازي عن ذلك، بدا 

 ف عن دور بصاليات الإيقاع في الكشف عن ثراء ابؼعتٌ وبسدده.  يكش

 
 ابػابسة

بعد ىذه الرحلة في الأبؾاد العربية في رحاب ثلاثة من أعلامها سيف الدولة ابغمداني، 
 وأبي فراس ابغمداني، وأبي الطيب ابؼتنبي، استطاع البحث وصاحبو الوصوؿ إلى النتائج الآتية: 

على برقيق ثلاثة من بظات اللغة الشعرية وىي التكثيف اللغوي،  قدرة البديع الإيقاعي -
 والإبوائية، والإيقاعية.

سبق ابؼعاجم العربية إلى مفهوـ التباين الإيقاعي ودوره ابعمالي قبل الدراسات الأوروبية بفتًة  -
 زمنية طويلة بدا يؤكد على أصالة الدراسات العربية ومعاصرتها.

يقية في ابؼفاىيم الفرنسية للإيقاع عند أبي نصر الفارابي قبلها بدئات وجود فكرة ابؼسافة ابؼوس  -
 السنتُ.

إفادة صموئيل كولريدج من فكرة التباين الإيقاعي في ابؼفاىيم العربية في رصد عاملي الإيقاع  -
 وبنا التوقع وابؼخاتلة.

علها تتقاطع في تكمن قيمة الإيقاع في العمل الشعري في التأليف بتُ ابؼظاىر ابؼتناقضة، وبه -
 نقطة ىي جذر الفاعلية الشعرية في النص، وىي التي يتحد عندىا الشكل بابؼضموف.

تفوؽ جانب البديع الإيقاعي في شعر ابؼتنبي عليو في شعر أبي فراس ابغمداني كمًا وكيفًا، من  -
 حيث التنوع ودوره في الإبواء الدلًلي. 

توازي في شعر ابؼتنبي وأبي فراس ابغمداني، وفي غلبة فنوف النسق التكراري على فنوف النسق ابؼ -
 ذلك بؿاكاة لطبيعة الشعر العربي.
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إسهاـ فن رد أعجاز الكلاـ على ما تقدمها في برقيق السبك الشعري إلى جانب بصاليات  -
 الإيقاع كما يتجلى في شعر ابؼتنبي وأبي فراس.

في تصدير ابغشو دوف ابػروج على  كثرة اختًاؽ ابؼتنبي وأبي فراس للقواعد البلاغية ابؼعيارية -
 مقتضى التعريف.

إفراط ابؼتنبي في التأنق الإيقاعي في رد أعجاز الكلاـ على ما تقدمها أوقعو في شتُ التكلف  -
 والًستكراه أحياناً.

غلبة جناس الًشتقاؽ على شعر ابؼتنبي وأبي فراس لأنو لً بوتاج إلى كثتَ من إعماؿ العقل  -
  القوؿ على البديهة.والروية، وذلك يرجع إلى

اقتصر ابعناس في قصيدة ابؼتنبي على نوعتُ فقط بنا جناس الًشتقاؽ وجناس توىم  -
الًشتقاؽ أو ما يعُرؼ بجناس الإطلاؽ بينما لم يرد جناس توىم الًشتقاؽ في قصيدة أبي 

 فراس.
اللفظ، وترديد  تنوع التًديد في قصيدتي ابؼتنبي وأبي فراس ما بتُ ترديد ابعمل ابؼؤتلفة، وترديد -

 ابغرؼ.
أسهم التًديد في القصيدتتُ في برقيق بصاليات الإيقاع إلى جانب برقيق السبك، وبسدد  -

 ابؼعتٌ، وخروج ابؼعتٌ إلى ابعانب ابغجاجي عند ابؼتنبي بخاصة.
أسهم الًنسجاـ الإيقاعي في قصيدتي ابؼتنبي وأبي فراس في خلق موسيقى تصويرية للوحة  -

 البطل النموذج.  ابؼعركة ورسم صورة
الًنسجاـ الإيقاعي أو ابؽارموني لً يعتمد على بصاليات الوحدة فقط )السيمتًية( ولكنو  -

 يعتمد على بصاليات الوحدة مع التنوع.
التوازي التًكيبي والتوازي الدلًلي ينتجاف توازياً صوتيًا إيقاعيًا من خلاؿ ما يعُرؼ بدوسيقى  -

.  ابؼسموع وموسيقى ابؼفهوـ
 :الهوام 

                                  
أرسطو طاليس: فن الشعر، ترجمة: عبد الرحمن بدوي، مكتبة النيضة المصرية، (  0)

 . بتصرف 086م، ص 0091القاىرة، 
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الحسن بن عبد الصمد الجعفي الكندي الكوفي،  ىو أبو الطيب أحمد بن الحسين بن(  9)

ولد بالكوفة سنة ثلاث وثلاثمائة من اليجرة، في محمة تسمى كندة، فنُسب إلييا، وىو 
ليس من قبيمة كندة، بل ىو من قبيمة جعف، وقد نشأ بالكوفة. ولد أبو الطيب في 

اليجري، عصر عمت فيو الفوضى والاضطرابات السياسية وىي بداية القرن الرابع 
اتصل بسيف الدولة الحمداني حيث تجسدت شخصية البطل القومي في سيف الدولة 
من وجية نظر المتنبي، فكان شاعره المقرب إليو، ومادحو الذي قاسمو المجد، قتمو 
فاتك بن أبي جيل الأسدي، يوم السابع والعشرين من شير رمضان عام ثلاثمائة وأربع 

يدل عمى وجية نظره في البطولة، حيث استطاع وخمسين لميجرة. وفي مقتمو ما 
 اليرب من قطاع الطرق الذين خرجوا عميو فقال لو أحدىم: أتيرب وأنت القائل:

 الخيللللللللللللللللء تالفيللللللللللللللللء تال يلللللللللللللللل ا       لللللللللللللللل 
 

 تالسلللللللللللللليط تاللللللللللللللل    تال   لللللللللللللل   تال فلللللللللللللل  
 

 ولمزيد من التعريف بو انظر: 
الكتب، بيروت، الطبعة محمد التونجي: المتنبي مالئ الدنيا وشاغل الناس، عالم  -

 .ه0901الثانية، 
زىدي غازي زاىد: أبو الطيب المتنبي وظواىر التمرد في شعره، عالم الكتب،  -

 ه.0998بيروت، الطبعة الأولى، 
محمود شاكر: المتنبي: منشور عمى صفحات المقتطف، الجزء الأول من المجمد  -

  م.0018يناير  0ه/0199شوال  8الثامن والثمانين، 
ديوان المتنبي: وضعو عبد الرحمن البرقوقي، دار الكاتب العربي، بيروت، (  1)

 . 9/1م، 0068ه/0991
أبو فراس الحمداني: ىو الحارث بن أبي العلاء سعيد بن أحمد بن حمدان ابن محربة (  9)

بن حارثة بن مالك بن عبيد بن عدي بن أسامة بن مالك بن أبي بكر بن حبيب بن 
ب التغمبي، ابن عم سيف الدولة الحمداني ممك واسط ودمشق عمرو بن تميم بن تغم
ه. كُنيتو أبو فراس وىي من كنى الأسد، ولد بمنبج سنة  198وحمب المتوفى سنة 

ه عمى أرجح الآراء، ثم انتقل إلى حمب وعمره ثلاث عشرة سنة حين أسس سيف 199
لم يكن بطلاا في  الدولة إمارتو فييا، تقمد الإمارة عمى منبج وعمره ست عشرة سنة،

ا، مات غدراا وخيانة في يوم  مجال الحرب فقط، بل كان بطلاا في مجال الشعر أيضا
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السبت لميمتين خمتا من جمادي الأولى سنة سبع وخمسين وثلاثمائة من اليجرة عمى 

 أرجح الآراء. ولمزيد من أخباره يُرجع إلى: 
ة، تحقيق: جمال الدين ابن تغري بردي: النجوم الزاىرة في مموك مصر والقاىر  -

الشيال، وفييم محمد شمتوت، المؤسسة المصرية العامة لمتأليف والترجمة والنشر، 
 م.0010

ىبة الله بن العديم: زبدة الحمب من تاريخ حمب، تحقيق: سامي الدىان، المطبعة  -
 الكاثوليكية، بيروت.

عمّان،  عبد الجميل حسن: أبو فراس الحمداني: حياتو وشعره، مكتبة الأقصى، -
 م.0060ه/0990الأردن، 

خالد بن سعود الحميبي: أبو فراس الحمداني في رومياتو، نادي المنطقة الشرقية  -
 م.9991ه/0996الأدبي، السعودية، الطبعة الأولى، 

عبد الحي بن العماد الحنبمي: شذرات الذىب في أخبار من ذىب، دار المسيرة،  -
 بيروت، الطبعة الثانية.

فنون الشعر في مجتمع الحمدانيين، عالم الكتب، بيروت، مصطفى الشكعّة:  -
  م.0060الطبعة الثانية، 

ديوان أبي فراس الحمداني: تحقيق: سامي الدىان، المطبعة الكاثوليكية، بيروت، (  9)
 . 9/118م، 0099

 . ابن منظور: لسان العرب، دار المعارف، القاىرة، د.ت، مادة )بدع((  8)
الدين القزويني: الإيضاح، تحقيق: جماعة من عمماء الأزىر الشريف، الخطيب جلال (  1)

 . 119القاىرة، ص 
مجدي وىبة، وذكي الميندس: معجم مصطمحات الأدب، مكتبة لبنان، بيروت، (  6)

 . Rhythmم، مادة 0019
ابتسام حمدان: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، دار القمم (  0)

  .90م، ص 0001سوريا، الطبعة الأولى، العربي، 
 . ابن منظور: لسان العرب، مرجع سابق، مادة )وقع((  09)
الفارابي: الموسيقي الكبير، تحقيق: غطاس خشبة، دار الكاتب العربي، القاىرة، د.ت، (  00)

 . 0968-0969ص 
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يوسف، نشرة وزارة ابن سينا: الشفاء، الرياضيات، جوامع عمم الموسيقى، تحقيق: زكريا (  09)

 . 60م، ص 0098التربية، القاىرة، 
أبو حيان التوحيدي: المقابسات، تحقيق: محمد توفيق حسين، دار الآداب، بيروت، (  01)

 . 969م، ص 0060الطبعة الثانية، 
محمد ذكي العشماوي: فمسفة الجمال في الفكر المعاصر، دار النيضة العربية، (  09)

 . 089م، ص 0060بيروت، 
ابتسام حمدان: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، مرجع سابق، (  09)

 . 91ص 
م، 0009انظر: شكري عياد: بين الفمسفة والنقد، منشورات أصدقاء الكتاب، القاىرة، (  08)

 . 89ص 
 . 0/001إخوان الصفا: رسائل إخوان الصفا، دار صادر، بيروت، د.ت، (  01)
ستطيقا، ترجمة: إمام عبد الفتاح لإستيس: معنى الجمال نظرية في ا انظر: ولترت(  06)

 . 99-91م، ص 9999إمام، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر، 
عز الدين إسماعيل: الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الشئون الثقافية العامة، (  00)

 . 88م، ص 0068بغداد، الطبعة الثالثة، 
  .10المرجع نفسو، ص (  99)
أبو حامد الغزالي: إحياء عموم الدين، مكتبة الإيمان، المنصورة، مصر، د.ت، ص (  90)

911 . 
الجاحظ: الحيوان، تحقيق: عبد السلام ىارون، دار إحياء التراث، البابي الحمبي، (  99)

 . 9/000القاىرة، د.ت، 
 . 000عز الدين إسماعيل: الأسس الجمالية في النقد العربي، مرجع سابق، ص (  91)
أبو حيان التوحيدي، ومسكويو: اليوامل والشوامل، نشره أحمد أمين، والسيد أحمد (  99)

 . 16م، ص 9990صقر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 
 . 009المرجع السابق، ص (  99)
أروين أدمان: الفنون والإنسان مقدمة موجزة لعمم الجمال، ترجمة: مصطفى حبيب، (  98)

 . 91-99م، ص 9990لعامة لمكتاب، الييئة المصرية ا
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الحسن بن أحمد بن عمي الكاتب: كتاب كمال أدب الغناء، تحقيق: غطاس عبد الممك (  91)

 . 91م، ص 0019خشبة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 
عبد الله بن المعتز: كتاب البديع، اعتنى بنشره وتعميق المقدمة والفيارس: إغناطيوس (  96)

 . 91م، ص 0069دار المسيرة، بيروت، الطبعة الثالثة، كراتشقوفسكي، 
 . 91المرجع السابق: ص (  90)
ابن أبي الإصبع المصري: تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز (  19)

القرآن، تقديم وتحقيق: حفني محمد شرف، المجمس الأعمى لمشئون الإسلامية، القاىرة، 
 . 001م، ص 0009

 . 006ع السابق: ص المرج(  10)
م، 0010الحاتمي: حمية المحاضرة، تحقيق: جعفر الكتاني، دار الرشيد، بغداد، (  19)

0/089  . 
 . 111ديوان أبي فراس الحمداني: مصدر سابق، ص (  11)
إبراىيم سلامة: بلاغة أرسطو بين العرب واليونان، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، (  19)

 . 099م، ص 0099الطبعة الثانية، 
محمد عبد المطمب: بناء الأسموب في شعر الحداثة: التكوين البديعي، دار المعارف، (  19)

 . 009م، ص 0009الطبعة الثانية، 
 . 111ديوان أبي فراس: مصدر سابق، ص (  18)
 . 110المصدر السابق: ص (  11)
 . 111المصدر السابق: ص (  16)
البمغاء وسراج الأدباء، تحقيق: محمد الحبيب بن انظر: حازم القرطاجني: منياج (  10)

 . 919م، ص 0088الخوجة، دار الكتب الشرقية، تونس، 
جيروم سولتينتز: النقد الفني، ترجمة: فؤاد زكريا، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ( 99)

 . 190م، ص 0060بيروت، الطبعة الثانية، 
 . 9/6 ديوان أبي الطيب المتنبي: مصدر سابق،(  90)
 . 9/00المصدر السابق: (  99)
 . 9/01المصدر السابق: (  91)
 . 9/09المصدر السابق: (  99)
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 . 9/09المصدر السابق: (  99)
 . 9/1المصدر السابق: (  98)
عبد الواحد الشيخ: البديع والتوازي، مكتبة الإشعاع، الإسكندرية، الطبعة الأولى، (  91)

 . 18م، ص 0000
بشرح الخطيب التبريزي: تحقيق: محمد عبده عزام، دار المعارف،  ديوان أبي تمام(  96)

 . 9/191القاىرة، الطبعة الرابعة، د.ت، 
 . 099محمد عبد المطمب: بناء الأسموب في شعر الحداثة، مرجع سابق، ص (  90)
 لسان العرب: مرجع سابق، مادة )جنس(. (  99)
ديع، تحقيق: شاكر ىادي شكر، النجف ابن معصوم المدني: أنوار الربيع في أنواع الب(  90)

  .0/01م، 0086الأشرف، العراق، 
ثعمب: قواعد الشعر، تحقيق: محمد عبد المنعم خفاجي، مكتبة مصطفى البابي (  99)

 . 98م، ص 0096الحمبي، القاىرة، الطبعة الأولى، 
 . 69ه، ص 0190ابن مالك: المصباح في عمم المعاني والبيان والبديع، القاىرة، (  91)
 . 009التنوخي: الأقصى القريب، ضمن شروح التمخيص، القاىرة، ص (  99)
شياب الدين النويري: نياية الأرب في فنون الأدب، دار الكتب المصرية، د.ت، (  99)

1/09 . 
جلال الدين السيوطي: شرح عقود الجمان في عمم المعاني والبيان، مكتبة مصطفى ( 98)

 . 091م، ص 0010البابي الحمبي، القاىرة، 
 . 9/1ديوان المتنبي: مصدر سابق، (  91)
 . 61م، ص 0068منير سمطان: البديع تأصيل وتجديد، منشأة المعارف، الإسكندرية، (  96)
 . 9/1ديوان المتنبي: مصدر سابق، (  90)
 . 9/8المصدر السابق: (  89)
 . 9/1المصدر السابق: (  80)
 . 9/09المصدر السابق: (  89)
 . 9/00المصدر السابق: (  81)
 . 116ديوان أبي فراس: مصدر سابق، ص (  89)
 . 110المصدر السابق: ص (  89)
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 . 169المصدر السابق: ص (  88)
 . المصدر السابق: الصفحة نفسيا(  81)
 . المصدر السابق: الصفحة نفسيا(  86)
 . 091سورة يونس: الآية: (  80)
الأرب، تحقيق: عصام شعيتو، دار مكتبة ابن حجة الحموي: خزانة الأدب وغاية (  19)

 . 99م، ص 0061اليلال، بيروت، الطبعة الأولى، 
 . 9/1ديوان المتنبي: مصدر سابق، (  10)
 . المصدر السابق: الصفحة نفسيا(  19)
 . 0/099الحاتمي: حمية المحاضرة، مرجع سابق، (  11)
قده، تحقيق: محمد محيي ابن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وآدابو ون(  19)

 . 9/1م، 0060الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، الطبعة الخامسة، 
 . 999ابن أبي الإصبع: تحرير التحبير، مرجع سابق، ص (  19)
 . 999-999المرجع السابق: ص (  18)
 . 089ابن حجة الحموي: خزانة الأدب وغاية الأرب، مرجع سابق، ص (  11)
 . 110اس: مصدر سابق، ص ديوان أبي فر (  16)
 . المصدر السابق: الصفحة نفسيا(  10)
 . 169المصدر السابق: ص (  69)
 . المصدر السابق: الصفحة نفسيا(  60)
 . 9/9ديوان المتنبي: مصدر سابق، (  69)
جميل عبد المجيد: البديع بين البلاغة العربية والمسانيات النصية، الييئة المصرية (  61)

 . 09-09م، ص 0006العامة لمكتاب، 
 . 9/9ديوان المتنبي: مصدر سابق، (  69)
 . 9/1المصدر السابق: (  69)
 . 9/09المصدر السابق: (  68)
شكري عياد: دائرة الإبداع مقدمة في أصول النقد، دار إلياس العصرية، القاىرة، د.ت، (  61)

 . 61ص 
 . 9/09ديوان المتنبي: مصدر سابق، (  66)
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 . 9/09المصدر السابق: (  60)
 . ابن منظور: لسان العرب، مرجع سابق، مادة )عطف((  09)
نجم الدين بن الأثير: جوىر الكنز، تحقيق: محمد زغمول سلام، منشأة المعارف، (  00)

 . 989الإسكندرية، مصر، د.ت، ص 
 . 0/099ابن معصوم المدني: أنوار الربيع في أنواع البديع، مرجع سابق، (  09)
 . 999الإصبع: تحرير التحبير، مرجع سابق، ص ابن أبي (  01)
 . 111ديوان أبي فراس: مصدر سابق، ص (  09)
 . 69شكري عياد: دائرة الإبداع، مرجع سابق، ص (  09)
 . 9/8ديوان المتنبي: مصدر سابق، (  08)
 . 9/00المصدر السابق: (  01)
 . 908ص حازم القرطاجني: منياج البمغاء وسراج الأدباء، مرجع سابق، (  06)
أحمد مطموب: معجم مصطمحات النقد العربي القديم، مطبوعات المجمع العممي (  00)

 . 0/991العراقي، 
 . 86ابن أبي الإصبع: تحرير التحبير، مرجع سابق، ص (  099)
روز غريب: النقد الجمالي وأثره في النقد العربي، دار الفكر المبناني، بيروت، الطبعة (  090)

 . 011-019م، ص 0061الثانية، 
 . 111ديوان أبي فراس: مصدر سابق، ص (  099)
 . المصدر السابق: الصفحة نفسيا(  091)
 . 110المصدر السابق: ص (  099)
 . 169المصدر السابق: ص (  099)
 . 9/1ديوان المتنبي: مصدر سابق، (  098)
 . 6-1عبد الواحد الشيخ: البديع والتوازي، مرجع سابق، ص (  091)
نظرية الأدب من قضايا الشعر والنثر في النقد العربي القديم، دار عثمان موافي: (  096)

 . 09م، ص 0009المعرفة الجامعية، الإسكندرية، مصر، 
ر. ف. جونسون: الجمالية، ضمن موسوعة المصطمح النقدي، ترجمة: عبد الواحد (  090)

 . 0/189م، 0069لؤلؤة، دار الرشيد لمنشر، بغداد، الطبعة الثانية، 
 . 06الواحد الشيخ: البديع والتوازي، مرجع سابق، ص  عبد(  009)



                                                                                       العدد الخامس والأربعون                                                  مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

096 
 

 
 

                                                                              
جميل عبد المجيد: البديع بين البلاغة العربية والمسانيات النصية، مرجع سابق، ص (  000)

098 . 
 . 9/9ديوان المتنبي: مصدر سابق، (  009)
 . 9/00المصدر السابق: (  001)
بدوي، الييئة المصرية جورج سانتيانا: الإحساس بالجمال، ترجمة: محمد مصطفى (  009)

 . 000م، ص 9999العامة لمكتاب، القاىرة، 
 . 9/09ديوان المتنبي: مصدر سابق، (  009)
 . 111ديوان أبي فراس الحمداني: ص (  008)
 . 169المصدر السابق: ص (  001)
 . ابن منظور: لسان العرب، مرجع سابق، مادة )رصع((  006)
تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الكتب قدامة بن جعفر: جواىر الألفاظ، (  000)

 . 1م، ص 0069العممية، بيروت، الطبعة الأولى، 
الفخر الرازي: نياية الإيجاز في دراية الإعجاز، تحقيق: بكري شيخ أمين، دار العمم (  099)

 . 19م، ص 0069لمملايين، بيروت، الطبعة الأولى، 
 .  99، مرجع سابق، ص عبد الواحد الشيخ: البديع والتوازي(  090)
 . 990عز الدين إسماعيل: الأسس الجمالية في النقد العربي، مرجع سابق، ص (  099)
 . 9/9ديوان المتنبي: مصدر سابق، (  091)
 . 9/09المصدر السابق: (  099)

 قائمة المصادر والمراجع

 أولًا: المصادر: 

العربي، ديوان المتنبي: وضعو عبد الرحمن البرقوقي، دار الكاتب  -1
 .م0068ه/0991بيروت، 

ديوان أبي فراس الحمداني: تحقيق: سامي الدىان، المطبعة  -2
 م.0099الكاثوليكية، بيروت، 

 ثانياا: المراجع العربية:
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ابتسام حمدان: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر  -3
 م.0001العباسي، دار القمم العربي، سوريا، الطبعة الأولى، 

: بلاغة أرسطو بين العرب واليونان، مكتبة الأنجمو إبراىيم سلامة -4
 م.0099المصرية، القاىرة، الطبعة الثانية، 

ابن الأثير )نجم الدين بن إسماعيل(: جوىر الكنز، تحقيق: محمد  -5
 زغمول سلام، منشأة المعارف، الإسكندرية، مصر، د.ت.

 إخوان الصفا: رسائل إخوان الصفا، دار صادر، بيروت، د.ت. -6
بي الإصبع المصري: تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر ابن أ -7

وبيان إعجاز القرآن، تقديم وتحقيق: حفني محمد شرف، المجمس 
 م.0009الأعمى لمشئون الإسلامية، القاىرة، 

أحمد مطموب: معجم مصطمحات النقد العربي القديم، مطبوعات  -8
 المجمع العممي العراقي، د.ت.

لزاىرة في مموك مصر والقاىرة، تحقيق: ابن تغري بردي: النجوم ا -9
جمال الدين الشيال، وفييم محمد شمتوت، المؤسسة المصرية العامة 

 م.0010لمتأليف والترجمة والنشر، 
أبو تمام: ديوانو، بشرح الخطيب التبريزي: تحقيق: محمد عبده عزام،  -11

 دار المعارف، القاىرة، الطبعة الرابعة، د.ت.
 القريب، ضمن شروح التمخيص، القاىرة، د.ت.التنوخي: الأقصى  -11
ثعمب: قواعد الشعر، تحقيق: محمد عبد المنعم خفاجي، مكتبة  -12

 م.0096مصطفى البابي الحمبي، القاىرة، الطبعة الأولى، 
الجاحظ: الحيوان، تحقيق: عبد السلام ىارون، دار إحياء التراث،  -13

 البابي الحمبي، القاىرة، د.ت.
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ديع بين البلاغة العربية والمسانيات النصية، جميل عبد المجيد: الب -14
 م.0006الييئة المصرية العامة لمكتاب، 

حاتم القرطاجني: منياج البمغاء وسراج الأدباء، تحقيق: محمد  -15
 م.0088الحبيب بن الخوجة، دار الكتب الشرقية، تونس، 

حاتم القرطاجني: منياج البمغاء وسراج الأدباء، تحقيق: محمد  -16
 .م0088خوجة، دار الكتب الشرقية، تونس، الحبيب بن ال

ابن حُجة الحموي: خزانة الأدب وغاية الأرب، تحقيق: عصام  -17
 م.0061شعيتو، دار مكتبة اليلال، بيروت، الطبعة الأولى، 

الحسن بن أحمد بن عمي الكاتب: كتاب كمال أدب الغناء، تحقيق:  -18
 م.0069غطاس خشبة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

أبو حيان التوحيدي: المقابسات، تحقيق: محمد توفيق حسين، دار  -19
 م.0060الآداب، بيروت، الطبعة الثانية، 

أبو حيان التوحيدي، ومسكويو: اليوامل والشوامل، نشره: أحمد أمين،  -21
والسيد أحمد صقر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

 م.9990
راس الحمداني في رومياتو، نادي خالد بن سعود الحميبي: أبو ف -21

 ه.0996المنطقة الشرقية الأدبي، السعودية، الطبعة الأولى، 
ابن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، تحقيق:  -22

محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، الطبعة 
 م.0060الخامسة، 

العربي، دار الفكر المبناني،  روز غريب: النقد الجمالي وأثره في النقد -23
 م.0061بيروت، الطبعة الثانية، 



 الجزء الأول                                             .....صليل السيوف في سيفيات المتنبي وأبي فراس

ٖٔٔ  

 

                                                                              

زىدي غازي زاىد: أبو الطيب المتنبي وظواىر التمرد في شعره،  -24
 ه.0998عالم الكتب، بيروت، الطبعة الأولى، 

ابن سينا: الشفاء، الرياضيات، جوامع عمم الموسيقى، تحقيق: زكريا  -25
 م.0098يوسف، نشرة وزارة التربية، القاىرة، 

السيوطي )جلال الدين(: شرح عقود الجمان في عمم المعاني  -26
 م.0010والبيان، مكتبة مصطفى البابي الحمبي، القاىرة، 

شكري عياد: بين الفمسفة والنقد، منشورات أصدقاء الكتاب، القاىرة،  -27
 م.0009

شكري عياد: دائرة الإبداع مقدمة في أصول النقد، دار إلياس  -28
 ت.العصرية، القاىرة، د.

طو حسين: مع المتنبي، دار المعارف، القاىرة، الطبعة الثانية  -29
 عشرة، د.ت.

عبد الجميل حسن: أبو فراس الحمداني: حياتو وشعره، مكتبة  -31
 م.0060ه/0990الأقصى، عمان، الأردن، 

عبد الحي بن العماد الحنبمي: شذرات الذىب في أخبار من ذىب،  -31
 دار المسيرة، بيروت، الطبعة الثانية.

د الله بن المعتز: كتاب البديع، اعتنى بنشره وتعميق المقدمة عب -32
والفيارس: إغناطيوس كراتشوفسكي، دار المسيرة، بيروت، الطبعة 

 م.0069الثالثة، 
عبد الواحد الشيخ: البديع والتوازي، مكتبة الإشعاع، الإسكندرية،  -33

 م.0000مصر، 
النقد عثمان موافي: نظرية الأدب من قضايا الشعر والنثر في  -34

 م.0009العربي القديم، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، مصر، 
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عز الدين إسماعيل: الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الشئون  -35
 م.0068الثقافية العامة، بغداد، الطبعة الثالثة، 

الغزالي )أبو حامد محمد بن محمد(: إحياء عموم الدين، مكتبة  -36
 د.ت.الإيمان، المنصورة، مصر، 

الفارابي )أبو نصر(: الموسيقي الكبير، تحقيق: غطاس خشبة، دار  -37
 الكاتب العربي، القاىرة، د.ت.

الفخر الرازي: نياية الإيجاز في دراية الإعجاز، تحقيق: بكري شيخ  -38
 م.0069أمين، دار العمم لمملايين، بيروت، الطبعة الأولى، 

الدين عبد  قدامة بن جعفر: جواىر الألفاظ، تحقيق: محمد محيي -39
 م.0069الحميد، دار الكتب العممية، بيروت، الطبعة الأولى، 

القزويني )الخطيب جلال الدين(: الإيضاح، تحقيق: جماعة من  -41
 عمماء الأزىر الشريف، القاىرة، د.ت.

ابن مالك: المصباح في عمم المعاني والبيان والبديع، القاىرة،  -41
 ه.0190

حات الأدب، مكتبة مجدي وىبة وذكي الميندس: معجم مصطم -42
 م.0019لبنان، بيروت، 

محمد التونجي: المتنبي مالئ الدنيا وشاغل الناس، عالم الكتب،  -43
 ه.0901بيروت، الطبعة الثانية، 

محمد ذكي العشماوي: فمسفة الجمال في الفكر المعاصر، دار  -44
 م.0060النيضة العربية، بيروت، 

التكوين  محمد عبد المطمب: بناء الأسموب في شعر الحداثة: -45
 م.0009البديعي، دار المعارف، الطبعة الثانية، 
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محمود شاكر: المتنبي: منشور عمى صفحات المقتطف، الجزء  -46
ه/يناير 0199شوال  8الأول، من المجمد الثامن والثمانين، 

 م.0018
مصطفى الشكعة: فنون الشعر العربي في مجتمع الحمدانيين، عالم  -47

 م.0060الكتب، بيروت، الطبعة الثانية، 
ابن معصوم المدني: أنوار الربيع في أنواع البديع، تحقيق: شاكر  -48

 م.0068ىادي شكر، النجف الأشرف، العراق، 
 ابن منظور: لسان العرب، دار المعارف، القاىرة، د.ت. -49
منير سمطان: البديع: تأصيل وتجديد، منشأة المعارف، الإسكندرية،  -51

 م.0068مصر، 
الأرب في فنون الأدب، دار الكتب النويري )شياب الدين(: نياية  -51

 المصرية، القاىرة، د.ت.
ىبة الله بن العديم: زبدة الحمب من تاريخ حمب، تحقيق: سامي  -52

 الدىان، المطبعة الكاثوليكية، بيروت.
 ثالثاا: المراجع المترجمة:

أرسطو طاليس: فن الشعر، ترجمة: عبد الرحمن بدوي، مكتبة  -53
 .م0091النيضة المصرية، القاىرة، 

أروين أدمان: الفنون والإنسان: مقدمة موجزة لعمم الجمال، ترجمة:  -54
 م.9990مصطفى حبيب، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

جورج سانتيانا: الإحساس بالجمال، ترجمة: محمد مصطفى بدوي،  -55
 م.9999الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

ترجمة: فؤاد زكريا، المؤسسة العربية جيروم سولتنيتز: النقد الفني،  -56
 م.0060لمدراسات والنشر، بيروت، الطبعة الثانية، 
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ر. ف. جونسون: الجمالية ضمن موسوعة المصطمح النقدي،  -57
ترجمة: عبد الواحد لؤلؤة، دار الرشيد لمنشر، بغداد، الطبعة الثانية، 

 م.0069
مام عبد ولتر ستيس: معنى الجمال نظرية في الإستطيقا، ترجمة: إ -58

 م.9999الفتاح إمام، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر/ 
 

 


