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 بحث الصورة الاستعارية في شعر المرأة بين شوقي وناجي
 تحليل ودراسة

 د. فاطمة ىلال فوزي
 مدرس البلاغة العربية بكلية التربية جامعة الإسكندرية

 
 ملخص البحث

تعد الصورة من أىم عناصر ابػلق الأدبي، كركننا أساسينا بُ عملية الإبداع الفبِ، البٍ يعتمد عليها 
بُ متلقيو. كمن بٍ فدكرىا بُ العمل الأدبي يتعدل كونها بؾرد زينة خارجية للنص الشاعر للتأثبّ 

إلى اعتبارىا جزءنا جوىرينا بُ بنيتو، تنمو بنموه كتزىر بقوتو، كلذا نالت عناية عديد من الباحثبْ 
 كالدارسبْ، الذين طفقوا على دراستها كتتبع فنيتها كما بردثو بُ معاني النص من تأثبّ ملحوظ،

فلها عمل السحر بُ قلب أبعاد النص ابؼعنوية، كفتح آفاؽ تأكيلو. خاصة الصور الاستعارية الذم 
تعطي كثبّنا من ابؼعاني بالقدر النذير من الألفاظ. كلذا كانت مثار اىتماـ إبراىيم ناجي كبؿل 

شعر أبضد شوقي تركيزه بُ أعمالو الشعرية، البٍ ابزذ منها أساسنا جوىرينا لببُ قصائده، بُ مقابل 
الذم التزـ النموذج الشعرم ابؼوركث، كاتبع نهجو كأسس نظمو، فجاء شعره امتدادنا للشعر 
ابؼوركث كأصوؿ تأليفو. كمن بٍ جاءت استعاراتو حسية قريبة كاضحة بُ أغلب الأحياف، اتفاقنا 

ك البنية كنهج القدماء بُ النظم كالتأليف. فضلًن عن ابذاىو الكلًسيكي الذم كاف يقدس تل
 ابؼوركثة، كيحلق بُ أفقها.

كعليو جاءت ىذه الدراسة البٍ حاكلت تقصِّي ملًمح التشكيل الاستعارم عند كل شاعر من 
الشاعرين، كمدل تباين حظوظهم من التشخيص كالتجسيم، كلذا جاء تقسيمها إلى بسهيد يعقبو 

شعر شوقي كناجي. أما ثلًثة مباحث؛ أما عن الأكؿ فقد خصص للحديث عن صورة ابؼرأة بُ 
الثاني فكاف بؿور بنيتو ابغديث عن الصور الاستعارية ما ببْ التشخيص كالتجسيم. كجاءت 

 مصادر الصورة كمبحث ثالث كأخبّ بؽذه الدراسة.
 

 الكلمات المفتاحية:
 الصورة الفنية -إبراىيم ناجي –الاستعارة  –أبضد شوقي 
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Research Summary 
The image is one of the most important elements of literary 
creation, and an essential pillar in the process of artistic 
creativity, on which the poet depends to influence his 
audience. Hence, its role in the literary work goes beyond 
being merely an external adornment of the text to 
considering it an essential part of its structure, growing with 
its growth and blossoming with its strength, and therefore it 
has received the attention of many researchers and scholars, 
who have been studying it and tracking its artistry and the 
remarkable impact it causes in the meanings of the text, as it 
has the work of magic. At the heart of the moral dimensions 
of the text, and open the horizons of its interpretation 
Especially metaphorical images that give a lot of meanings 
with the ominous amount of profanity. Therefore, it was the 
subject of Ibrahim Naji's interest and focus in his poetic 
works, from which he took an essential basis for building his 
poems, in contrast to the poetry of Ahmed Shawky, who 
adhered to the inherited poetic model, and followed his 
approach and the foundations of his systems, so his poetry 
came as an extension of inherited poetry and the origins of its 
authorship. Hence his close and clear sensory metaphors in 
most cases, in agreement with the approach of the ancients in 
systems and composition. In addition to its classic direction, 
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which sanctified that inherited structure, and soared on its 
horizon. 
Accordingly, this study came, which tried to investigate the 
features of the metaphorical formation of each of the two 
poets, and the extent of their different chances of diagnosis 
and embodiment. Therefore, it was divided into an 
introduction followed by three investigations. As for the first 
one, it was devoted to talking about the image of women in 
the poetry of Shawqi and Naji. As for the second, the focus of 
its intention was to talk about metaphorical images between 
personification and embodiment. The sources of the image 
came as a third and final topic for this study. 
 
key words: 
Ahmad Shawqi- metaphor- Ibrahim Nagy- artistic photo 

 

 

 ) تمهيد (
تعد الصورة السمة البارزة بُ بنية القصيدة العربية، فهي ابعزء الثابت بُ النظم الشعرم بأكملو،    

ق( بُ عبارتو 255كبها يكتسب الشعر قدرتو على التأثبّ كالتجاكز، كىو ما بؼسو ابعاحظ )ت 
. فقد أدرؾ الدكر التعببّم (1)التصوير" الشهبّة "إنما الشعر صناعة، كضرب من النسج، كجنس من

ة، فما دللصورة، كدكرىا بُ نقل ابؼشاعر كالوجدانيات من نفس إلى نفس بتشكيلًتها كألوانها ابؼتعد
القصيدة بُ جوىرىا إلا عدد من الصور الصغبّة، البٍ تتجمع كتتفاعل كترتبط بسائر عناصر 

 بأكملو. تضم العمل أكبرالقصيدة، كتلتحم بها لتشكل صورة 
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كقد كاجو العلماء كالدارسوف صعوبات عدة بُ بؿاكلة برديد تعريف دقيق بؽا يشمل أىم 
خصائصها، كيبرز بُ الوقت ذاتو أهميتها، باعتبارىا أداة كاشفة عن بظات أسلوب ابؼبدع، شأنها 

ىو  بُ ذلك شأف بقية ابؼصطلحات النقدية صعبة التحديد. كربدا يكوف السبب كراء ذلك التباين
اختلًؼ منظور كل شاعر لبنيتو التصويرية، البٍ مثَّلت بالنسبة لو انعكاسنا مباشرنا لرؤيتو كانطباعاتو 
العاطفية كالنفسية، حبٌ صارت ناطقة بحالو متحدثة بلسانو، كمن بٍ اختلفت من مبدع لآخر 

، بفا أدل إلى كمن شاعر لآخر تبعنا لرؤيتو ابػاصة، البٍ رأل فيها الصورة من زاكيتو الشخصية
تباين تعريفاتها ككثرتها. كيدكن اختصار تلك الآراء بكوف الصورة ىي "الاتصاؿ ببْ بؾموعة من 

 .2ابؼفردات ذات انطباع حسي مشبَؾ"
 

الكشف عن طبيعة الصورة بدعزؿ عن النص كالتحامها بو، كترابطها بأية حاؿ  من بٍ فلً يدكنك    
، كإلا أصبحت صور مبتورة غبّ كاضحة ابؼعالم (3)تتولد منوبعناصره، فهي جزء منو تنمو بنموه، ك 

نص، كالتحامها بأجزائو برت نظم دقيق، مطموسة ابعماؿ، فمصدر قوتها انصهارىا مع سياؽ ال
كتأليف بؿكم. فالصورة إذا اشتملت على عناصرىا الأساسية من نظم كسبك، كخياؿ خصب، 

ة إلى صور حية، كمشاىد مؤثرة، تكوف أكثر كموسيقى موحية، استطاعت برويل ابؼعاني المجرد
جذبنا لنفوس ابؼتلقبْ كبرريكنا بؽا، "فالصورة تستخدـ للإقناع بطريقة غبّ حابظة، إذ ليس فيها قوة 

. كىو ما أكده قبل ذلك حازـ 4ابؼنطق الذىبِ، كلكن بؽا بعض القدرة على التأثبّ ابؼقنع"
الألفاظ بُ بنية الصورة كفك شفرتها، إذا  ق( أثناء حديثو عن أهمية دكر684القرطاجبِ )ت

اختبّت بعناية، كبً انتقائها بدقة، "فالنظر بُ صناعة البلًغة من جهة ما يكوف عليو اللفظ الداؿ 
على الصور الذىنية بُ نفسو، كمن جهة ما يكوف عليو بالنسبة إلى موقعو من النفوس من جهة 

دكر ملحوظ بُ بلًغة الصورة كقدرتها التأثبّية بُ  . فانتقاء الشاعر لألفاظو لو5ىيأتو كدلالتو"
الشاعر يفكر بالصورة، كيصب فيها بذاربو الشعرية ابؼختلفة كتأملًتو كآرائو كرؤيتو لنفسو ف ابؼتلقي.

، البٍ يدكن بواستطها برويل كللمجتمع من حولو، فهي لغتو التلقائية، كرمز بؼدركاتو ابػاصة
كلذا ليس من الغريب أف نلحظ  خلي إلى صور كخياؿ حي. مشاىداتو ابغسية، كإحساسو الدا

بدعتقداتو كنماذجو  -بُ ابؼقاـ الأكؿ-تكرار نمط معبْ من الصور على إنتاج شاعر ما لارتباطها 
نت من أزماف بعيدة، وِّ لت كك  كِّ . فأفكار الإنساف قد تكوف ش  (6)العليا بُ الشعائر كالقصائد

 أعماقو حبٌ يحبْ الوقت لإخراجها، كالتعببّ عنها. كانطبعت بُ ذىنو، كبقيت كامنة بُ
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، فانطبعت بو، كشكلت حركتها على صورتو، (7)كالطابع ابغسي للصورة كاف أكؿ ظهور بؽا   
ا بُ ل رأل النقاد قديدن ا لقربو ككضوحو، كدكره بُ تقوية الصورة بُ نفس ابؼتلقي كىو ما شكَّ نظرن 

. الأمر الذم تغبّ بدكره مع تقدـ الزمن؛ فقد الغريبةيدة تفضيل الصور ابغسية الواضحة على البع
ا أف الوصف الشعرم لا يقدـ لاـ العقاد شوقي حينما ركز على التشابو ابغسي بُ الصور، معتقدن 

ا للمشاعر للقارئ صورة بؼا تراه العبْ من مشاىد كمناظر فيغنيها عن النظر، بل يقدـ انعكاسن 
الشعر ابؼتميز ىو الذم يستطيع أف ينقل قارئو من عالم المحدكد . ف8كتأثبّىا بُ النفس كالعواطف

الأمر الذم بؼسو النقاد المحدثوف بُ درس  ا جديدة للتخيل كالفكر.إلى اللًبؿدكد، كيفتح لو آفاقن 
الاستعارة، فهي "ليست حيلة بلًغية، كإنما ىي أسلوب للإدراؾ، ككسيلة لاكتشاؼ طراز خاص 

يدكن التعببّ عنها إلا بطرائق بزتلف اختلًفنا جذرينا عن طرائق العلم أك  من ابغقائق الأخلًقية، لا
 .9النثر"

 
كىكذا اختلفت بنية الصورة باختلًؼ الزمن من جانب، كالشاعر بدذاىبو الفكرية، كابذاىاتو    

ا بُ اختلًؼ بنية تشكيل الصورة ببْ شوقي ا جلين آخر. كىو ما يبدك كاضحن  جانب الفنية من
كل منهما ينتمي إلى مدرسة أدبية بؽا مبادئها كأفكارىا. كىو ما انعكس بشكل بفيز كناجي، ف

 كجلي على إنتاجهما الشعرم.
 كالاجتماع، فإنتاج شوقي الشعرم تنوع ببْ عدد من الأغراض، لعل من أبرزىا: شعر السياسة،

 امن شعره منصب   كالتاريخ، كابؼراثي، كالوصف، كالنسيب. أما شعر ناجي فقد كاف النصيب الوافر
على ابؼرأة كابغديث عن ابغب كآلامو كعذابو، مع بعض القصائد الأخرل ابؼتنوعة ببْ شعر 

 ابؼناسبات كالرثاء. 
كقد تلوف ىذا الإنتاج بعدد من الصور الفنية البٍ تنوعت ما ببْ التشبيو كالاستعارة؛ إذ ظهرت  

بو الكلًسيكي، خلًفنا لناجي الذم رأل عند شوقي؛ اتفاقنا كمذى -كأعبِ التشبيو -كثافة الأكؿ
بُ استخداـ الصور الاستعارية كسيلة مثلى للتعببّ عن مشاعره كرؤيتو ابؼختلفة. كإذا كانت اللغة 
العربية بظيت بلغة المجاز؛ "لتجاكزىا بتعببّات المجاز حدكد الصور المحسوسة إلى حدكد ابؼعاني 

ا بُ ، فقد انصبت ىذه الدراسة على برلي10المجردة" ل الصور الاستعارية عند الشاعرين، كبرديدن
حديثهما عن ابؼرأة، كما يرتبط بها من نغمات الألم كالولع بُ قصائد الفراؽ كاستدعاء الذكريات، 
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على تتبعها  -بُ ىذا البحث-نظرنا بغضورىا اللًفت بُ نماذج الشاعرين. كمن بٍ جاء البَكيز 
ل  عن تساؤلبْ، يقوـ عليهما رىاف الدراسة؛ كيف شكَّ للإجابة كبرليل نصوصها على بكو موسع، 

كل شاعر من الشاعرين صوره الاستعارية؟ كما أىم ابؼصادر البٍ اعتمد عليها كل منهما بُ 
لأف ابؼتقصي للتشكيل الاستعارم عند كل شاعر من الشاعرين سيلحظ  تشكيل ىذه الصور؟

ككذلك تنوع مصادر تشكيلها. مدل تباينها، كاختلًؼ حظوظها من التشخيص كالتجسيم، 
الأمر الذم كجَّو البحث إلى دراسة آفاؽ تلك الصور، كمقدار تنوع بنيتها عند الشاعرين. كبناءن 
عليو جاء تقسيم ىذا البحث إلى بسهيد يعقبو ثلًثة مباحث؛ أما عن الأكؿ فقد خصص للحديث 

و ابغديث عن الصور الاستعارية عن صورة ابؼرأة بُ شعر شوقي كناجي. أما الثاني فكاف بؿور بنيت
 ما ببْ التشخيص كالتجسيم. كجاءت مصادر الصورة كمبحث ثالث كأخبّ بؽذا البحث.

 
 
(1)    

بُ ابغقيقة ثار جداؿ كاختلًؼ كببّ ببْ الدارسبْ حوؿ شعر شوقي الغزلي كحديثو عن ابؼرأة،    
فريق آخر ىذه  ا عارضبينمفريق منهم بحرارة عاطفتو كصدقها بُ ىذا الشعر،  نادلحيث 

العاطفة كتصنعو ابغب. كلعل الفيصل بُ ىذه القضية ىو تتبع الشعر نفسو كدراستو دراسة مدققة 
 للوقوؼ على مدل صدقو أك تصنعو.

مقارنة ببقية الأغراض الأخرل  -كبعد التتبع كالتقصي كجدت الدراسة أف شعر شوقي بُ ابؼرأة    
 -بُ الغالب -ابالرغم من ىذه القلة بقد أف ىذا الشعر كاف بؿاطن ا. ك  نسبين كاف قليلًن   - بُ ديوانو

ن ابغيطة كابغذر كابغرص الشديد؛ نظرا بؼكانة الشاعر ككظيفتو بُ القصر، فنجده بُ كثبّ مبإطار 
من الأحياف لم يستطع التصريح ابؼباشر بحبو كلواعجو كآلامو، كلذا اكتفى بُ ىذه النماذج بالتأمل 

 ]بؾزكء الكامل[ فيها أكصاؼ ابؼرأة كمواطن بصابؽا، بكو قولو: ادن كالوصف، معدِّ 
 ـس  تَ  كَ ت  ادَ ي صَ تِ ال   ن  إِ 
 ـ سَي تُ كَال  م  ىَا أَ رَ ا ثَـغ  يَ 
ظَهَا مَ  ايَ   ان  أمُُّهَ لَح 
عَ فِ ا شَع رَىَا لَا يَ   ي  تَس 

  اظِر  هَا الن ـوَ لَ  القُلُوبِ ى بِ عَ ـ 
لُمُ بِ    الجَوَاىِر  غَو اصِ أَح 

 ذِر  آي الجَ ا فِ ن  أبَوُىَ مَ  و  أَ 
 سَاترِ   يلِ الل   نُ ىَت كِي فَشَأ  
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 ـتَـغ   ا حَت امَ ياَ قَد ىَ 
 

 وَتَـرُو ُُ لًا ذِ و عَاـدُ  
  

 
 ئوانتما فضلًن عنكراء كصفو بجمود العاطفة كتصنع ابغب.  عاملًن رئيسناكلعل ىذا الأمر كاف    

كراء ىذا ابغرص بُ التعببّ عن مشاعره ككجدانياتو؛  جوىري االذم كاف سببنا  للمذىب الكلًسيكي
هو ىول من الأىواء، كبؾلبة ف" كدليلًن كاضحنا عليو فالكلًسيكية ترل بُ ابغب آية الضعف

ا منو. كبفا ا بُ غزلو، كأسقط كثبّن . كلذا كاف يحتاط كثبّن  (12)للشركر، لا يوصف إلا ليحذر منو"
غبّ خاضع لأسر  ،متغزِّلان  اا عاطفين الغزلية رقيقن  ومسرحياتبُ  شوقي ا نا بقديثبت صحة ىذا الرأل أن

بفا يدؿ على قدرتو، كلكنو امتنع خشية إغضاب القصر، كتلًبُ الوقوع بُ  ابؼبادئ الكلًسيكية؛
 ابؼشكلًت، كىذا يفسر عدة أمور، منها:

ما امرؤ القيس، كعمر بن أبي التزامو نهج القدماء بُ الغزؿ بُ الألفاظ كالتشبيهات لاسي -أكلان    
 ربيعة.

نغمة ابغزف كالألم البٍ تشوب غزلو بُ كثبّ من ابؼواضع، لعدـ قدرتو على التوفيق ببْ  -ثانينا   
رغباتو كمشاعره من جانب، كضغط المجتمع من حولو كظركفو من جانب آخر، كىو ما نشعر بو 

 ]السريع[ بُ قولو:
 رِيمَا يَج   رُ، بُث  أَخَاكَ يـ  ا طَ يَ 
 ى  نَـوً ى  وَ جَوً  ي مِثلُ مَا بِكَ مِن  بِ 

 

ضِعُ السِّرِّ نَ ن ا كِلَا إِ    ا مَو 
رِ   امِ  وَأنَ تَ فِ نَ ناَ فِي الأَ أَ   ي القُم 
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 عَنَاعَبَثَ الغَرَامُ بنَِا وَرَو  
 حَادِثةٍَ لِ  زَع   تَج  رُ لَا ياَ طيَـ  

 ضًىتَ رِ ع  اط لَ  لَوِ  فِيمَا دَىَاكَ 
رُ يـ  ا طَ يَ  رِي و  شِ لَ العَي   رُ كَد   تَد 

نا بمص طبََرٍ   يا طيرُ لو لُذ 
 لنََا ابَ ذَ ي  العِ انِ عَسَى الَأمَ وَ 

 

 رِ ج  الز  مِ  وَأنَ تَ بِ لَا المَ ناَ بِ أَ  
 رِّ نُ الضُّ فُوسِ رَىَائِ لُّ النـُّ كُ 
 شَرِّ  فُّ عَلَيكَ مِن  خَ رٌّ أَ شَ 
وُ فِ الص  وَ  هِ وِ ف  ي صَ فِ  رِ ف   ي الكَد 
 ي الص ب رِ فِ  للِ عَل  رُو َُ الَ ف ـَ

وَانِ ل  ى السُّ لَ نٌ عَ عَو  
 

 
ا برديدن ؛ كىو ما دفعو بُ غبّ موضع من إسقاط حالتو النفسية كمشاعره ككجدانياتو على الطبّ

لاشبَاكو بُ ابغالة نفسها، كتارة يجعل من ابغماـ  املًزمن  افتارة يكوف ابغماـ لو قرينن  ،ابغماـ
كأغلب الظن أنو سار بُ ىذا الابذاه  .(14)ما بداخل الشاعر من ألم كحنبْا يشكو كيبث متحدثن 

كفق رؤل الشعراء القدماء الذين ابزذكا من ابغماـ رفيقنا بؽم كقريننا، يصور ما بذيش بو صدكرىم، 
 15كيعبر عن آلامهم كمواجعهم.

 
بقية شعره الغزلي. فعدد فالنزعة الغالبة على شعره الغزلي نغمة ابغزف ابؼمتلئة بالأسى، مقارنة ب  

 -ابؼقطعات أقل من بطسة أبيات امستثبُ منه –كأربعبْ قصيدة  اقصائده بُ النسيب تبلغ سبعن 
 قصيدة، كنلحظ بُ بنيتها العامة بْ% بواقع ثلًث كثلًث70بقد فيها نغمة ابغزف شائعة بنسبة 

 من الأمور: اعددن 
أثرت بُ قلبو كحياتو، فلم يصرح باسم بؿبوبة أف بصيع مؤلفاتو لا تشبّ إلى امرأة بؿددة  -أكلان 

. فيما عدا (16)كاحدة بشكل قاطع بُ ىذه القصائد، فجميعها يطغى عليها صفة التعميم
قد يدفعنا إلى أحد طريقبْ؛ ، الأمر الذم (17)قليل منها كاف يحدد فيها نسب المحبوبة كأصلها

. (18)افة ألواف ابعماؿ فيهاتعدد المحبوبات بُ حياة شوقي، كرغبتو بُ تذكؽ ك -أكبؽما
أف شوقي ا قد اتبع نهج الشعراء الأقدمبْ الذين كانوا يصوركف ابؼرأة ابؼثاؿ. أم ليس  -كالآخر

بالضركرة أف تكوف ىناؾ امرأة بعينها أك بؿبوبة بـتارة، كإنما ىو يتغزؿ بُ صورة نموذجية مثالية 
     19للمرأة كما فعل القدماء من قبلو.
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، كما لو من دلالات على التزاـ (20)ة الغالبة على تشبيو المحبوبة كانت صورة "الظبي"الصور  -ثانينا
 شوقي بدعايبّ القدماء كمناىجهم بُ التصوير كالتشبيو.

قرب الصورة كحسيتها كبعدىا عن أشكاؿ الغرابة كالتعقيد كافة، فقد ركز على صفات ابؼرأة  -ثالثنا
، كالقواـ، كابػاؿ، كالشعر، كالأحداؽ. كأكثر ىذه لقدِّ ابغسية؛ كالثغر، كالعيوف، الأجفاف، كا

 .  (21) ا ككثافة كانت )العيوف كالأحداؽ(العناصر تكرارن 
 
بُ أشعاره، كلم  ةلم يعرض بؽا شوقي البتَّ ف ؛يتعلق بابعوانب ابؼعنوية كالفكر كالأخلًؽ فيماأما  

، فها ىو امرؤ القيس يصف يشر بؽا من قريب، الأمر الذم يتفق كمبادئ الشعر الغزلي القديم
ها، كقوامها، كرقبتها، كأسنانها، بأسلوب رقيق ي، فيتحدث عن كجهها، كعينا كاملًن ابؼرأة كصفن 

 كلبْ، كىو ما تكرر عند غبّه 
كىو ما ظهر تأثبّه بوضوح بُ شعره، حيث اتبع . (22)بؿبوباتهممن الشعراء القدماء بُ كصف 

ا بُ مقدمة الطبعة الأكلى من الشوقيات، حيث برديدن  ح بو،صرَّ بُ النظم كالبنية، كىو ما  نهجهم
من  كغبّىم ،23عرض أبظاء كثبّ من كبار شعراء العربية كأبي فراس كأبي العلًء كابؼتنبي، كأبي نواس

ابؼثاؿ كالقدكة،  -أعبِ أبضد شوقي -الذين اعتادكا تكرار مثل تلك الصور، البٍ مثَّلت بالنسبة لو 
 ا، كتلونت لوحاتو بألوانهتقى كثبّنا من ملًبؿها بُ شعرهاس لشعرية. كلذااصقلت موىبتو  البٍ

الكبرل، كىو تقليد لم يبعده عن  ا، كتقليد أعمابؽ(24)اا إلى معارضته، فنراه ينزع دائمن ظلًبؽاك 
إحراز التميز، بل على العكس استطاع أف يصقل موىبتو كينمي قدرتو على النظم كالإبداع، 

هج كلًسيكي نو إلى مئانتما فضلًن عن. (25)بية كقراءاتو ابؼتعددةك الأكر  توافخاصة بعد دبؾو بثق
ا ا قوي  .كل ىذا كاف دافعن (26)يحبـَ بالدرجة الأكلى ابذاه القدماء كمناىجهم بُ الكتابة كالنظم

بكو تشبيو النساء بالظباء كابعآذر كالآراـ كغبّىا بفا افتتح بو  و كصورهيلتكرار بعض معان
 .27قصائده

 
إذف فشعر شوقي عن ابؼرأة كاف بُ معظمو مصبوغ بصبغة القِدَـ، "منساقنا بُ إطار الشعر العربي 

كىو ما بذلى بوضوح بُ مفتتح قصائده،  28القديم، معتمدنا صورتو العامة، موصولان بصياغتو الفنية"
ثوب  البٍ اتبع فيها منهجهم بُ تصوير ملًمح ابعماؿ ابغسي ابػارجي، الذم حاكؿ تقديدو بُ

من ابعدة كحسن التصرؼ، مع براعة بُ الصناعة كالأسلوب، كعاطفة قوية صادقة تناسب شعر 
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ابغب كالغزؿ، الذم يدثِّل أبصل ما بُ النفس البشرية. كأغلب الظن أف الدافع كراء ىذا ابؼزج الذم 
من قبلو، بُ  29ىو رغبتو بُ كَسْمِ شعره بديسم الرصانة كالقوة، اقتداء بشعر الباركدم تبناه شوقي

 كقت ضاعت فيو ىيبة الشعر كقوتو.
 

ا بُ التشكيل كالبنية عن ا كاضحن صورة ابؼرأة عند ناجي، فنجد بشة اختلًفن إلى أما إذا نظرنا    
سابقيو، فقد استنفذ بُ رسم ىذه الصور كل طاقاتو كانفعالاتو الفنية، فلم تعد الصورة مكملة 

ا يببُ الشاعر عن انفعالاتو كرؤاه كعواطفو، بل صارت أساسن  هاتلبناء القصيدة، أك أداة يعبر بواسط
على مقولة )الصورة للتعببّ( كغبّه  اعتمادنابها العمل الفبِ. كانطلق ناجي بُ تشكيل ىذه الصور 

من شعراء ابؼذىب الركمانسي، الذين رفضوا كظائف الصورة القديدة البٍ ابكصرت بُ الشرح 
وىرية تكمن بُ الكشف عن حالاتهم كصياغة بذاربهم، كلذا ابتعدكا كالتزيبْ، كرأكا أف كظيفتها ابع

لامهم، كتفجر شعورىم آكسيلة تبَجم رؤاىم كتعبر عن  كاعتبركىاعن مبدأ التقليد بُ رسم الصور، 
حوؿ الواقع كالأشياء "فلً بأس أف يسرحوا بخيابؽم إلى عصور خيالية، كأماكن بعيدة، كيحاكلوا 

. كىذه البَبصة لا يدكن الأخذ بظاىر لفظها كدلالاتها ابؼباشرة، بل (30)ها"إعادة شاعريتها كركعت
د بطوؿ العمل لنهايتو، حبٌ تيتوجب علينا قراءة خلفياتها، كما كرائها من إيحاءات كظلًؿ بس

 كرؤية الشاعر من كرائها. ،تتمكن من فهم الصورة
 

الإيحاءات، كالطاقات الدلالية  كلذا قاـ الشاعر الركمانسي بشحن الصورة بأكبر قدر بفكن من
لتعبر عن مقصده، كىو ما نلحظو بشكل جلي بُ شعر ناجي، الذم استنفذ بُ دائرة ابغب كل 

دكر بُ فلكو مشاىداتو كرؤاه، فهو يرل بعبْ عاشق أك حبيب، ككأف تا طاقاتو الفنية، كجعلو مركزن 
بؿها بفنية خيالو ابػصب، الذم ، نسج ملًقصة حب كاحدة ثابة بأجزائو الأربعة بدديوانو كاملًن 

استطاع ابعمع ببْ العناصر ابؼتباعدة، كابؼصادر ابؼختلفة، كإعادة تقديدها بُ ثوب شعرم جديد 
 من الألم كالعذاب كابغرماف.       اكثبّن   ، الذم يحمل31أقرب ما يكوف إلى ركح الشاعر كطبيعة موقفو

        
اناة النصيب الأكبر بُ شعر إبراىيم ناجي، مقارنة ببقية نغمة العذاب كالألم كابؼع تلشكَّ  كلقد  

الأغراض الأخرل؛ كشعر الرثاء أك كصف الطبيعة. فهو دائم الإحباط بُ حبو بسبب قصة حب 
قديدة ملكت فؤاده، كلكن لم يكتب بؽا النجاح، كانتهت بالفشل، فظل الشاعر يتعذب بها طواؿ 
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و كسيطر على يظفر بحبو ابؼنشود، الذم ملك لبَّ  وا علَّ ا عنها بُ كل امرأة التقى بهحياتو، باحثن 
 ]الوافر[فؤاده، يقوؿ ناجي: 

وَاكِ أَ أَ  ،جَل  أَ   يى حَيَاتِ ن تِ مُنَ ى 
 ن سَى لَس تُ أَ ن سَاكِ كَلا  أَ  وَىَل  

تُ مِ   اكِ دِر عً رِ عَن  صَبُّ الت   نَ لبَس 
 اسِر   كِ ي عَن  وِ ا لَس تُ أُر  وَىَا أنََ 

 ادِيا فُـؤَ ي وَغَدَ تِ قُـو   ت  شَ تَلَا 
 ي ضُلُوعِيفِ  قُصُ فَـيـَر   هُ رُ أبَُشِّ 
 

 عِيبَصَرِي وَسَم   مِن   بُّ أنَتِ أَحَ وَ  
 عِىهَامِي وَنَـب  ى قَد  كَانَ إِل  ىَوً 

 امُ دِر عِىي  فَـهَا أنَاَ تَـن زعُ الأَ 
 يتِ دَم عِيتِي وَرأَ  ب  حَ تِ مَ عَرَف  
 عِ خَلَجَاتُ نَـز   وُ خُفُوقَ  ن  كَأَ 
 (32)عِين  امِي فأََ دَ أيَ  سُو   ظرُُ ن  أَ وَ 

 
 

قد عشق ابؼثاؿ الذم خلقتو تصوراتو للمرأة البٍ ينشدىا، كقد كاف ىذا "فناجي بُ حقيقة الأمر 
 لذا نراه. ك (33)"ا كراءه ىنا كىناؾابؼثاؿ مستحيل التحقق بُ كاقع ابغياة، ككاف الشاعر يلهث سعين 

 ]ابػفيف[ قوؿ:ي
 د  ر  لُبٌّ مُشَ أَمَلٌ ضَائعٌِ وَ 

 يَالِي الل   وِ ي  إِلَ  لٌ مَشَت  وَضَلَا 
 

 ر د   ٍُ تَمَ بَـي نَ حُبٍّ طَغَى وَجُر   
    د  ر  فَـتَجَ  وُ ىَاتِكَاتٍ قِنَاعَ 

 
 ا كَيَومٍ قتَِيلٍ وَبَدَا شَاحِبً 

 ليََالٍ  مَهَا مِن  وَى   غَفَرَ اللُ 
 بِيزَانَ قَـل  ح  قاَءُ أَ نِي الوَر  ت  قاَسَمَ 

 االد   بُ كَالوَترَِ القَل  وَ  وَل ت   م  ثُ 
 فَـنَائِي مَا بَـقَائِي أَرَى اطِّرَادَ 

 يوَرثِاَئِي وَمَا يفُِيدُ رثِاَئِ 
 

 د  ر  وَ بَا َُ المُ الص   ثمُ يَـل   يَكَد   م  لَ  
 رَد  ج  أَ  ضَ و  الر  يعَ وَ بِ ي الر  لِ  ت  صَو رَ 

 غَر د   حِينَ  غَر دَت  وَ  وَشَجَاهُ 
 د  رَ مُف  نُ ح  الل  وعِ وَ مُ يمُ الدُّ تِ مِي يَ 

 د  د  جَ تَ رةٍ ت ـَوَ ي صُ ي فِ انتِهَائِ وَ 
 (34)د  د  بَ تَ ةٍ ت ـَي  مَانٍ شَقِ لِأَ 
 

 
الشاعر، كقدر ابؼرارة البٍ تعتصر قلبو  عانيهانلمس بُ الأبيات مدل العذاب كابؼعاناة البٍ ي 

بفا جعل منو شخصنا دائم الصبر، يقدر على ككجدانو. فهو ضائع مشتت لا يستطيع النسياف كلا 
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، الذم أصبح مهمتو شعره أثَّر علىحياتو ك  القلق كالتوتر. ذلك الإحساس الذم سيطر على
ديو بُ ظلمات حياتو. كل ىذا يعود بالدرجة الأكلى ته بٍالبحث عن حبيبتو النور ال الأساسية ىي

إلى طبيعة شخصية الشاعر ابؼتلهفة على ابغب، كابؼمتلئة بابؼشاعر كالعواطف كالانفعالات من 
آخر ابؼستعذبة للعذاب، "فاستعذاب الألم حالة نفسية اقبَبت عند أصحاب جانب ب، كمن جان

 .(35)"بالشعور بابغرماف كابغب العميق -ابؼزاج الركمانتيكي ابغزين
ا ينطلقوف من حب شديد للإنسانية ابؼعذبة، كرغبة حنوف بُ بزفيف فالركمانسيوف بصيعن    

 .   (36)سية بُ كل حالاتها النفسيةآلامها، كمشاركتها مشاركة عاطفية موا
كلذا بستع ناجي بعذاب ابغب، ككجد فيو لذتو كمتعتو كغبّه من الشعراء الركمانسيبْ العذريبْ، 

 ]بؾزكء الكامل[ حيث يقوؿ:
 م  لَهِ د  مُ ي العَصِيبِ ال  فِ  ىَل  
  ـدٍ وَذِك  دٌ عَلَى سُه  سُه  

  يَـثُـو  بٍ لَا وَحَنِينُ قَـل  
 تَدِي فـ  أَ وَ  أُحِبُّ  ا مَن  يَ 

 

 م  يَـنَ  م  غٍ لِشَاكٍ لَ مُص   
 حِم  دَ ز  رَى ت ـَذِك   قَ ى فَـو  ـرَ 

 م  لِ  يُ ى خَيَالٍ لَا لَ إِ  بُ 
 م  لَ الأَ  ي فِيوِ ذُّ لِ يَـلَ وَ 
  

  ـح  رَ ت ـَس  لَا  عُ مَ س  تَ تَ ن  كُ   و  لَ 
 

ةِ كَايَ الشِّ  مِنَ  تُ ـ 
  

باتو؛ فقد ظهرت أبظاء بـتلفة لنساء ا بُ أبظاء بؿبو ا كاضحن كبتصفح ديواف ناجي نلحظ تعددن  
، أك يستخدـ (39)، من بينهن عدد من ابؼمثلًت كاف يرمز لأبظائهن بحركؼ(38)تغزؿ بهن بُ شعره

 .  (41)، أك يرمز بؽن بضمائر بـاطبة(40)أبظاء ملكات فرعونية
يها ا، أضفى علكعلى ما يبدك أف كل ىؤلاء النساء رمز لامرأة كاحدة ظل يبحث عنها فيهن بصيعن 

نزعة قدسية، ككضعها بُ مرتبة مثالية، فهي أنموذج للصفاء كالطهر كالنبل، كأشبو ما تكوف بدلك 
على القياـ بأعباء ابغياة ابؼختلفة، "فلً بدع بُ أف  اقلوب، كتشجيعهالىبط من السماء لتطهبّ 

ا، قول شعورن يرل ىؤلاء العاطفيوف أف ابؼرأة بطبيعتها أقرب إلى السماء، لأنها أكثر حساسية كأ
 ]الكامل[كىو ما نلمسو بُ قولو: . (42)فهي أبظى مكانة بُ فلسفة تقوـ على تقديس العاطفية"

 بَابِ؟ل  ةِ الأَ ن  عِ رٌ بأَِ ثِ تَأ  مُس    رٌ احِ سَ  مِ يِّ العَوَالِ أَ  ن  تَ؟! مِ ن  مَن  أَ 
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ث    ادِياًي ـتُكَ بَ أَ رَ  سِي إِذ  تُ نَـف  حَد 

 الَمٍ رُ بعَِ هُو كُ الط  لَ عُ المَ نَ مَا يَص  
 

 ابِ جَوَ  ي بغَِيرِ آلِ س  تَ  طلَ تُ أَ وَ  
 عِ سَرَابِ؟   ي امٍ كَلَم  أَ انٍ وَ فَ 

 
 يتِ ضِ ال  ر  الأَ رَارُ بِ ب ـ الأَ  نَعُ مَا يَص  

 دِىَاكَعَه    نِينَ دَ السِّ ةً أبََ و ارَ دَ 
 تَهِيتَـن   ن  ى أَ لَ ا إِ اةُ بِهَ يَ الحَ  ولُ تَـغ  

 نوُ ركُ   ارَكِ بَ نِ المُ الحُس   كَلَ ياَ ىَي  
 دَهُ وَح   كَ يبِ هِ ي لَ  فِ قَ إلا  د   صِ لَا 
 ةً ي  كَ بقَِ ي  ي إِلَ باَنِ تُ قُـر  م  د  قَ 

 

 شَابِ؟و  الأَ رَارِ وَ ب ـ الأَ  مِنَ  سَاوَت   
 ابِ حِ مَتَ ب  امٍ لِصُ لِ آثَ ليَ   مِن  
 ابِ ةً كَتـُرَ رَابِ رخَِيصَ التـُّ  دَ عِن  

 رحَِابِ  هُورِ الط   ورِ النُّ  رِ احِ الس  
 قَابِ ح  ى الأَ لَ لبَاقِي عَ ا لوُُ جَلَا وَ 

 بَابِ ح  ى الأَ لَ عَ  ت  جَةٍ ضَاعَ مُه   مِن  
 

 دَاءَ نَـوَاظِرٍ ىَرَىَا فِ و  ب تُ جَ وَأَذَ 
 

سِي ةٍ، عُل     (43) !ابِ رَ ح  المِ  ةِ ي  وِ قُد 
 

كلعل من أىم الفوارؽ ابؼائزة ببْ تشكيل الصورة عند ناجي كنظبّه شوقي ىو بسيز الصورة      
كظهرت عند أنصار ىذا  ي،تداد كالاتساع، كىي بظة ارتبطت بالابذاه الركمانسبالام الأكؿعند 

الابذاه بوضوح، حيث اتسمت صورىم بالليونة كالرقة كالشفافية، كاقبَبت أكثر إلى العالم الداخلي 
كابػيالي. كىو ما خالف الصورة عند شوقي كأنصاره الكلًسيكبْ؛ حيث اتسمت بالتقريرية 

كقرب التناكؿ، كبصيعها بظات ميزت الشعر التقليدم، كارتبطت بالذكؽ العاـ  كالثبوت كابؼباشرة
 ]الكامل[قوؿ ناجي: كلعل من أبرز الأمثلة الدالة على ذلك آنذاؾ. 

 عَادَا كِ  خَيَالُ لَا ءُ زاَرَ وَ  البـَر  لَا 
  ـفَ يَخ  كَي    ةَ خِيلَ ياَ بَ  كِ بِّ حُ عَجَبًا لِ 

 

 ايعَادَ وَالمِ  الَ الآمَ  ذَبَ ك  مَا أَ  
 ا   ادَ حُس   دٍ جَوَانِح عَابِ  مِن  ـلُقُ 
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 دَىشُ المَ تَرِ فـ  أَ  حِينَ  فُ تِ ى  ي لَأَ نِّ إِ 
 سِ الجَمِيلِ سَلَا أ  ى الر  ا عَلَ آىً 
 ـوَأغ  
 ودُ الهُ  تـَفَلَ اح  مُ وَ لَا ح  الأَ  وُ لَ  ت  فرشَ 

 يذِ تَ مَا ىَذَا ال  ن  هَا مَا أَ ا حُبـ  يَ 
 رِيبنَِاظِ  ى سَمَاكِ لَ إِ  بُّ رَئِ ش  أَ  كَم  

 اآمَةِ طاَوِيً ى الس  أبَيِتُ عَلَ  م  لَكوَ 
 

 امِهَادَ  ي  بَ انِ جَ أَرَى الجَحِيمَ لِ وَ  
 سُهَادَا سُّ  يَحِ ا لَا ن  ئِ مَ مُط  ـفَى 

 اسَادَ وِ  الجَمَالُ  لَوُ  مَد  يد وَ ءُ 
 ادَادَ ض  ل فَ الأَ أَ وَ  الغَريِبَ  جَمَعَ 

 اةً وَعِمَادَ قُـو   ا بِكِ هِمً ل  ت ـَمُس  
 اادَ و  ا عَ هَ ا لَ شَبَحً ي فِي خَاطِرِ 

 

 امَ ي الس  فِ  لٍ ف  طِ ي كَ بِ  ثُ بَ ع  ت ـَ اكَ رَ أَ فَ 
 

 ادَافَ أَرَ ي  كَ   دَارَ ق  فُ الأَ رِ ص  يَ ءِ  

 
على رسم لوحاتو كصوره، كقدرتو على تنميتها،  رة الشاعر الفذةنلمس بُ الأبيات السابقة مقد

ابؼضطربة كقلبو ابؼفطور، الذل سعى  تنبض برؤل الشاعر كمشاعره فيها، حبٌ تراىا كبعث ابغياة
كراء حبو ابؼنشود كلكنو بُ ابؼقابل لم يجد إلا الشقاء كلم يقابل إلا بالعذاب من بؿبوبة بخيلة بُ 

للتعببّ عن  -ابؼختارة بعناية-حبها كمشاعرىا. كلذا بعأ إلى توظيف عدد من الصور الاستعارية 
فها بالألفاظ المجردة، فهو يفبَش ابؼدل، كيرل حالتو، البٍ لا يدكن بأية حاؿ من الأحواؿ كص

ابغجيم، كمتأكد من كذب الآماؿ كابؼواعيد. كيختم حديثو بتأكيد كونو طفلًن تعبث بو كيفما 
تعبر عن بذربتو، فهي تصل إلى  الشاعر أداة طيعة بُ يد تشاء. كىكذا نرل كيف أصبحت الصورة

ة البٍ أرادت الوصوؿ إلى ابػاص من خلًؿ العاـ من خلًؿ ابػاص، على عكس النزعة التقليدي
 .(45)التجارب الإنسانية العامة

 
كعليو نستطيع أف نلمس أىم الفركؽ ببْ صورة ابؼرأة بُ شعر أبضد شوقي كصورتها عند إبراىيم 
ناجي؛ فشوقي نظر للمرأة نظرة احبَاـ كإجلًؿ، منطلقنا بُ ىذه الرؤية من نظرة القدماء بؽا، "فلم 

عره عن الدركب ابؼطركقة ابؼتوارثة، كظلت الثقافة الشعرية الطاغية عليو ىي الثقافة يخرج بجملة ش
بُ كصف ملًبؿها كتتبع أكصافها، الأصل الذم بؼس فيو شوقي ذكقو، كصقلت على  46العربية"

نماذجو موىبتو الشعرية، كبالتالي لم يحد عنو، كسلك سبيلو بُ كصف ملًمح بؿبوباتو، البٍ حاكؿ 
أكبر عدد من الصور الكاشفة عن مبتغاه. كلكن الأمر ابؼلًحظ بُ حشد تلك الصور فيها حشد 
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أنها كانت على سبيل الوصف ابؼدعِّم لبنية نصو؛ خلًفنا للبنية التصويرية عند ناجي البٍ اتسمت 
، كاستطاع أف يقدـ من ونسج بواسطتها آلامو كرؤاه كعواطفو كقصصبابػصوصية كالتميز، لأنو 

، ب شعرية خيالية عكست فلسفتو للحب كالعاطفة، كعبرت عن معاناتو كأحزانوخلًبؽا بذار 
فالصورة بسثل أساس بنية النص، الذم نسجت خيوطو من خلًبؽا. كمن بٍ كاف بؽا طبيعة 

 كخصوصية ميزتها عن سائر نظائرىا.
 

    
 (2 ) 

 الاستعارة ما بين التشخيص والتجسيم
 

، فقد أكد عبد 47منذ كقت مبكرالعرب بدراسة الاستعارة  بْالنقاد كالبلًغي ظهر اىتماـ    
، لذا افتبً بها (48)ق( أصالتها، كقدرتها على تشكيل ابؼعبُ بطرؽ بفيزة471القاىر ابعرجاني )ت 

ا للفلًسفة كالنقاد منذ أرسطو كمن جاء بعده من البلًغيبْ على مر الدارسوف، كصارت حديثن 
طيعة بُ يد الشاعر بسكنو من الكشف عن مشاعره كرؤاه،  الاستعارية تعد أداة ةالعصور. فالصور 

معنوية ا فاقن آكتؤثر بُ الوقت ذاتو بُ القارئ بدا بستلكو من حيوية كمركنة كجدة، فتكشف لو 
ا ا، كالأعجم فصيحن ا ناطقن ا مستجدة حبٌ لبَل بها "ابعماد حي  ابؼألوفات صورن  بعث بُجديدة، كت

ابػفية بدية جلية، كإذا نظرت بُ أمر ابؼقاييس كجدتها كلا ناصر  كالأجساـ ابػرس مبينة، كابؼعاني
. (49)بؽا أعز منها، كلا ركنق بؽا ما لم تزنها، كبذد التشبيهات على ابعملة غبّ موجبة ما لم تكنها"

ا لو، تقوـ ا للعمل كجوىرن أداة معينة للشاعر. على التعببّ، بل صارت أساسن  –إذف  –فلم تعد 
ت التقميص الوجداني، كالالتحاـ بعناصر ابغياة، حيث تلغى الثنائية ببْ على درجة من درجا

الذات كابؼوضوع. كىو ما ظهر بجلًء عند الشعراء المحدثبْ الذين استبدلوا الصور التشبيهية بدا 
برملو من كضوح كبساطة كحسية بالصور الاستعارية بؼا كجدكا فيها من عمق كفكر كقوة، كابزذكا 

، بسسكوا بو ضد الابذاه التقليدم بُ النظم كالتصوير (شعراء البديع)عرؼ باسم  الأنفسهم مذىبن 
، 50إذ إفَّ اللغة "كياف استعارم بشكل أك آخر" ؛لإيدانهم بدبدأ حرية الشاعر بُ تعاملو مع اللغة

ا من التشبيو حيث عدد مناقبها، كأباف كىو ما أثبتو عبد القاىر بعد ذلك حيث عدىا أعلى مقامن 
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ا بُ القرف الرابع عند ابن طباطبا )ت ، كىي نظرة خالفت ما كاف سائدن (51)رىا كبصابؽاعن سح
؛ (52)من إيثار للتشبيو -ق(  392ق(، كأبي ابغسن ابعرجاني )ت  337ق( ،ك قدامة )ت 322

فعبد القاىر ابعرجاني استطاع بفضل فطنتو كدقة كعيو إدراؾ خطورة ىذا الفن الاستعارم كبلًغتو، 
للثناء عليها كالإبانة عن دكرىا بُ الإبداع الأدبي، كما بردثو بُ بنية الصورة من خلق بفا دفعو 

، كىو ما لم يستطع ابن طباطبا كقدامة 53كبذديد، فهي "رمز إلى ابغقيقة المجردة بالأشكاؿ ابغسية"
 كابعرجاني كغبّىم فهمو أك استيعاب فنيتو؛ بؼخالفتو مألوؼ ذائقتهم الشعرية. 

 
الادعاء كابؼشابهة، فإف ىذا الادعاء لا  أعلى مبد تعتمد بُ جوىرىاكانت الاستعارة كإذا       

يتحقق بطريقة كاحدة، بل تتنوع أشكالو كتتعدد مسالكو كضركبو حسب العلًقة ببْ ابؼستعار 
الاستعارة  -كابؼستعار لو. كلقد استقرت الدراسة على تناكؿ الاستعارة على مستويبْ: الأكؿ

الاستعارة التجسيمية أك التجسيدية. لكثافة حضورهما بُ شعر  -التشخيصية، كالآخر الإنسانية أك
ا دفع الدراسة الشاعرين عن بقية الأنواع الأخرل، فانصبت غالبية الصور بُ ىذين الرافدين؛ بف

للبَكيز عليهما، كبؿاكلة الكشف عن ملًبؿهما، كمدل كثافة حضور كل نوع منهما عند كل 
 شاعر.

 
 أ (-2) 

 الاستعارة الإنسانية )التشخيصية(
بشرية، "فهي برصل باقبَاف كلمتبْ  كنعبِ بها إحياء ابعوامد، كإكسابها صفات إنسانية كأفعالان    

فبابعمع ببْ الكلمتبْ  (54)إحداهما تشبّ إلى خاصية بشرية، كالأخرل إلى بصاد أك حي أك بؾرد"
كإعجابو ، بؼخالفتها الاختيارات ابؼتوقعة  بردث ابؼفارقة الدلالية البٍ تستدعي دىشة القارئ

ؿ:" اعلم أف الاستعارة بُ ابعملة اق ، حيثعبد القاىر ابعرجاني قبلًن  أدركو. كىو ما (55) ابؼنطقية.
أف يكوف للفظ أصل بُ الوضع اللغوم معركؼ تدؿ الشواىد على أنو اختص بو حبْ كضع ، بٍ 

 غبّ لازـ ، فيكوف ىناؾ  صل، كينقلو إليو نقلًن لك الأذيستعملو الشاعر أك غبّ الشاعر بُ غبّ 
. كيتميز ىذا النوع بوفرة نماذجو بُ شعر الشاعرين؛ كإف اختلفا بُ كثافة ابغضور، (56)كالعارية"

 لبعد عن التعقيد كالغرابة.  لك  ،لبساطةل ، البٍ تسعىكىو ما يتفق كطبيعة النفس البشرية
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من استخداـ شوقي للصور الاستعارية،  (57)%65 كلقد احتلت ىذه الاستعارات حوالي نسبة   
نلحظ أنو كاف ذا سالصور  بنية ىذهكىي نسبة ليست بالضئيلة مقارنة بالنوع الآخر. كإذا نظرنا ل

ا ا لغوي  نو من حسن اختيار الألفاظ البٍ تتلًحم كتنصهر لتشكل قالبن حس لغوم مرىف، مكَّ 
 ]الوافر[ :ولو، بكو قا للمعبُ الذم يريد التعببّ عنومناسبن 

 أ بَىبُ يَ القَل  ، وَ و كُم  يدُ سُلُ أُرِ 
 جُرنِي رقُاَدِي فَـيـَه   كُم  جُرُ أَى  وَ 
 يةَِ كُلِّ حُس نٍ بِرُؤ   كُم  كُرُ ذ  أَ وَ 
 ي ىَوَاكُم  ي فِ عَذَابِ  كُو مِن  أَش  وَ 

 

 ىسِ عُت بَ ءفءُ الن  مِل  وَ   تِبُكُم  أُع  وَ  
 اكَر بَ مُ أَسًى وَ لَا ي الظ  ويِنِ يُض  وَ 
 بَىص  بُ أَ القَل  ي وَ بُو ناَظِرِ يَص  ف ـَ
 اذِيبِ حُب  ع  التـ   نِ عَ  يَكُم  زِ أَج  وَ 
  

 يكُمُ جَفَائِ دَأ بَ  مُ أَن  لَ أَع  وَ 
 

 اب  دَأ بَ تُ الحُ ل  ي جَعَ مَا باَلِ فَ  

  
عبر شوقي منذ مطلع قصيدتو عن سوء حالتو جراء فراؽ أحبتو كىجرانهم إياه، كىو ما يبدك    
اختياره الفعل ابؼضارع )أريد( بُ مفتتح مطلع قصيدتو. كاستخداـ الشاعر للفعل ابؼضارع ا بُ جلين 

أعتبكم  –على النحو السابق لم يقتصر على البيت الأكؿ فحسب بل تكرر بطوؿ الأبيات )أريد 
ابؼنسوبة إليو، كالبٍ أعلم( بابؽيئة كالصيغة نفسها  –أجزيكم  –أشكو  –أذكركم  –أىجركم  –

، فهو ذاؾ أسرىا ، ككأنو يدكر بُ دائرة مغلقة من العذاب لا يستطيع الفكاؾ منمعاناتو تعبر عن
ا سعيدة مع بؿبوبتو، كلكن الدىر فرؽ بينهما فإذا بو يتجرع الألم، كلا ابغبيب الذم عاش أيامن 

 ويقول على الفراؽ. فهو يريد النسياف من كثرة عذابو كلكن بالرغم من ىذا العذاب يأبى قلب  
ا بها. كىنا تظهر مدل براعة الشاعر بُ استخداـ الصور الاستعارية، كبث كتعلقن بؽا ا حب   نسيافَ؛ال

ا يخاطبو كيطالبو إنسانن  وص القلب كجعلبابغركة؛ فقد شخَّ فيها حبٌ أصبحت نابضة ابغياة 
 على ليةسيطرة الصيغة الفع فت إلىتبالنسياف كلكنو يرفض لشدة تعلقو بهذه ابغبيبة كحبو بؽا. كلنل

الصورة، كما برملو ىذه الصيغة من دلالة التجدد كالاستمرار بُ حدكث الفعل بُ ابؼستقبل،  بنية
. كالأمر نفسو نراه بُ قولو )يهجرني رقادم( لوكمستمر بُ إبائو على رفض النسياف، فهو مصمم 

 ا.طمئن نفسن  كلا يمستمر كدائم، فلً يهدأ بالان  بشكل ،بُ صورة إنساف يهجره فقد شخص الرقاد
قولو: )يضويبِ الظلًـ(، )كالقلب  عدة، بكو كلم يقف عند ىذا ابغد بل كرر الصيغة نفسها مرات
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الصور الاستعارية التشخيصية كالبنية  ما ببْ-زج أصبى(، )كيصبو ناظرم( ككأنو يقدـ بهذا ابؼ
البٍ نقلها ابؼستمرة،  كمعاناتو ،سوء نفسيتومدل ك  ،بغالتو اكاقعين  يرناصو كصفنا دقيقنا كت -الفعلية

ه الواعي لألفاظ نصو؛ البٍ  من استخداـ الفعل بُ زمنو ابؼضارع بدلان فيها آثر  لقارئو عبر بزبّر
  نفسوالاسم الذم يحمل دلالة الثبوت كالاستقرار، كربط ىذا الاستخداـ الفعلي كنسبتو إلى 

كل ىذه الدلالات تدكر بُ فلك الصور الاستعارية، كي بستد دلالتها، كتتسع، كتتجدد. ك  بدجازية
الشاعر نفسو؛ فهو البطل كابغبيب الذم عاش سعادة ابغب، كىو الآف يعيش آلامو كعذابو، فهو 

على ىذا ابغبيب، كىو  الذم يريد السلواف )أريد سلوكم(، كىو الذم يعاتب )أعاتبكم( إبقاءن 
ات ابغبيب كأيامو )أذكركم(، الذم يهجر )أىجركم( حينما يريد البعاد، بٍ يعود مرة أخرل لذكري

 كبُ النهاية يشكو من ابغب كعذابو )كأشكو( كىكذا لبقية النص.
ا بُ بنية النص كتأكيد معناه؛ فالقصيدة نظمت على بحر ا ملحوظن كلقد كاف للبعد ابؼوسيقي أثرن    

تو تعطي ، كبُ الوقت ذا(59)الوافر، كىو من البحور الطويلة ابؼتدفقة البٍ تناسب الأداء العاطفي
ىا الشاعر قافية لنصو؛ قافية الباء ابؼفتوحة  ، معرنة قوية تؤثر بُ السامع بؼا برملو من البٍ بزبَّّ

ما يناسب حاؿ الشاعر الوجدانية  دلالة الاتساع كامتداد النفس بعد ابغبسة كانغلًؽ النفس، كىو
 ]ارؾابؼتد[الأمر الذم نلمسو أيضنا بُ قولو:  .وكأنين شكواهكالعاطفية بُ 

نَاكَ   زكَِي  دَمِي جَحَدَت  عَيـ 
 ا مَتَ رَ  ذ  ي إِ ودِ ز  شُهُ عَ  د  قَ 
 كُوُ رِ ش  أُ  يدِكَ جِ تُ بِ م  م  ىَ وَ 
 وُ أَع طِفُ  زَز تُ قَـوَامَكَ ىَ وَ 

 

حَدُهُ  خَدُّكِ أكَذَاكَ وَ    يَج 
 هِدُهُ ش  دِّكَ أُ خَ تُ لِ شَر  أَ فَ 

 يَدُهُ ص  بـَرَ أَ تَك  اس  ى  وَ فأَبََ 
 م لَدُهُ أَ  ن عَ مَ تَ ا وَ فَـنَبَ 

  
 أمَُهِّدُهُ  سَبَبٌ لِرِضَاكَ 

 
 ص رِ يُـعَقِّدُهُ الُ الخَ ا بَ مَ  

  
ا من أرؽ قصائد أبصع كبار ناقدم العربية كدارسيها على بصاؿ الأبيات السابقة البٍ تعد جزءن   

 ]ابؼتدارؾ[ يقوؿ بُ مطلعها: إذشوقي كأعلًىا مكانة، 
 نَاكَ جَفَاهُ مَر قَدُهُ مُض  
 

 رحَ مَ عُو دُهُ اهُ وَ كَ بَ وَ  
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كبروبؽا عنو، فعيناىا قد جحدت لو كالأبيات سابقة الذكر بذمعها فكرة كاحدة؛ ىي غدر بؿبوبتو 
ما حدث لو من سفك دمائو، كحينما بحث عن شهود بغالتو لم يجد سول خدىا، فإذا بو يجعلو 

فهاـ الاستنكارم، فكأنو يقوؿ: الاستأسلوب على  البٍ أكدىا باعتمادها على سوء حالتو، شاىدن 
 بُ ابغمرة. -خد المحبوبة كدمو –لاشبَاؾ الاثنبْ  (من دمي؟ ر  مَ ستنكر ما ألم بي كخدؾ بؿ  )أت

ا منهم كسطاء لنيل رضا بٍ انتقل بعيد بؿبوبتو الطويلة، كقوامها الناعم، كخصرىا اللبْ متخذن 
يوسف أكسم سيدنا أبصل النساء، كما كاف بؿبوبتو، البٍ يغفر بؽا ما تفعلو بو، لكونها بُ نظره 

 الرجاؿ.
كلقد لونت الاستعارات الإنسانية الأبيات السابقة بألواف بـتلفة، ظهرت على صعيد ثلًث صور 

البناء  بِغ بصبغةكبصيعها ص   ،متتالية؛ )حجدت عيناؾ(، ك)خدؾ يجحده(، ك)خدؾ أشهده(
دت( بدا برملو من دلالة إبساـ حاضي )جالفعلي مع اختلًؼ الزمن؛ فالأكلى جاءت على صيغة ابؼ

ص شوقي عبْ بؿبوبتو بُ صورة حدكث الفعل بُ زمن سابق، كانقطاع ذلك عنو الآف. فقد شخَّ 
إنساف يجحد كينكر، كىذا ابعحود عادة لو، تتكرر كما يتكرر الفعل بُ زمنو ابؼاضي، بحيث لا 

 كانتهى الأمر. ئوبُ إسالة دما افالمحبوبة قد أنكرت كونها سببن  .يدكن إعادتو أك إصلًحو
بؿاكلات الشاعر بُ الدفاع عن نفسو، كإثبات حقو كإعادة الأمور إلى  فمثَّلتأما الصورة الثانية 

فلً بؿالة إذف من  نصابها، فإذا كاف الإنكار قد كقع من المحبوبة، كلا سبيل لإصلًح الأمر كعودتو،
مو؛ كىي أف ابغمرة البٍ تكسو كجو بؿبوبتو، ضركرة إظهار الشاعر بغجتو، كدليل إثبات صحة كلً

تبدك براعة الشاعر كدقتو بُ صياغة صوره . كمن ىنا ما ىي بُ ابغقيقة إلا دماؤه السائلة
البٍ تفيد كذلك تكرار ابغدث بُ زمن  ،على البنية الفعلية ابؼضارعة الاستعارية، البٍ اعتمدت

ابؼاضي كابغاضر كابؼستقبل. بٍ يأبٌ ابػتاـ مع  كصل ببْ نظرنا بؼا تتسم بو ىذه البنية منمتسع، 
دلالة ، كلكن ىذه ابؼرة بدلالة تعود على الشاعر نفسو )أشهده( لل)خدؾ أشهده(الصورة الثالثة 

 ا. ريتهكلإفادة بذدد ىذه الإسالة كاستمرا ،إسالة دمائوعلى ما ألم بو من أذل نتج عنو 
ا للأحداث، متعلق بعاطفة الشاعر كفكره، ككونو بؿورن فثم رابط قول بُ بنية ىذه الصور الاستعارية 

طيلة أبيات  بؽا يعاني كيتعذب كيتألم؛ كلذا سيطرت ىذه البنية على التشكيل الاستعارم كبطلًن 
 ،النص، بكو: )هممت بجيدؾ أشركو(، ك)ىززت قوامك أعطفو(، ك)ما باؿ ابػصر يعقده(

أنها بُ بؾملها متعلقة بدفاتن  ذلك بقدعلية. كفجميعها استعارات تشخيصية مبنية على الصيغة الف
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ابػصر( ككأنو يعشق ىذه ابغبيبة من رأسها  –القواـ  –ابعيد  –ابػد  –حسية للمرأة بكو)العبْ 
 الذم طابؼا تغبُ بو الشعراء القدامى.للجماؿ الأنثوم، مثالينا  ا إلى قدميها، كيرل فيها نموذجن 

ساحر، فقد جاءت على بحر ابؼتدارؾ كىو من البحور البٍ  أما عن موسيقى النص فكاف بؽا تأثبّ 
تأثبّ ذلك تتسم بسهولة الإيقاع، كخفتو على ابؼستمع كقربو من القلب، كلقد دعمت القافية 

، بانتقاء الشاعر للداؿ ابؼضمومة، البٍ ساعدتو على تنفيس قدر من انفعالاتو الوجدانية مع الإيقاع
ابؼشبع  قلب الشاعر ككجدانو حتا لة الشكول كالأنبْ البٌ بذحاك  فق، كىو ما يتنهاية كل بيت

بالألم كالعذاب. فالشاعر يعيش منعزلان بُ عابؼو ابؼمتلئ بابؼعاناة، كلا يدلك سول قلمو كقصائده، 
 ]السريع[البٍ قد بزفف ما يعانيو من مواجع. بكو قولو: 

 جَى يَـب تَلِيالدُّ ى وَ عَن  باَتَ المُ 
  سَبِيلٍ لوَُ  بُ فِي كُلِّ ه  الشُّ وَ 
 ا رَعَاىَا سَاىِيًا سَاىِرًاذَ إِ 

 تَـع دِلِ  م  لَ وَ  تَ جُر   لُ قَد  ياَ ليَ  
 

 جَلِي وَانٍ وَلا مُن   ُُ لَا البـَر  وَ  
 لِ العُذ  امِ وَ وقِفِ اللُّو  بِمَ 

 لِ الحَدَقِ الغُف  نَوُ بِ رَعَيـ  
  خَلِيلا  إِ  وَدُ س  ن تَ ياَ أَ مَا أَ 

  
 ن  حِ أَ ب  ي الصُّ فِ تَ كِّم  حُ  و  لَ  اللِ تَ 

 
 عَلِ تَـف   م  لَ وَ   تَ جَم  ح  أَ  عَلَ تَـف   

  
 ،معذب ،مطلعها حالة الشاعر كمدل سوء نفسيتو، فهو متعب ذمن السابقة تكشف الأبيات   

إظهار ملًمح معاناتو من  بُشوقي ظهرت براعة يحيط بو اللًئموف بُ كل مكاف. كلقد  ،مظلوـ
دقتو بُ اختيار الألفاظ ابؼناسبة لقالب الألم  نص، هما:ملمحبْ اتضحا بُ سياؽ ال خلًؿ

(. بٍ تركيزه على أحجمت –أسود  –لم تعدؿ  –جرت  -اللواـ –البرح  –كالأسى، بكو: )يبتلي 
بعضها، كإضفاء ابغياة كابغركة عليها، اعتمادنا على بلًغة الصور الاستعارية، البٍ حولتها من بؾرد 

؛ فقد شخص البرح بصورة إنساف قوم يوية كالنشاطة، بفتلئة بابغلوحات متحرك ألفاظ بؾردة إلى
ابؽيئة كالبنية، يتمكن من الشاعر كيتحكم بو، كيضغط عليو بكل قوتو لدرجة يصعب معها 

كىا ىي الشهب تشارؾ البرح بُ قسوتو، فبّاىا بُ صورة اللواـ  منو. أك التملص ، الفكاؾ عنو
ا للعاشقبْ إلى شخص يجور على الشاعر كيظلمو من بساطن  كالعذؿ. أما الليل فقد بروؿ من كونو

الدلالة الرمزية دكرىا بُ إحداث  تؤدمناحية، كيحجم عنو طلوع الصبح من ناحية أخرل. كىنا 
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 تهمال استخداـ لفظي )الليل كالصبح( بدلالالأثر ابؼطلوب، كبرقيق ابؼعبُ ابؼنشود، فالشاعر فضَّ 
ن حرمانو كعذابو بعد فراؽ أحبتو، كسعادتو كرضاه بعودتو إلى ع –بالبَتيب  –ازية للتعببّ المج

 بؿبوبتو كلقائها.
 

كالبٍ تفرض عليو  كربدا يكوف دلالة الليل ىنا عائدة إلى الظركؼ ابػارجية المحيطة بالشاعر،   
تصرفات معينة، كالظهور بطريقة لائقة حالت دكف بستعو بحرية التعببّ عما يجوؿ بُ قلبو، كيدلأ 

ا بسياج من الأكضاع الاجتماعية دفعتو إلى كاف بؿاطن   ا. فكما سبق أف أشرنا أف شوقي  صدره
النظم كفق كذلك نغمة ابغزف الظاىرة بُ بعض أشعاره، ك  سبَّبابػشية من غضب القصر، بفا 

 الأمر الذم نستشف معو دلالة تصريحو بُ بيتو الأخبّ بكوفضت عليو بسبب مركزه، رِ معايبّ ف  
كيحوؿ دكف  –الذم يرمز لرغبات الشاعر كأىوائو كميولو  –ىو ابؼتحكم بُ الصبح ىذا الليل 

 طلوعو.
 

كمهما يكن مقصد الشاعر كابؼعبُ الذم أراده فقد عبر عنو بألفاظ دقيقة بذلت بأكضح      
صورىا بُ تشكيل الصور الاستعارية؛ حيث ظهرت الصيغة الابظية بؾاكرة للصيغة الفعلية، بدا 

منهما من دلالة كمغزل؛ فحينما ننظر إلى قولو: )البرح لا كاف كلا منجلي( نلمس براعة برملو كل 
الأداء اللفظي بُ التعببّ عن ابؼعبُ، فقد شخص البرح بُ ىيئة بشرية تسيطر على الشاعر فلً 

بؼا توحي بو من ، يةالفعل دكف بنية الابظيةتضعف كلا ترحل عنو. كالبراعة ىنا تكمن بُ استخداـ ال
الاستقرار كالبقاء كالثبوت، فهذا العذاب يتمكن من الشاعر كيتحكم بو بكل قوتو، كإذا دلالة 

بقاء الشاعر. كىذا ابؼعبُ لم يكن ليتحقق إذا بمرتبط  ؤهحاكؿ الشاعر ابؽرب منو لم يستطع، فبقا
 استخدـ الشاعر البناء الفعلي بُ التصوير الاستعارم.

 
يل جرت كلم تعدؿ( حيث استبدؿ الصيغة الابظية ىذه ابؼرة ل كابغاؿ نفسو نراه بُ قولو )يا

بصيغة الفعل  كالأخرل ابؼاضي،بالفعلية، كاعتمد فيها على صيغتبْ فعليتبْ: الأكلى بصيغة 
 ا.ابؼضي أيضن  تو إلىؿ دلال)لم( بفا  يحوِّ  ابؼضارع ابؼنفي بػ

 



 
 ثانىالجزء ال                                                           بحث الصورة الاستعارية في شعر المرأة بين شوقي وناجي

11  

 
 

ر قد حدث بُ الزمن ابؼاضي، بٍ فالليل يبدك بُ صورة إنساف يظلم الشاعر كيجور عليو، كىذا ابعو  
 ازاؿ مستمر   ث الفرقة بينو كأحبتو، إلا أنو ماك يستكمل بأنو بالرغم من كقوع ابعور بُ ابؼاضي كحد

فيو. كلعل بصاؿ الصورة قد اكتمل بالشطر الثاني من البيت نفسو، حيث جاء القصر ليتم ابؼعبُ 
فقد دلَّت ؿ، كلكن بطريقة أخرل بـتلفة، السابق، كيؤكد الفكرة نفسها البٍ قدمها الشطر الأك 

، عكس حاؿ الشاعر المحمَّل بقدر  طريقة القصر بالنفي كالاستثناء على خلًء الليل من ابؽموـ
ىائل من العذاب، كبالرغم من سوء حالة الشاعر إلا أف الليل لم يتعاطف معو أك يتأثر بحالو، بفا 

 أثر سلبنا عليو.
النص كسهولة تلقيها يعود بالدرجة الأكلى إلى بحرىا السريع، الذم  كيبدك أف قبوؿ النفس لأبيات 

 سرعة تنهيداتو، ككثرة مواجعو. يعكس بتفعيلًتو السريعة ،بؽا ااختاره الشاعر كجعلو قالبن 
 
 
من إنتاجو الاستعارم، أم  (63)%49أما عند ناجي فاحتلت الاستعارة الإنسانية حوالي نسبة   

لاستعارم. كقد تنوعت ىذه الصور كتعددت مصادرىا، كإف كاف ا هما يقرب من نصف تصوير 
 قوؿ:ي إذ -كما بؼسنا سلفنا عند شوقي– ا يصب بُ دائرة ابغزف كالعذاب كالألم كابؼعاناةقالبها ثابتن 

 ]الرمل[
 
 ت  رَ ذَعَ  ا مَا زَىَرَاتٌ ذَ وَإِ 

 ا لَهَ  زِف  وَاع   ئِد  وَات   ق  ف  فَـتـَرَ 
دِ عَلَ  مَا ناَمَت  ربُ    الَأسَى ى مَه 

 زىَرَةٍ  أيّـُهَا الش اعِرُ، كَم  مِن  
. 

 هَاب ـَع بَ يَـغ شَى قَـل  الرُّ  تَ رأَيَ  وَ  
 رعُ بـَهَا سَح  ام  نِ وَ ح  رَقِيقِ الل   مِن  
 هَاربَ ـ  رخَِاتٍ تَص  مُس   كَت  وَبَ 

 بـَهَامًا ذَن ـ يَـو   رِ تَد   م  لَ  ت  عُوقِبَ 

 . 
ة الشاعر كقصة عذابو بعد فراؽ بؿبوبتو، كمدل ثل ملحمة شعرية جسدت معانايد نص السابقال  

لق ابؼقطع السابق بُ فلك فكرة كاحدة، صبها الألم كالعذاب الذم برملو إثر ىذا الفراؽ. كيح
ة كنهاي توقصيدلخابسة الشاعر بُ قالب تصويرم كاحد بفتد بطوؿ الأبيات الأربعة، كجعل منها 

الصور الاستعارية ابعزئية ابؼتنوعة. فمنذ بداية عدد من  بُ نسج كماؿ بنتيهاتضافرت بؽا. كلقد 
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ا ببْ النماذج السابقة ا كاضحن ابؼقطوعة تظهر لنا بطلة ابؼقطوعة )الزىرات( لتعكس لنا اختلًفن 
ا من نصو، يدثل الاندماج الواضح بالطبيعة كأجزائها، كجعلها جزءن الذم لشوقي، كشعر ناجي 

عذابو، كمن بٍ جاء تشخيصو بؽا بصورة بشرية إنسانية ا لنفسو، تتألم بتأبؼو، كتتعذب بكانعكاسن 
تنبض بابغياة كابغركة، تشعر بالأشياء كتتألم بها، فها ىي تبدك شديدة الذعر، كابػوؼ يدلأ قلبها، 

ا سول ربها، القادر على إخراجها بفا ألم بها. مثلها مثل حاؿ تبكي كتستغيث كلا بذد بؽا منقذن 
كلم يرتكب أية خطيئة، كبالرغم من ذلك قد أصابها من الألم الشاعر، فكلًهما لا ذنب لو، 

 كالعذاب ما أصابو.
 

من اختيار صيغة  بدايةا بؽذا ابؼعبُ؛ بـتلفة، برقيقن  اضركبن  لككلقد بزبّ الشاعر أدكات متنوعة، كس
التنكبّ بُ لفظ )زىرات( بطلة الأحداث؛ كما برملو الصيغة التنكبّية من دلالة الاتساع 

بكل ما فالشاعر أراد أف يسلط الضوء على ىذا ابعنس بالتحديد )جنس الزىور(،  كالشموؿ.
بصع  برديدنا–صياغتها بُ قالب ابعمع )زىرات(  ثم من معاني الرقة كالليونة كابعماؿ كالبراءة. يعنيو

كي   كىو بصع مقصود من قِبل الشاعر الذم فضلو على بصع التكسبّ )زىور(؛ -ابؼؤنث السالم
بل حالة كجدانية اشبَكت فيها أكثر من  ،ا بأف ىذا الذعر ليس حالة فرديةانطباعن  معَ لساايعطي 
 ، كمن بٍ فهو إحساس بصعي يضم أفراد ابعنس بأكملو، كيتعدل كونو حالة فردية.كاحدة

 
الصورة الاستعارية الإنسانية الأكلى، كالبَكيز فيها على حالة الذعر لا ابػوؼ، كىو  كىنا تظهر

بالصورة الفعلية بُ  بفا يتفق مع صياغتها البٍ تلونتالاضطراب كالقلق كالرعب،  أعلى درجات
زمن ابؼاضي )ذعرت(، بفا يعبِ حدكث الفعل كانتهائو، كابغاؿ نفسو نراه بُ قولو )بكت(، 
، بفا يعبِ أف الشاعر بُ موقف اسبَجاع  ك)عوقبت( فالألم كالعذاب ارتبط بابؼاضي ابؼنصرـ

ظات الفراؽ كالألم. فعندما ىاجت عليو الذكرل، تعذب بها كحاؿ ىذه الذكريات، كتذكر بغ
 نفسو، كلذا برولت بو يهدأ كيصبرِّ  االزىرات، كلكنو حابؼا أفاؽ من ذكرياتو، كعاد إلى كاقعو، إذ

امسح( لتمنح دلالة التجدد، كتبعث  –اعزؼ  –اتئد  –الصيغة الفعلية إلى زمن ابؼضارع )ترفق 
الأخرل  يكالامتداد، فهو يخفف عنها، كيهدأ من ركعها حبٌ تهدأ نفسو ىبُ النص الاستمرار 

 كتطمئن.
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فإبراىيم ناجي إذف بُ نصو السابق لم يكتف بدجرد صب شكواه كالتعببّ عن آلامو بشكل نظرم 
بؾرد، بل تعدل ذلك إلى دمج إحساسو كمشاعره بالطبيعة البٍ صبَّ فيها معاناتو، كجعل منها 

 ]ابػفيف[اطقنا بدواجعو كأحزانو، كما نلمس أيضنا بُ قولو: رفيقنا مصاحبنا ن
 ر د  لُبٌّ مُشَ أَمَلٌ ضَائِعٌ وَ 

 يَالِيالل   وِ ي  إِلَ  لٌ مَشَت  وَضَلَا 
 ا كَيَومٍ قتَِيلٍ وَبَدَا شَاحِبً 

 ليََالٍ  مَهَا مِن  وَى   غَفَرَ اللُ 
 

 ر د   ٍُ تَمَ بَـي نَ حُبٍّ طَغَى وَجُر   
    د  ر  فَـتَجَ  وُ ىَاتِكَاتٍ قِنَاعَ 

 د  ر  وَ بَا َُ المُ الص   ثمُ يَـل   يَكَد   م  لَ 
 رَد  ج  أَ  ضَ و  الر  يعَ وَ بِ ي الر  لِ  ت  صَو رَ 

  
عن أزمة عاطفية يعيشها الشاعر بدت  استهلًؿ الشاعر لنصو على النحو السابق يكشف

الشاعر بُ نظمو،  ملًبؿها جلية من خلًؿ التشكيل اللفظي، كالتصوير الاستعارم الذم ركز عليو
ضلًؿ  –جرح  –مشرد  –ا من الألفاظ برمل دلالة ابؼعاناة كالألم، بكو: )ضائع فلقد بزبّ عددن 

أجرد( كىو ما طبع النص بطابع ابغزف كالتعاسة، الذم يعبر عن  –قتيل  –ا شاحبن  –ىاتكات  –
على  بدكرهعكس ان بفا حالة صاحبو ابؼشرد ببْ حبو الضائع كعقلو التائو من عواقب الفراؽ كآثاره.

بنور الصباح، كالرياض البٍ طابؼا  زا لم يستطع الفو ؛ فالليل يبدك شاحبن من حولو مظاىر الكوف
حلمت بالربيع، كأخذت بُ الاستعداد لاستقبالو، كاكتشفت أنها جرداء لا تزينها أشجار كلا 

 !فيا لو من كىم كببّ ،يلونها أزىار
 

 إذ ؛الشاعر الكببّ بالانكسار كالعذاب سابقة إحساسَ كلقد كشفت الصور بُ ابؼقطوعة ال
تكاتفت الصور الاستعارية كالصور التشبيهية بُ خلق جو مشحوف بالعاطفة يناسب حالة الشاعر 

إلى برقيق رغبتو بُ العثور على  -بُ صورة إنسانية-، الذم سعى من كراء تشخيصو لليالي النفسية
الذم  -مسوِّغبلً  من معاني ابغرماف كالوحدة كالاختفاء بدا برملو دلالة الضياع- أملو الضائع

باليوـ القتيل الذم كاف منتهى أملو كغايتو أف يلثم ، كلذا يشبهو كزيفو وضلًل يكتشف بعد ذلك
ا لو، الصباح. كلنلحظ براعة الشاعر بُ التصوير كالتشبيو؛ فلم يتخذ من ابؼشبهات ابغسية مصدرن 

ا. بٍ ا كأبعد فكرن صورة أخرل أكثر عمقن  منها إلىية، تدفعك كل صورة بل ابذو إلى زاكية تأملية فكر 
ختم ىذه الصورة الكلية بالاستعارة مرة أخرل، حيث الدعاء لليالي بالغفراف حينما صورت لو 
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ىذه الصورة من معاف رمزية بغالتو كرغبتو بُ الفوز  نطوم عليوالربيع كالركض بُ حالة مزرية، بدا ت
فتجانس الصور   لو بلفظي الربيع كالصباح.بحث عنو كعاني بُ سبيلو، بفثلًن بحبو الذم طابؼا 

التشبيهية بُ النص السابق كاف بدنزلة عرض متدرج يسلب عقل ابؼتلقي ككجدانو بسهيدنا للوصوؿ 
بو إلى الصورة الاستعارية الأخبّة ابػابسة للنص )عفر الله كهمها من لياؿ صورت الربيع كالركض 

برملو من دلالات الانكسار كالإحباط كالعذاب الذم لا نهاية لو. كلعلنا نشعر  أجرد( بكل ما
 ]الكامل[بدثل ذلك الإحساس بُ قولو أيضنا: 

بُـنُي وَيُض    ينِينِ أَم سَى يُـعَذ 
 بيَِدِي  مَ يَـعُد  لَ فَاءُ وَ الشِّ  نَ ي  أَ 
  ىُدُوءَ وَفِيلَا دُوءَ وَ غِي الهُ ب  أَ 

 بوِِ  لَج  الحَنِينُ  ن  تَاجُ إِ يَـه  
 

 نُونِ انَ مَج  يَ قٌ طغََى طغُ  شَو   
  أَضَاليِلٌ تُدَاوِينِيلا  إِ 

 مُونِ مَأ   رُ رِي عُبَابٌ غَيـ  صَد  
 نيِنَ مَط عُونِ أَ  نُ فِيوِ وَيئَِ 

  
بؿبوبتو، حيث نلمس من خلًؿ  تابع ناجي بُ ىذه القصيدة بث شجونو كهمومو إثر فراؽ 

كيعتصر فؤاده، كىو تصر فؤاده، فالشوؽ يعذبو كيضنيو، الألم الذم يع مقداراللفظية  توصياغ
حينما تعصف بو الذكرل، كيشتد نافع، ، فلً علًج شاؼ كلا دكاء مسكبْ لا حيلة لو كلا طاقة

 كيئن كأنبْ الإنساف ابؼطعوف. ،قلبولو ينتفض  الذم بو الشوؽ،
 
لوحة بفضلها دة أضحت القصي و ابؼميز للجوامد، البٍقد ظهرت براعة الشاعر بُ تشخيصلك 

كىو أمر  –. فالشوؽ وضعفمدل ك  صاحبها نابضة بابغياة، كل جزء فيها يفصح عن معاناة
، امندفعن  امتهورن  جديدة باعتباره إنساننانظر إليو الشاعر نظرة  –كجداني يدخل بُ فئة ابؼعقولات 

الصيغة  كىو ما يفسر ظهورإيلًمهم، ك دكره بُ ىذه ابغياة ككظيفتو الكبرل تعذيب الناس 
البٍ استفاد منها الشاعر بُ تأكيد الاستفهامية على ساحة الأبيات )أين الشفاء، كأين الدكاء( 

عاطفة الشاعر كتأكيد ل ستكمالان احدكد سيطرتو. كتأبٌ الصورة الاستعارية الثانية  خركج الأمر عن
 ن أنبْ ابؼطعوف(ىي صورة )القلب الذم يئتدخل بُ إطار صورة أكبر،  (قلبو يئن) ؛ فصورةعذابو

ىذا مثل بؽا  البٍ ما كاف ليتحققفلقد أظهرت الصورة التشبيهية بصاؿ الصورة الاستعارية كدقتها، 
لولا صياغة الصورة التشبيهية البٍ أظهرت مدل الألم كالعذاب الذم يتحملو ىذا كالتأثبّ، ابعماؿ 



 
 ثانىالجزء ال                                                           بحث الصورة الاستعارية في شعر المرأة بين شوقي وناجي

11  

 
 

الشاعر بُ اختيار لفظ  ، الذم ظهر أنينو، كتعالت صيحات آلامو. كىو ما يكشف براعةالقلب
الذم  نكسار كالتعبللتعببّ عن مقدار التوجع كالا)الأنبْ( كالبَكيز عليو دكف سواه من مرادفات؛ 

كاد ت سْمعنا صوت صاحبها، . بٍ قرنو بصورة )أنبْ ابؼطعوف( ابؼشبو بو، كىي صورة تيعتصر قلبو
.  الذم يئن من عذابو كتوجعو كأنبْ ابؼطعوف، الذم يستغيث بدن ح ولو لإنقاذه من ابؽلًؾ المحتوـ

الأمر  كما نقلت للمتلقي أيضنا إحساس الشاعر بآلامو ابؼستمرة، البٍ قد تفوؽ عذاب ابؼقتوؿ.
بنية النص؛ أملًن بُ التأثبّ على ابؼتلقي كنقلو بُ  الصيغة الفعلية ابؼضارعةالذم يفسر سبب طغياف 

 –تداكيبِ  –يفنيبِ  –كما نرل بُ قولو: )يعذببِ  إلى دائرة ابؼعاناة نفسها البٍ يكابدىا الشاعر،
 .الألم، كالعيش بُ تلك ابؼعاناة بذرع فالشاعر مستمر بُيئن(  –يهتاج 

   
ببْ  (التشخيصية)اختلًؼ التشكيل الاستعارم بُ دلالتو الإنسانية  بوضوحنلمس  ىكذاك   

 ، الأمر الذم دفعو إلىاالشاعرين. فالصور عند شوقي جاءت جزئية، مستقلة بُ معناىا كبنيته
بُ إخراج نصو على أمثل كجو بفكن، اقتداء بنماذج  رغبة داخل نصو، منها  حشد قدر كببّ

الشعر العربي القديم، البٍ صقلت موىبتو الشعرية، كتربت عليها ذائقتو، فجاء تشكيلو التصويرم 
قابل تلك البنية اتسم بُ فلك القدماء نفسو، الذم لا يكاد يخلو من مشاىد حسية قريبة. كبُ م

التشكيل التصويرم عند إبراىيم ناجي بالامتداد، فقد نسج من معطيات الصور ابعزئية صورنا أكبر 
استحوذت على كجداف متلقيو. فقد كجد بُ تلك الصور غايتو البٍ تناسب طبيعة ابؼعبُ الذم 

ت عنده القصيدة بكامل يريد التعببّ عنو، كالذم لا يدكن للصور ابعزئية استيعابو. كلذا برول
أركانها إلى صورة كاحدة بفتدة، أشبو بالشجرة بفتدة الغصوف كالأكراؽ، البٍ لا يدكن فصل أجزائها، 

 كلا يظهر بصابؽا إلا بوحدتها.
أما بالنسبة بعدة الاستعارات عند الشاعرين؛ فلقد طغى التقليد على التشكيل الفبِ عند شوقي، 

القديم، بكل ما يدتلكو من قواعد كأصوؿ. أما ناجي فقد  فأخذ يطوؼ بُ طيات صور الشعر
اتسمت صوره بابعدة كالابتكار، فلم يقبل بدألوؼ الصور، كسعى بُ ابؼقابل لبناء صور جديدة 
تتفق كإحساسو كرؤيتو للأشياء من حولو. كلعل من أبرز الأمثلة على ذلك توظيفو لعناصر الطبيعة 

الشعر كأصوؿ تشكيلو، فأصبحت الطبيعة صورة عاكسة بُ شعره، كجزء جوىرم من بنية ىذا 
بؼواجعو كآلامو. الأمر الذم لم نظفر بنظبّه بُ شعر شوقي، الذم انطلق بُ قصائده من ألفاظ 

ا منها ركائز أساسية بُ ببُ صوره كموسيقى إيقاعو.  القدماء كتشبيهاتهم، متخذن
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الدراسة كجب علينا القوؿ بإف  ككي نكوف من ابغق بدكاف ، كنبرأ من شبهة التحيز بُ ىذه
ا من ثقافة أجياؿ متعاقبة ، فهو جزء من تراث بصاعي اتفق بساطة صور شوقي كقربها كاف جزءن 

، كمن يريد على كوف الشعر ليس عبقرية فردية مبتكرة، بل ىو ملك للجماعة، فهو ديواف العرب
ثبّ من النقاد كالشعراء على كىذه النظرة تغللت بُ نفوس ك التطور عليو أف يحافظ على جذكره.

ىذا  عن الذم جاء معبرنا مر العصور لبساطتها كفطريتها، كىو ما أثر بدكره على شعر شوقي
 البَاث.

 
 
 ب(-2)
 الاستعارة التجسيمية )التجسيدية( 

س، كإخراجها من بؾابؽا إلى تقريب ابؼعنويات إلى عالم ابغ ابؽادفةأقساـ الاستعارة  ي أحدكى    
ابؼعنويات  نطلًقها من بذسيدلا إلى بؾاؿ حسي، ي سهِّل على ابؼتلقي إدراكها؛ التجسيدم

يساعد على فك شفرة تأليفها، فضلًن  كاسطة أك معبْ، البٍ يَصْع ب بزيرل بنيتها دكف كالوجدانيات
 البٍ تتطلب ذىننا حاضرنا كفهمنا عميقنا. تذكقها كبرليلها عن إمكانية

فقد أثبُ  ؛كتفنن ضركبو عرضو، لاتساع بؾاؿ زة لا ينكرىا العقلًء؛كمي كىذا النوع لو فضل كببّ
"ابؼنزلة البٍ تبلغ عندىا الاستعارة غاية شرفها، كيتسع بؽا كيف شاءت دَّه عليو عبد القاىر، كع

المجاؿ بُ تفننها كتصرفها، كىهنا بزلص لطيفة ركحانية، فلً يبصرىا إلا ذكك الأذىاف الصافية، 
كالطباع السليمة، كالنفوس ابؼستعدة لأف تعي ابغكمة، كتعرؼ فصل  كالعقوؿ النافذة،

  (67).ابػطاب"
نهج  بؼ تبعنا ،بُ درجة الاعتماد عليها، كبراعة توظفيها داخل النصالشاعرين  حظوظ تكلقد تفاكت

الثقابُ كالفكرم. فقد احتلت الاستعارة  واتفقت كطبيعة تكوين كل كاحد منهما كرؤيتو الفنية البٍ
، كىي نسبة ليست بالكببّة ةالاستعاري صورهمن  (68)%35سيمية عند شوقي حوالي نسبة التج

ابؼتسمة الصور تلك طبيعة ل نظرناا، الذم أشرنا إليو سلفن  -التشخيصية–إذا قورنت بالنوع الأكؿ 
ا بُ استيعابها، أك إعماؿ عقل كتأملفلً بالقرب كالوضوح،   إدراؾبُ  تتطلب من قارئها جهدن

 الذم ط بِع بديسم ، كىو ما يتفق كطبيعة منهج شوقي كالتزامو بدنهج القدماء بُ التأليف،ملًبؿها
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، البٍ تفوقت لذا ابكصرت صور الاستعارات التجسيمية بُ مقابل الإنسانيةك  .البساطة كالوضوح
 بُ العدد ككثافة ابغضور. -ىذه الأخبّة–عليها 

لا أف ىذا الأمر لم يحد من براعة شوقي بُ نسج كبالرغم من قلة نماذج ىذه الصور كما أشرنا، إ 
خيوطها، فقد كاف بؽا كقعنا كتأثبّنا ملحوظنا داخل نصوصو، عكس براعتو كشاعر متمكن من 

 ]البسيط[ بكو ما بقده بُ قولو: أدكاتو، قادر على تلوين نصو بدختلف الصور.
صِهِم   م  إِن  لَ الوُشَاةَ  وَ  إِن    اعَدَدً  أَح 
لَ لَا    ي نَـوَاظِرىِِم  ظنَِّي فِ  اللُ  فَ  أَخ 

 يًاأَغ ضَبُوكَ فَـرَا َُ القَدُّ مُن ثنَِ  ىُم  
 نَة ً ا صَغ وَاءَ ليَـِّ نً وَصَادَفُوا أُذُ 

 

نـَي كَ وَالفَنَدَ  مُوا الكَي دَ مِن  تَـعَل     اعَيـ 
عَثُ الحَسَدَام  أَت  بِيَ مِ ا رَ مَاذَ   ا يَـبـ 

 دَاقِ الخَدُّ مُت  ا  وَ نُ مُن كَسِرً ف  الجَ وَ 
مَعُوىَا ال   مِ يُ  م  ي لَ ذِ فأََس   عُوا أَحَدَاس 

  
الدافئة بها كالسعيدة، حيث ظللها ابغب  كعلًقتو ،بابغديث عن بؿبوبتو نصو يستهل الشاعر 

ا لينة تقبل الكلًـ . فقد كجد الوشاة بُ ىذه ابغبيبة أذنن كابؽدكء فبَة من الزمن حبٌ أفسدىا الوشاة
، كأبظعوىا من حلو الكلًـ كمعسولو ما دفعها كماؿ أكصافهاحسنها، ك كتسعد بو، فأثنوا على 

 بدفرده. الفراؽآلاـ  واجوا، يتعذب بوحدتو، كيللتنكر من حبيبها، كالتمرد عليو، كتركو كحيدن 
 
البٍ حاكلت كصف مواجع الشاعر  من الاستعارات التجسيمية، اعددن  ضم النص السابقكلقد  

ياد بؿبوبتو كراء كلًـ الوشاة، كتنكرىا لو كبغبو، بعد أف نهل كلًهما من  كآلامو النفسية من جراء انق
ا(. ابػد متقدَ  -ا ابعفن منكسرن  -ا القد منثنين  –: )تعلموا الكيد كأس ابغب أيامنا كثبّة، إذ يقوؿ

الثلًثة بينما تتعلق بالوشاة،  متعلقة -منها - ستعارة الأكلىالافإذا تأملنا ىذه الصور سنلحظ أف 
تكصف حالتها؛ بؿاكلة باقية بالمحبوبة ك ال الوشاة الشخصية كصفاتهم ىؤلاء طبيعة عن  فالأكلى عبرَّ

 من حقيقة ىذه الصفات، إلا أنو قد الشاعر تأكدكبالرغم من  .كثرة الكذب كالكيد  من الأصلية؛
ألا كىي عيوف بؿبوبتو، ككأف  أخرل؛شخصية قِبَل جعل ىذه الصفات مكتسبة كمتعلمة من 

 ، ككذلك الكذب.الكيد شىء مادم يتعلمو الإنساف بطوؿ ابؼمارسة كالدربة
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الذم صَبَّو  -المحبوبةمن تلك - بانفعاؿ الغضب تطبِ أما فيما يتعلق ببقية الصور، فقد ر     
ا صور تنم عن كابػد ابؼتقد، كبصيعه ،، كابعفن ابؼنكسربِثلًث صور؛ القد ابؼنث الشاعر بُ قالب

 البٍ تنتاب الشاعر آنذاؾ. الة الغضب الشديدبغ ةلًئمابؼحالة الثورة كالاضطراب كالضيق 
 -كالصور السابقة كافة تعتمد بُ أساسها على مشاىد كأمور حية مألوفة كمكررة، بكو: )العينبْ 

انينو. كلقد زالت تدكر بُ فلك القدـ، كمبادئ البَاث كقو  ابػد(، فالصورة ما -ابعفن  -القد 
فيما . ها ىم الأبصليالمحبوبة كعين؛ إثباتنا لكوف الصور تلكمعظم على سيطرت الصيغة الابظية 
الكيد  حاؿ الوشاة بُ استمرار تعلمك  اتفاقنابالصيغة الفعلية،  ط بِعتعدا الصورة الأكلى البٍ 

  .بْتعلمم بؽا -أعبِ الوشاة–أتقنتهما جيدنا، فصاركا  -ىي المحبوبة–من معلمة ، كالكذب
كىكذا حاكؿ شوقي بُ نصو السابق التوفيق ما ببْ مذىبو الفبِ، الذم يػ قِّدر قيم الشعر القديم، 
كالصور الاستعارية التجسيدية، البٍ قد تستدعى بذاكزنا لتلك القيم، من خلًؿ ربط تلك الصور 

 ]بؾزكء الكامل[ قولو: بدؤثرات حسية ت قرِّب فهمها للذىن، كتساعد على قػ ب وبؽا، كما نلمس بُ
 جُفُونوُ   ا ناَعِمًا رقََدَت  يَ 

  ى لَكَ كُل وُ حَمَلَ الهَوَ 
  تَـعُد  لَا  عِمًا أَو  عُد  مُن  

 ىي الهَوَ كَ فِ نَ بَـي نِي وَبيَ
 

نَاكَ لَا    دَأ شُجُونوُ   تَـه  مُض 
 تعُِن و فَمَن  يعُِينُو   م  إِن  لَ 

 يَصُونوُ   أَو دَع تَ سِر كَ مَن  
مَعُنَا مَتِينُو  سَبَبٌ سَيَ   ج 

  
البٍ تتسم بنعومة البشرة كابعماؿ  بوصف حسي مباشر لمحبوبتو، أبيات نصوبدأ الشاعر    

  اللًفت؛ فهي
. كبصيع ىذه الأكصاؼ كما سبق أف أشرنا (71)ا بصيلًن ا، كفمن ا مستوين ا ساحرة، كقد  بسلك جفونن 

لقد كظف ىذه الأكصاؼ ابغسية بُ . ك (72)حسية بحتة ظهرت بُ شعره كتكررت بُ غبّ موضع
بناء صوره الاستعارية؛ فنراه يبدأ بقولو )رقدت جفونو( فقد صور ابعفوف بُ ىيئة كائن يرقد بُ 

 ،ىدكء ككداعة، سره راحة الباؿ كاطئمناف النفس. فهذه ابعفوف قد ىدأت كنامت بيسر كسهولة
. عكس الشاعر الذم تبدك بؽا لعدـ انشغابؽا بأية أفكار أك ىواجس تسبب القلق كالاضطراب

لدرجة  تعلقو البالغ بتلك الفتاة، كحبو الشديد بؽا،حيث  لوعتو بُ الشطر الثاني من البيت نفسو،
الشجوف فيها ر صوَّ  ، البٍكىنا تبرز الصورة الاستعارية الثانية ، كعذابو لا يقل.أف شجونو لا تهدأ
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بٍ يلحقهما  بل على العكس ىي دائمة التصاعد.، البٍ لا تهدأ كلا بزمد ،بالنار العظيمة ابؼتقدة
يودع عند  -ككنز مثلًن -السر بشىء مادم  فيها ربأخرل ثالثة )أكدعت سرؾ من يصونو( صوَّ 

 الشاعر، كىو خبّ من يحافظ عليو، كيصونو، كيحميو.
 

 تنوعة الأزمنة؛لصيغة الفعلية ملاستخداـ الشاعر  بفضلكلقد حققت ىذه الصور غايتها    
، ة باؿ الشاعراحأياـ ر  زكاؿ الذم يعكسالزمن ابؼاضي  على دلالة الصورة الأكلى مد بُاعتف

ا. بُ لوعتوبعد ذلك كتركتو  ،كعلقتو بحبها فكره، قد شغلت تو البٍبوببفضل بؿ أما ىي  كحيدن
 . تهاكراح اطمئنانها استمرت بُف

التجدد كالاستمرار،  تو علىرع بدلالالثانية فقد برولت الصيغة الفعلية إلى زمن ابؼضا الصورة أما بُ
استخداـ النفي بىذا ابؼعبُ  مؤكدنا، ابؼستمرة كالكثبّة ،كابؼواجع كىو ما يتفق كطبيعة الأشجاف

 لإثبات مفارقتو للهدكء كالراحة من غبّ عود.السابق للفعل، 
 

 ابػطابيعود رة كيستمر الزمن ابؼضارع بُ السيطرة كابؽيمنة على الصورة الثالثة، كلكن ىذه ابؼ   
، ذه الأسراربؽ كصيانتو ، كىي كاثقة بساـ الثقة من أمانتوسرىا وعلى ابغبيبة، فهي من أكدعت فيها

 الذم سيظل حامينا بؽا، كأميننا عليها، كحافظنا لعهدىا، مهما طاؿ بو الزمن.
، خاصة تودلال كتأكيد اهأثر كببّ بُ توضيح معنبُ النص كىكذا كاف لتشكيل الصور الاستعارية  

 ،ا بُ بناه كمضامينوكتنويعن ثراءن  ، البٍ حققت للنصما ببْ الإنسانية كالتجسيمية مع تنوع أقسامها
بُ  ىابغية تقوية مردكد أثر  ،داخل الفكرة الواحدة ا،كثر من صورة معن لأ الشاعر ربط اعتمادنا على

 .القارئ، ككسرنا للرتابة المحتمل كقوعو فيها نفس
 

من تشكيلو الاستعارم،  (73)%51لاستعارة التجسيمية عند ناجي حوالي نسبة كلقد احتلت ا   
عن الشعرية كرؤاه الفكرية ناجي  صياغةبدعدؿ أعلى من الاستعارة الإنسانية، بفا يؤكد اختلًؼ 

، ىو بُ الأغلب ابذاه القدماء الشعرية قصائده طبعت بوفشوقي كاف لو منهج ثابت  .شوقيأبضد 
ابؼفتاح  شخصية المحب العاشق مثَّلتة بقراءتو. أما ناجي فدبيصقلت موىبتو الأالذم تربى عليو، ك 

، كونية كطبيعية  حولو من مظاىر الكل م ابعوىرم لفهم ىذا الشعر كإدراؾ مراميو، فقد نظر
كلذا الذم يتصف بفيض ابؼشاعر كرفاىية ابغس؛ العاشق،  لكياتية كيومية بعيبِ ذحكمشاىدات 
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، اركمانسي   اشاعرن  فضلًن عن كونوالشخصية.  كطبيعة تلك اتفاقنارؤاه كأفكاره  أعاد صياغة كثبّ من
تثقف كتربى ذكقو على قراءة نماذج شعرية مغايرة للمألوؼ التقليدم بُ الشعر العربي، فاختلفت 

كصياغتو ، هؤكده بنية شعر تبدكرىا نظرتو للشعر، ككظيفتو ابعوىرية، كابؼقصد من كرائو، كىو ما 
 ، على النحو الذم نراه بُ قولو:ابؼبتكرة صورالك  ابعديدة فكارالأ كثبّنا من تضم البٍ الفنية

 ]الوافر[
وَاكِ أَ أَ  ،جَل  أَ   يى حَيَاتِ ن تِ مُنَ ى 

 ن سَى لَس تُ أَ ن سَاكِ كَلا  أَ  وَىَل  
تُ مِ   اكِ دِر عً رِ عَن  صَبُّ الت   نَ لبَس 

 اسِر   كِ ي عَن  وِ ا لَس تُ أُر  وَىَا أنََ 
 

 عِيبَصَرِي وَسَم   مِن   بُّ أنَتِ أَحَ وَ  
 عِىهَامِي وَنَـب  ى قَد  كَانَ إِل  ىَوً 

 امُ دِر عِىي  فَـهَا أنَاَ تَـن زعُ الأَ 
 يتِ دَم عِيتِي وَرأَ  ب  حَ تِ مَ عَرَف  

  
؟( بِبؿتواه )ىل بربمن بؿبوبتو ا ح عليو سلفن رِ ط   -متخَيَّل–سؤاؿ  بؾيبنا على توبدأ ناجي قصيد   

(، بٍ أفاض بُ حديثو عن مشاعره بذاىها، ككيف حاكؿ أَجَلبالإثبات كالإيجاب ) توت إجابفجاء
 . بؽاا كعشقن بها، ا التصبر على فراقها، كلكن الأياـ حالت دكف ذلك فزادتو تعلقن 

 
السابق لوحة متداخلة ابػطوط كالألواف، فلم تأت صوره  نصناجي أف ينسج بُ ال استطاعكلقد 

منها  حبةا منتظم الدرات، كل جة، أك قريبة كاضحة، بل نظم منها عقدن بسيطة سطحية ساذ
 لبث شجونو كعذابو، فقد ابزذ من الأسلوب الإنشائي الاستفهامي مدخلًن  .لأخرلا ظهر بصاؿ ت

؛ كىو ما برقق على كيبث من خلًلو شكواه كآلامو، وا من يجيبفهو من يطرح السؤاؿ، كىو أيضن 
ا من إجابة السؤاؿ الثاني صورة  )أجل أىواؾ(، )كىل أنساؾ(، ناسجن مستول البيت الأكؿ كالثاني

فقد نظر للهول نظرة  ،)لست أنسى ىول( تكثيفاستعارية تناسب السؤاؿ كتعبر عنو بإيجاز ك 
نفسو كيفرح بها قلبو، كبالتالي لا يدكن  االذكريات ابعميلة البٍ يسبَجعها الإنساف فتسعد به

خرل تشبيهية كأؤكد قيمة ىذا ابؽول كقدره، ربط ىذه الصورة الاستعارية فقدانها أك نسيانها. ككي ي
ا على )ىول قد كاف إبؽامي كنبعي(  مستخدمنا بنية الفعل ابؼاضي )كاف( ببْ طرفيها، تأكيدن

كنلمس ىنا خركج التشبيو من دائرة البساطة  انقضاء أياـ ىواه كحبو، نبع أمانو كمصدر إبؽامو.
 امتدادنا للصورة كعمقنا لبنيتها.دائرة التجريد كالعقل،  برولو إلىكالسذاجة، ك 
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تتعدل كونو مصدرنا يعبْ صاحبو على التحمل، إلى  من زكاية معنوية جديدة، بٍ ينظر للصبر 
ا من عذاب ابغب كلوعتو، ا كاقين من ألم العشق كنوابذو، فقد ابزذه درعن  امينا يحميوح رداءن اعتباره 

حمل عواقبو، فقد أف يتأراد، فمن خاض غمرات ابغب عليو  كلكن ىيهات أف يتحقق لو ما
  دة يقدـ لنا دلالاتكربطو بالقوة بُ صورة كاح (تلًشي). كاختيار فعل انهار صبرهقوتو ك  تلًشت
بدا التلًشي يعطينا دلالة الفناء كالعدـ، كاضمحلًؿ الشىء حبٌ نهايتو.  منها أف ؛ةكثبّ معنوية  

بأكملها. كىذا ابؼعبُ  قوتو انتهتحبٌ  من ىذا ابغب، الشاعريكشف مدل العذاب الذم برملو 
–ما كنا لنصل إليو بُ حالة استخداـ الشاعر مثلًن لفعل )انهارت( بدلان من )تلًشي(؛ لأف الأكؿ 

ما زالت موجودة  ، فهيالقوةكلكن مع عدـ زكاؿ عن الضعف، بدكره أيضنا يعبر  -كأعبُ انهارت
كقت، حينما تتهيأ بؽا ابؼقومات ابؼساعدة  كبالتالي يدكن عودتها بعد ،الأثر بؿدكدة ،كلكنها ضعيفة

كىذا ما يتنابَ كمعبُ البيت كغرضو ابؼقصود، الذم سعى الشاعر لتقديدو على بكو  على ذلك.
 ]الطويل[بـتلف كبفيز. الأمر الذم نلمسو بُ قولو: 

ىَامِ   ُ  رَ سَ تَم  ف  النـ   دعَِ   فِي خَيَالٍ وَأَو 
 كَ عَائدٌِ ن  بَ إِ بِيبَ القَل  ياَ حَ  وَقُل  

 بيِعِ وَزاَئرٌِ كَ دَانٍ كَالر  ن  وَإِ 
 ضَاالرِّ اعِيدِ وَ رَ المَوَ ي خَم  قِنِ اس   عَالَ ت ـَ

 

 مِيلَا ح  بَ أَ انِي كَوَاذِ فَ ج  لِّ لِأَ خَ وَ  
لِ حُس  لَ عَ   امِ لَةِ لُو  غَف  وَ  ادٍ ى جَه 

 مَامِ أَك   لِّ ضَ خ  مُ وَ  ارٍ نُـو   بِضَاحِكِ 
 قَامِيس  أَ  رُ مُ تَـغ   مَانِي البِيضَ لأَ ا وَخَلِّ 

  
رَمُ حَت   مَ حُبِّ أيَُح   رمََى كَ مَن  ى وَى 

 
جَ    (75) جَامِ ح  ي ناَرهِِ دُونَ إِ تِوِ فِ بِمُه 

  
ينقلنا النص السابق إلى عالم الشاعر ابػيالي الوهمي، حيث يتحقق لو ما يتمناه من لقاء بؿبوبتو،  

الذم لم يظفر منو بشىء  كاقعو ابؼعاشك  ،بؽركب من عالم ابغقيقةكالفوز بوصلها. فالشاعر أراد ا
أحلًمو كرغباتو، كالأياـ ساعدتو على ىذا؛ لذا لم برقيق سول الألم كالعذاب، فالزمن حاؿ دكف 

ا غبّ ابؽركب من ىذه ابغياة الواقعية إلى حياة أبصل يحقق فيها ما برلم بو نفسو، كيتمناه يجد بد  
الأحلًـ كابػياؿ، ففيها كل شىء مباح، كما طاؿ بسنيو يدكن برقيقو، ككانت قلبو، فكانت حياة 

الأحلًـ  تلكا ببداية النص من ىذه النقطة، حيث دعا نفسو للمرح بُ ىذا العالم، سعيدن 
ا إياه  عليو كالربيع كقت حلولو، راجين ا نفسو بلقاء ابغبيب الذم طاؿ انتظاره، مطلً  ين الكاذبة، بفنػِّ 
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بُ  ،كلو للحظة كاحدة ،من عذاب الفراؽ كأبؼو، كىو الذم لم يبَدد هككابد اناهع تعويضو عما
 ذا ابغب.الفوز بهالتضحية بنفسو مقابل 

 
عابؼو  الذم يود ابؽرب إلىكىكذا فالأبيات ترسم صورة كاضحة ابؼعالم بغالة الشاعر ابؼزرية، 

، كالتمتع مانسية بُ لقاء بؿبوبتو، تناسب أحلًمو الرك بؼا بو من سعادة ينشدىا، السحرم ابؼتخيل
البٍ ستسقيو بطر ابؼواعيد كالرضا، كستحقق كل أمانيو البٍ ستشفي أسقامو.  تلك المحبوبة ،بوصلها

خل(؛ كىو أمر  -اسقبِ  -)تعاؿ  ؛الصورتبْ السابقتبْ صيغة الفعل الأمر علىسيطرة كنلحظ 
 ىذا ( إلى الأقول )المحبوبة(، معللًن يحمل بُ طياتو دلالة الرجاء كالتمبِ من الأضعف )الشاعر

 ]الطويل[ :الذم يقوؿ فيو بُ البيت التالي عرضهاالأمر بحجة 
رَمُ حَت   مَ حُبِّ أيَُح   رمََى كَ مَن  ى وَى 

 
جَ     جَامِ ح  ي ناَرهِِ دُونَ إِ تِوِ فِ بِمُه 

  
، كقد رميت ؟(ألا أستحق ىذا الاىتماـ، كىذا ابغب الكببّبعد كل ىذا العذاب )فهو يتساءؿ 

 أحسب، أك لحظة كاحدةالأمر كلو لذلك فكر بُ ألم ك بُ غرامك؟  -دكف تردد  -بنفسي 
ف  حبٌ إ ،، كبذؿ من أجلو كل شىء ملكتو يدينوبُ ىذا ابغب كبالرغم من ىذا خاض و.عواقب

 بتقديدو -بؼتلقي النص -البٍ أكحت  ،(ابؼهجة)قلبو أك ركحو. كلذا بزبّ لفظ ىو كاف ىذا الشىء 
بُ سبيل  -أعبِ مهجتو-كىو على استعداد بالتضحية بها ، كأميز ما يدتلكو، عندهفضل ما أ

 رضاىا. نيل ك  د بؿبوبتوإسعا
بدا يحملو من  ،بُ قولو )رمى بدهجتو( (ابؼهجة)الذم قرنو بلفظ  (رمى)كلنقف كذلك أماـ الفعل 

. فالإنساف بُ الفوز بحبوتها، إذا قورنت بتحقق أمنية الشاعر ككضاعتلك ابؼهجة دلالة تفاىة 
لكونو عديم القيمة كالنفع، فما بالنا بابؼهجة إذا رمي بها  -بالتأكيد-ا ما فهو حينما يرمي شيئن 

 ا فيها.لمحبوبتو كحب   الشاعر إرضاءن 
على نقل الألفاظ  إبراىيم ناجي ابؼتميزةصياغة الصور السابقة على ىذا النحو قدرة نلمس بُ ك 

 ةجديد يةا دلالأبعادن إلى بؾاؿ أكسع كأرحب كأبعد، تأخذ فيو  ،تها ابؼألوفةمن دلالتها كاستعمال
من عالم الشاعر ابػيالي  كبُ الوقت ذاتو تكوف جزءناالتكرارية النمطية،  النماذج عن ةبعيدك 

 بُ فهما جوىرين  أساسناكالسحرم. كىو ما ظهر بجلًء بُ صياغة صوره الاستعارية، البٍ أصبحت 
استعاف بها بُ نقل إحساسو كشعوره، كبذسيد بذربتو كمعاناتو، حيث ، توبنياؾ إدر ك النص عبُ م
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نو من فتح مكَّ  ،ا جديدن ا بُ ىذا على أفضل أدكاتو ألا كىي اللغة، البٍ استعملها استعمالان معتمدن 
-ف اف السابقابابعدة كالابتكار. فالصور البٍ ضمها النموذج لَّتبر ،جديدة لصورهمعنوية آفاؽ 
بذمع ببْ طرفبْ يبدكاف من الوىلة الأكلى منفصلبْ عن بعضهما بساـ  -ا بُ شعر ناجي كغبّهم

الانفصاؿ، لبعد العلًقة ابعامعة بينهما. كلكن إذا بحثنا بُ ىذه الصور سيتضح للناظر أف العلًقة 
بينهما تتجلى بُ كحدة الأثر النفسي الناتج من ارتباطهما، كوسيلة من كسائل التوسع بُ اللغة 

كرىافة  ،ابغالة النفسية بدقة أكثر التعببّ عنكإثرائها كبذدد أشكابؽا، كىو أيضنا من أىم كسائل 
ا حينما ذكر أف بعض الصور ابػيالية بستلك القدرة على أشد. كىو ما أثبُ عليو عبد القاىر قديدن 

لًقة بينها برريك النفوس، كىز ابؼشاعر بدقدرىا على ابعمع ببْ ابؼتباعدات، البٍ لا تبدك الع
منطقية إلا بعد تفكر كتأمل. كلعل ىذا البعد كىذه ابؼشقة للوصوؿ بعامع طرفيها ىو سر بسيزىا 

 تعدلت ،كقدرتها على نقل إحساس صاحبها بُ صورة فنية خصبة، عن غبّىا، كتفوقها عن أقرانها
استقى  ،ينضبا لا حدكد ابؼألوؼ كالنمطية. فقد كجد ناجي بُ ىذا ابعمع ببْ ابؼتباعدات معينن 

كاف صاحب حس مرىف، كذكؽ   شاعرذاتو كرؤاه بؼا حولو. فال عكستمنو صوره ابؼختلفة، البٍ 
ا عن قالب أقرب لذاتو رقيق دفعو للتعمق بُ صوره، كالتغلغل فيما كراء ابؼعاني ابؼباشرة، بحثن 

ا رة ستظل ضربن البٍ تشعر بالأشياء بصورة أرىف من الناس العاديبْ . فالاستعا ،ابؼضطربة القلقة
من التعببّ بؽا مزيتها ابػاصة بُ أداء ابؼعبِ كإيصالو، أك بدعبُ أدؽ ىي "تصور جديد للأشياء 

. فابعمع ببْ أشياء بُ ظاىرىا بعيدة كغبّ (76)ا غبّ كجودىا بُ الواقع"ا جديدن تكتسب فيها كجودن 
 الإيحائية ظلًؿا من الكثبّن ىو الذم أعطى ىذه الصور الاستعارية ابغيوية كابعماؿ ، ك  ،متلًئمة

ناجي من كراء صوره  ه. كىذا ما أرادبسس قلوب القارئبْ ا رقيقةحولت الصور أركاحن  ابؼعنوية البٍ
 الاستعارية.

 
التصوير، كبذدد سبلو، كبعد مراميو، كىو ما أشكاؿ كل ىذا أدل بطبيعة ابغاؿ إلى اختلًؼ 

ا عن منحى يثو عن ابؼرأة منحى بـتلفن اتضح بُ تشكيل صورة ابؼرأة عند ناجي، فقد ابزذ حد
ا على ابعوانب ابغسية القربية أك ابؼألوفة ابؼكررة، فهي ليست شوقي، فلم يعد الوصف مقتصرن 

ا للسحر، بالإضافة إلى كونها ، عبقن ا، كجلًلان ا، كملكن ا، بل صارت ركحن ا كلا غصنن ا كلا ظبين شمسن 
، كرىافة إبراىيم ناجيارتبطت بشعرية ك  ،شفاء للركح، كبصيعها صفات لم يعرفها شعر شوقي

 حسو، كحرية تعببّه عن الأشياء.
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الاستعارة الإنسانية عند شوقي مقارنة بناجي  أف نفسر سبب شيوع كبناء على ذلك نستطيع 
 نشأتوكطبيعة  اتفاقنا كرؤية كل شاعر منهما،الاستعارة التجسيمية،  بديسم ك بِظَتْ صورهالذم 

 الفكرية كالثقافية.
 
(3) 

 مصادر الصورة
 

ا منه دَ مِ اختلف التشكيل الاستعارم عند الشاعرين باختلًؼ مصدر الصورة، كابؼنبع الذم است     
، فلقد كاف لكل منهما مصادره البٌ اتفقت كطبيعة شخصيتو كفكره كتكوينو الثقابُ. هاتشكيل

ا من ا كببّن قدرن  نوم فاختيار الأصل الذم يببِ عليو الشاعر صوره لا يأتى بؿض صدفة، بل يتطلب
 عنها، كىو ما يكشف أهمية ىيمنة عنصر ما على بّعبيريد الت الوعي كالإدراؾ بطبيعة بذربتو البٍ

فالشعر ما ىو إلا مرآة عاكسة لنفسية صاحبو كآرائو  كطغياف حضوره، إنتاجو الشعرم،
الشعرم؛  وبُ تشكيل افتجد بؽا متنفسن  ،البٍ تظل كامنة خفية حبٌ يحبْ كقت الإبداع ،كمعتقداتو

، الذم شكَّل أكلى خطاىم بُ عملية التحليل النصتوجهت رؤل الباحثبْ كالدارسبْ بكو لذا ك 
، كأىم أسس بنائو و العميقةكشف أسراره، كتوضيح معانيكبؿاكلة  سبر أغواره، بُ  كالفهم، أملًن 

 فكر صاحبو. دراؾكنظمو. ففهم النص أفضل كسيلة لإ
الدراسة بُ برليل مصادر الصورة عند الشاعرين، بؿاكلة الكشف  أخذت دأا من ىذا ابؼبكانطلًقن 

 منهما.كاحد كل   كأبرز بظاتها ابؼسيطرة على إنتاجعن ملًبؿها، 
فإذا نظرنا لإنتاج شوقي كمصادر صوره نلحظ سيطرة الألفاظ العاطفية كالوجدانية، بٍ أكصاؼ 

 المحبوبة ابغسية، كمن بعدهما الألفاظ الزمنية.
على صور شوقي الاستعارية ىو أمر طبيعي يعود بُ ابؼقاـ الأكؿ  (77)ل سيطرة الألفاظ العاطفيةكلع

، ككذلك -اكىو الغرض الذم انصبت عليو الدراسة أساسن -لطبيعتها الغزلية كحديثها عن ابغب 
لطبيعة شخصية الشاعر نفسو، الذم كاف يتسم برىافة ابغس، كالعاطفة ابعياشة، فقارئ شعره 

 يلمس خيالو ابػصب كركعة بنيتو، البٍ عكست طبيعة شخصية شاعر ذم حس لغوم الغزلي
 مرىف، قادر على بزبّ القوالب اللفظية ابؼناسبة لعاطفتو.
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بُ ابؼرتبة الثانية  -كمصدر أصيل لصوره– (78)كيأبٌ حديث شوقي عن أكصاؼ بؿبوبتو ابغسية   
ماـ الشاعر بتلك الأكصاؼ من خلًؿ تتبع  كشفت الدراسة مدل  اىت  لقدبعد ألفاظو العاطفية، ك 

كثافتها، كطغياف حضورىا بُ نصوصو الشعرية، البٍ كاف يكرر فيها الوصف ذاتو بأكثر من 
 العاطفية.  صوره تقبَب إلى حد كببّ من مصادر بفا أدل إلى شيوعها بدرجة تكاد، طريقة

، كالبٍ صبغها  (79)الصيغ كافةكصف العيوف ب كلعل أبرز العناصر البٍ ظهر اعتناء شوقي بها كاف
 بُ جوىره . كيبدك أف ىذا البَكيز يعودبطرؽ الشعراء القدامى كمناىجهم بُ التصوير كالتشبيو

 يلاعتقاده أف العيوف ىي مفتاح المحببْ، ككاشف سرىم، فابغبيب يظهر حبو بُ عينيو كنظراتو، فه
تعجز عن التعببّ عن ابؼشاعر ا ما بسلك لغة لا يفهمها سول المحببْ، لأف الكلمات كثبّن 

لها فمن أسرار ابؼرأة ابعميلة؛  اسر   بسثِّلأف العيوف  فضلًن عنكالأحاسيس البٍ يفيض بها القلب. 
كالفتنة ما لا يدتلكو غبّىا من الأعضاء، كلذا ىاـ بها الشعراء، كأفاضوا بُ  ،من التأثبّ القول

شاعر من أىم أكصاؼ ابؼرأة، كأكثرىا إثارة ىا ال. كمن بٍ عدَّ 80ابغديث عنها ككصفها كتشبيهها
 ا.كجذبن 

لانطلًقو  ؛كالتقليد السائد بُ كصف المحبوبة وصف ابؼعتاد،أما بقية الأكصاؼ فلم يخرج فيها عن ال
 من النموذج الشعرم التقليدم بُ النظم.

 
–بكصرت اللصورة ابؼرتبة الثالثة كالأخبّة عند شوقي، كلقد  (81)ابؼصادر الزمنية قد احتلتك   

حيث نرل  ، الذم طغى على تشكيلو الاستعارم؛الظلًـ كالليل صورىا ببْ ابغديث عن-معظم
أربع  (الليل)ر لفظ اتكر تكرار استخدامو لزمن الليل بدختلف دلالتو بكو )تسع عشرة مرة(، بواقع 

مهيج الذكرل،   -أعبِ الليل–، لكونو مرتبْ (الظلًـ)ثلًث مرات، ك (الدجى)عشرة مرة، ك
، حبٌ ببْ كموعدىم بُ اللقاءا ساتر المحباعث النجول، كمثار الأحلًـ كالذكريات، كما أنو أيضن ك 

لقاء أحبتهم، ثناء مغامراتهم فيو أ و، كعنكلذا طاؿ حديث الشعراء عن كلو كاف على سبيل ابػياؿ،
، كمن بٍ واتذكريبصاؿ ك  وا بغبباعثن ك  ا لنجواه،ا منو رفيقن كقد سار الشاعر على العرؼ نفسو متخذن 

مع  نهاية مغامراتو -بالنسبة لو–ظهوره  يدثِّل الذمعن الصباح؛  -بُ ابؼقابل-حديثو  ضعف
الفجر( كل  -النهار  -صوره بُ ثلًث كلمات )الصباح  برددتكلذا  ، كانتهاء قصة حبو.أحبتو

 منها تكرر مرة كاحدة.
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شوقي مبادئ  فيها يخالف بٍ لمال ىكذا كاف بؼصدر الصورة تأثبّ كاضح بُ نسج خيوط بنيتها،ك 
نهل من مصادره نفسها، كلم يحاكؿ بذديد فنية صوره أك التقليدم بُ تشكيل صوره، ك  شعرال

البحث عن مصادر أخرل لشعره، بالرغم من إقامتو بُ فرنسا بُ كقت شهدت فيو صراعات فنية  
، كالرمزية، كالواقعية، كببّة، كمعارؾ أدبية عدة ما ببْ ابذاىات شعرية كثبّة؛ مثل الركمانسية

كالفنية، "ككاف باستطاعة شوقي أف يتفاعل بهذه ابؼذاىب، كأف يخرج منها بفلسفة شعرية جديدة 
، كلكنو آثر إخضاع طاقتو الشعرية بُ خدمة الشعر 82يجمع بينها كببْ ثقافتو العربية الواسعة"

إحساسو بعدـ تقبل  -ج ابؼوركثكأعبِ النه–التقليدم. كربدا يكوف الدافع كراء تبنيو ذلك ابؼنهج 
الأذكاؽ آنذاؾ لفكرة التجديد بُ القوالب الشعرية، فحينما كتب قصيدتو )خدعوىا بقوبؽم 
حسناء( كبعث بها بُ الأكساط الأدبية كالشعبية، أحس بعدـ استحساف ابؼتلقبْ بؽا، كعدـ 

البَاث العربي؛ لإحساسو شيوعها كدكرانها على الألسن، بفا دفعو إلى العودة للكتابة كفق نماذج 
 بعدـ تطور الذكؽ بعد، ككذلك قبولو لطفرة الشعر ابعديد. 

 
ا بُ ا مغايرن أما ناجي فقد اختلفت مصادر شعره بساـ الاختلًؼ عن شوقي، حيث ابزذ مسارن  

تشكيل صوره، اعتمد فيو على مصادر أقرب إلى طبيعة شخصيتو، كابذاىو العاطفي، فكاف من 
ابؼكانة الأكلى بُ البَتيب، كبُ كثافة ابغضور،  (83)بؼصادر الوجدانية العاطفيةأف برتل ا بدىيال

 كثلًثبْ كمائتبْ( صورة، توزعت على مستويات عدة، كلعل أبرزىا: احيث احتلت )ست  
 مرة. (أربع كسبعبْ) بكوتكررت  ،ألفاظ العذاب كالألم كابغزف -أكلان 
 كستبْ( مرة. )ثلًث بكوألفاظ ابؽول كابغب، تكررت  -ثانينا

 
  كداخل ىذين ابؼستويبْ تكررت ألفاظ بكو:

، كمرتاف بلفظ (الفؤاد))ثلًث كبطسبْ( مرة؛ منها تسع مرات بلفظ  بكوالقلب  -
 (.ابؼهجة)

ا بُ الاستعارة )تسع عشرة( مرة، أغلبها كاف كاقعن  بكوألفاظ الأمل كالأماني، تكررت   -
 ( مرة.ةعشر  لحدإالتجيسمية بواقع )

 الفرحة بواقع )عشر( مرات. لفاظأا كأخبّن   -
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ا من جزءن  تكيبدك من خلًؿ العرض السابق أف صياغة ناجي لصوره كتشكيلًتو الاستعارية كان   
طبيعتو الركمانسية، البٍ دفعتو للحديث عن ابغب بشكل مستمر، كلكن بنظرة مؤبؼة موجعة 

ا تتفق كنظرتو ابغزينة، لة جد  يجابية بُ شعره بُ نسبة ضئيمعذبة؛ لذا ابكصرت مصادر الصورة الإ
بكافة  (القلب)كىو ما يبدك بوضوح بُ كثافة ألفاظ العذاب كابعراح كالآلاـ. أما حديثو عن 

، فهو يشخصو كيخاطبو باعتباره (84)صوره بُ التشكيل الوجداني، بقده يعود على الشاعر نفسو
بها من آلاـ كمتاعب سبَّ  كؿ عما يحدث لوؤ غبّ مس -أم الشاعر  -لو كونو  يسوِّغا، إنسانن 

 القدر.
، حيث تكررت بواقع )إحدل (85)كيعقب ابؼصادر الوجدانية بُ كثافة ابغضور الألفاظ الزمنية

 كستبْ كمائة( مرة، تنوعت على عدة مستويات، أبرزىا: 
 ألفاظ متعلقة بالزمن كالدنيا كالقدر، كقد تكررت بواقع )بشاف كستبْ( مرة.  -
 قد تكررت بواقع )أربع كأربعبْ( مرة.ألفاظ الليل كالسواد، ك  -

 
الصباح )بٍ تنحصر ابؼصادر بعد ذلك بُ نسب بؿدكدة نركز فيها على سبيل ابؼثاؿ على دلالة 

كصفو لو بأنو  ارتبطك  (،الفجر)نصفها جاء بلفظ  ،)بشاني عشرة مرة( تكررت بواقع ( البٍكالنهار
)بشاني  ( الذم تكررالعمر)لفظ اظ منها؛ الباقي ارتبط حضوره بعدة ألففجر قلق، تائو، مندفع. 

)أربع مرات(،  (الساعة))بطس مرات(، ك (الشباب))سبع مرات(، بٍ  (ابؼاضي) مرات(، بٍ
استخدـ كل كاحدة  (اللحظة)ك  (الغد)ك  (ابؼستقبل)ا )مرتبْ(، كأخبّن  ذكرهما (الشيبة)ك (الأمس)

 مرة كاحدة. ممنه
 

لً ملًمح إنتاجو الشعرم؛ فكرة ي انصب على أمرين شكَّ كنلحظ بُ العرض السابق أف تركيز ناج
الزمن كبركمو بُ مصبّ الشاعر كحياتو، حيث فرقتو عن أحبتو، بفا نتج عنو الأمر الثاني؛ كىو 

ىو لو، على اسم ديواف كامل  (الليل)غلبة النزعة السوداكية على إنتاجو لدرجة أنو أطلق لفظ 
. فلقد (86)ف كغبّه على أبظاء قصائد عدة برمل الاسم نفسو)ليالي القاىرة(، كاحتول ىذا الديوا

بُ ا ابزذ من الليل مادة مرنة يشكل منها انفعالاتو كانطباعاتو بكو الأشياء. فالليل قد يكوف سببن 
و عن سعادتو إذا أظلو مع حبيبو كقت اللقاء، كشقاؤه كقت فراق ؛ا لشقائوسببن يكوف سعادتو ككذا 



 
                                 والأربعون             رابعالعدد ال                                                   مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

 

11  

 
 

ذكريات، كىذا ابؼشهد الأخبّ ىو ما طغى عليو مواجع الجتو، كيثبّ ، حيث يدزؽ مهذلك ابغبيب
 على إنتاجو التصويرم.

 
، حيث تكررت خبّة بُ تشكيلو التصويرمل ابؼرتبة الأتلتح (87)بٍ تأبٌ ابؼصادر الطبيعية كالكونية 

، ظاىر الكوف كالطبيعة كافة من حولو ؛ كالزىر، كالبحرمبواقع )بشانبْ مرة( عرض من خلًبؽا 
. فلقد  كالنهر، كالشمس، كالقمر، كالسحب، كالرياح، كالغركب، كالنسيم، كالفيابُ، كابؼاء، كالنجوـ
استغل الشاعر مظاىر الكوف من حولو بُ التعببّ عن حالتو كالنطق بآلامو، فالبحر يشاركو توتره 

 .لفراقو أحبتوو، كالنجوـ تشاركو السهر، كالكوف يحزف ن حبَّ كغضبو، كالغركب يؤبِّ 
 

ا فحسب، عرض كىذه ابؼشاىد الطبيعية قد ابكصرت بُ شعر شوقي لتصل إلى اثبِ عشر شاىدن 
، كالغماـ، كالركض، كالشهب،  كلم يكن توظيفو بؽا كتوظيف ناجي من خلًبؽا؛ للغصوف، كالنجوـ
 .بنية قصائدها من جزءنا جوىري   الذم ابزذ منها مرآة لآلامو كصورة لأحزانو، كمن بٍ أصبحت

 
حيث عرض أىم صفاتها، كأبصل ما فيها،  ؛كصاؼ بؿبوبتولأشوقي  لعكس نلمسو بُ كصفكا 
حسي مباشر، أما ناجي فلم يظهر عنايتو بهذا ابعانب قدر عناية شوقي، فلم يتعد ك  شكل دقيق،ب

ا لمحبوبتو ركز الوصف ابغسي عنده حدكد بشاني كثلًثبْ صورة. كحينما أراد ناجي أف يقدـ كصفن 
فتحدث عن خصل الشعر، كالوجو، كالصدر،  أكصاؼ شوقي؛خرل بـتلفة عن على جوانب أ

أما العيوف البٍ كانت مثار اىتماـ شوقي من قبل فلم يتعد ذكرىا عند ناجي أكثر من  .كالوجنة
 لمحبوبتو.   الذاتيةركحية ك ال إلى عناصر أخرل بسس السماتاىتمامو  صارفناا، أحد عشر شاىدن 

 
 الخاتمة 

 
لصورة برتل مكانة بارزة بُ بنية النص الأدبي، إذ يدتد دكرىا ليمس ركح النص كبعد، فإف ا

كجوىره، البٍ تعبر عنو كتبث فيو ابغياة، بدا بسلكو من طاقات ابػياؿ كالسحر، الذم يسمح بؽا 
بتجاكز حدكد الواقع كابؼنطق إلى اللًحدكد. كىو ما يكسبها قوة كتأثبّنا كإقناعنا؛ لأننا حينما 

مع الصورة لا ننظر بؽا على أنها بؾرد نقل لانطباعات كصور حسية خبرىا الشخص كقاـ نتعامل 
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بنقلها كالتعببّ عنها، كإنما يشبّ مصطلح الصورة الفنية إلى بصاع عدد من الصور ابعزئية كابؼعاني 
لقي الوجدانية بُ إطار كاحد أكبر يقدمها بُ نسج مبَابط بفزكج ببنية النص، كىنا يظهر تقدير ابؼت

بؽا كإعجابو بها، لقدرتها على تقديم صور الواقع ابغسية كلكن بإطار بـتلف، جديد كمبتكر، تثبّ 
إعجابو كرضاه بتحطيمها أطر مألوفية التعببّ كالتشكيل، كىو ما يديز إبداع شاعر عن آخر، 

 كيكتب ابغياة لصور دكف أخرل.
مظلة كببّة تضم ببْ جنباتها عددنا كببّنا كمصطلح الصور الفنية بفتد ابعنبات كالأبعاد، فهو يدثل 

من الفنوف لعل من أهمها فن الاستعارة، البٍ أثبُ على بلًغتها كطاقاتها الإبداعية عدد غبّ قليل 
من الدارسبْ كالبلغاء، فضلًن عن قدرتها الإيحائية كالتخيلية الكبرم البٍ تنقل النص من بؾرد  

كالنشاط، معبر بدقة عن حاؿ مبدعها النفسية كلمات بكماء إلى عالم حي نابض بابغركة 
كالوجدانية بأكجز طريقة بفكنة كأعمق دلالة مؤثرة. الأمر الذم بؼسناه بُ صور أبضد شوقي 
كإبراىيم ناجي لمحبوباتهم، خاصة بُ مواقف الفراؽ كالألم، حيث صبغت تلك الصور إنتاج 

الثقابُ كالفكرم لكن منهما، الذم  الشاعرين كلكن بتفاكت كاختلًؼ، راجع إلى طبيعة التكوين
ظهر بشكل أك بآخر بُ إنتاجهما الشعرم؛ فنظم شوقي قد اتسم بحشد الصور ابغسية البٍ 
انصبت بُ معظمها على كصف بؿاسن بؿبوبتو ابغسية اتفاقنا كمنهجية الشعر التقليدم، الذم 

ة عدة أثناء إقامتو بُ فرنسا، اتبع بنيتو كأسس كتابتو، بالرغم من تعرفو أشكاؿ فنية، كمذاىب أدبي
 -خاصة التشخصية–كلكنو أبى عنها كسار على نهج أسلًفو. كمن بٍ جاءت صوره الاستعارية 

امتدادنا لبنية الشعر ابؼوركث. أما ناجي فجاءت صوره الاستعارية التشخيصية بُ ثوب جديد 
ظيف كل ما حولو من كإطار بـتلف، تأثر إلى حد بعيد بدذىبو الركمانسي، الذم دفعو إلى تو 

مظاىر طبيعية ككونية رؤل ذاتية، كشحنها بأكبر قدر بفكن من الدلالة، كتقديدها بػدمة موضوعو 
كإحساسو الداخلي. كمن بٍ لم تعد الصورة ببْ يديو بؾرد رصد بؼشاىد حسية، يسعى من كراءىا 

يدكن للغة العادية التعببّ عنها أك لمجرد التأثبّ، إلى التعببّ عن ابعوانب ابؼعنوية كاللًمادية، البٍ لا 
كبرديدنا  –تقديدها. كمن بٍ جاءت صوره بُ ثوب جديد جامع ببْ طاقات الصور المجازية 

كببْ قيم الشاعر كاعتقداتو كاىتماماتو. كىو ما نلمسو بشكل أكضح بُ التفاكت ببْ  -الاستعارة
شوقي أثناء توظيفها التقريب الشاعرين بُ استخداـ صور الاستعارات التجسيمية؛ البٍ حاكؿ 

بينها كببْ مبادئ الشعر القديم البٍ تؤمن بابغسية كقرب التصوير؛ كلذا لم يتوسع بُ استخدامها، 
كلم تظهر كثافة حضورىا بُ نصوصو الشعرية مقارنة بنظبّتها التشخيصية. بينما جاء الإبداع 
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ؽ الشعرم كشمولو، كلذا رأل ابغقيقي بُ توظيف تلك الصور عند ناجي الذم آمن بتحرر الذك 
فيها أداة مثالية للتعببّ عنو، كعن كجهات نظره كبذاربو ابعديدة كابؼختلفة، البٍ لا يدكن للصور 
التقليدية التعببّ عنها، أك كصفها، لتعلقها بالقيم كابؼعتقدات العامة، كتأملًتو الوجدانية كالركحية، 

 كلذا كثرت بُ نصوصو، كاتسع استخدامو بؽا.البٍ لم نشهد مثيلها بُ صور الشعر ابؼوركث، 
     

الأمر الذم ترتب عليو اختلًؼ مصادر التصوير الاستعارم عند الشاعرين، الذم تأثر بشكل 
ملحوظ بابؼذىب الفبِ لكل شاعر منهما كمبادئو الذاتية؛ فمصادر أبضد شوقي قامت على ثلًث 

، كالألفاظ الزمنية، مثلت الأكلى كالثانية ركائز أساسية؛ ألفاظ ابغب كالعاطفة، ككصف بؿبوبتو
منهم أساس بنيتو التصويرية، لأنها شغلت معظم إنتاجو الغزلي، كابؼتتبع لببُ تلك النماذج سيلحظ 
طغياف بظت الشعر التقليدم عليها، الذم سيطر على تشكيلها بُ الرسم كالأكصاؼ، كىو ما 

سو. الأمر الذم امتد تأثبّه على ابؼصدر يتفق بدكره مع مذىبو الكلًسيكي الذم ارتضاه لنف
الثالث كالأخبّ من مصادره ابؼتعلق بالألفاظ الزمنية؛ حيث سيطرت دلالة الليل الزمنية على النهار 
أيضنا، بدا يتماشي كصور الشعر ابؼوركث، الذم كاف يتفاخر فيو الشعراء بلقاء بؿبوباتهم ليلًن بُ 

 ابػفاء بعيدنا عن عيوف الرقباء. 
مر الذم اختلف بسامنا عند إبراىيم ناجي الذم تشكلت مصادره اعتمادنا على شخصيتو الأ

الركمانسية البٍ أثرت بشكل كببّ على انتقاء مصادره، البٍ مثلت فيها ابؼصادر العاطفية الدكر 
الأكبر بدختلف دلالتها كألفاظها، كالبٍ انطبعت بدشاعر الشاعر كآلامو كمواجعو. بٍ تأبٌ ابؼصادر 

ألفاظ القدر  -لزمنية بُ ابؼرتبة الثانية حيث يظهر تركيز الشاعر فيها على أمرين مبَابطبْ؛ أكبؽماا
سيطرة الليل كالسواد  -كالدىر كالزماف الذم أحاؿ دكف برقيق أحلًمو، كالفوز بدحبوبتو. كالآخر

اد كضياع. كتأبٌ على النهار، اتفاقنا لانهزامو من صركؼ القدر الذم بدَّد أحلًمو البيضاء إلى سو 
ابؼصادر الكونية كالطبيعية بُ ابؼرتبة الأخبّة ، حيث نظر إليها الشاعر باعتبارىا جزءنا لا يتجزأ من 
بذربتو الشعرية، تنفعل بانفعالو كبرزف بغزنو. كىو ما يتفق كمبادئ ابذاىو الركمانسي الذم يؤمن 

 بامتزاج الكوف مع الشاعر كبذاربو الفنية.
 

 ىوامش البحث
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 . 132، 131 /3 ـ،1948 ،ابغلبي بيمطعة البا ،: عبد السلًـ ىاركفقيقبر ،ابغيواف ،( ابعاحظ1) 

(
1

(، ترجمة: مصلح النجار، ورولً ناجً، وٌندل جونسون، مقال بعنوان )الصورة الفنٌة -مارلٌز دانزٌجر (

 .11م، صـ1111، 1مجلة نوافذ، ع 

 :( يراجع على سبيل ابؼثاؿ3)

 ـ،1992، 3ط ،الثقابُ العربي ابؼركز ،لبَاث النقدم كالبلًغي عند العربالصورة الفنية بُ ا ،جابر عصفور
 ،لولى بؿمدا، 24:  19ص ،رؼدار ابؼعا ،الصورة كالبناء الشعرم ،بؿمد حسن عبد اللهكما بعدىا،  323ص

 .كما بعدىا 15ص ـ،1990 ،ابُ العربيابؼركز الثق ،طاب البلًغي كالنقدمابػالصورة الشعرية بُ 

(
1

 .111، صـ1بٌروت، ط –إحسان عباس، فن الشعر، دار الثقافة  (

(
1

الغرب حازم القرطاجنً، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تحقٌق: محمد الحبٌب ابن الخوجة، دار   (

 .11م، صـ1111، 1الإسلامً، ط

دار  ،ابؽجرم دراسة بُ أصوبؽا كتطورىا الصورة بُ الشعر العربي حبٌ آخر القرف الثاني ،( راجع على البطل6)
 . 51:  33ص ـ،1981 ،2ط ،الأندلس للنشر

 . 312:  255ص ،لفنية بُ البَاث النقدم كالبلًغيالصورة ا ،( انظر جابر عصفور7)

(
1

، 111م، ص1111القاهرة،  -اس محمود العقاد، ساعات بٌن الكتب، ط دار النهضة المصرٌةراجع عب (

111 . 

(
1

د بؾلة ابرا -نورماف فريدماف، مقاؿ بعنواف )الصورة الفنية(، تقديم كتربصة: د.جابر عصفور، الأديب ابؼعاصر (
 .43، 42ـ، ص1976، 16الأدباء بُ العراؽ، ع

(
12

 .11م، ص1211الشاعرة، مؤسسة هنداوي للتعلٌم والثقافة،  عباس محمود العقاد، اللغة (

 . 2/124، منشأة ابؼعارؼ بالإسكندرية ،: مصطفى الرفاعيقيقبر ،الشوقيات الصحيحة ،( أبضد شوقي11)

 141ص ،دار نهضة مصر للطبع ،آثارىا( -قضاياىا -فلسفتها -أتهاالركمانتيكية )نش ،( بؿمد غنيمي ىلًؿ12)
 كما بعدىا.

 . 127 /2 ،الشوقيات ،د شوقى( أبض13)
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 بُ قولو: 2جػ ،يراجع على سبيل ابؼثاؿ الشوقيات (14)

ــــــــــــدُه  مُضــــــــــــناك جفــــــــــــاهُ مَر قَ
 قلــبٌ يــذوب ، ومــدمعٌ يجــري 
 أبَُـثُّكَ وَج دي يا حَمـامُ، وأُودعُِ 

ـــيم البـــانُ فـــؤاد الحمـــام   ىـــل ت
 

ــــــــــــــو دُهُ )ص  ــــــــــــــمَ عُ  ( 121وبكــــــــــــــاه ورحَ 
 ( 126عـن الفجــر )صبـر يـا ليـلُ ، ىــل خ

 (128فإنك دونَ الطيرِ للسرِّ موضعُ )ص
ــتبكى جفــونَ الغمــام )ص  (135فنــا ُ فاس 

 

 ذاد الكرى عن مقلتيك حمامُ 
 

 (136لبـــــــاه شـــــــوقٌ ســـــــاىرٌ وغـــــــرام )ص 
 

 

 .62مدخل لدراسة الشعر القديم، دار الوفاء للطباعة، صػ-بصاليات النص الشعرم بُ آمالي القالي (11)

 . 145، 117، 116، 115، 114، 113، 2/111 ثاؿ،على سبيل ابؼ ( راجع الشوقيات16)

 :وبُ قول 132 /2انظر الشوقيات، ( 17)

 يا فتاة العراق أكتم من أنـ
 

 ست وأكني عن حبكم بالعراق 
 

 

 ،الكويت -بد العزيز سعود البابطبْمؤسسة جائزة ع ،معاصريوشوقي بُ عيوف  ،( انظر أ.د سعاد عبد الوىاب18)
 .  24ص ـ،2006أكتوبر 

الإسكندرية،  –قراءة بُ كحدة القصيدة العربية قبل الإسلًـ، دار الوفاء للطباعة كالنشر  -شعرية الانسجاـ( 11)
 .58، صػـ2016

 ،2/125)بسوار( ،2/115)ملعبا(-، )الظبا(2/114)عقاب( ،2/111)شفاء(لشوقيات، ا (راجع20)
 ،2/129)كعى(
)ا،2/140نو(جفو ،)2/139)يهوينا(،)عينا(،2/138()يقسمو،2/137)غراـ(،2/136)القلما(،2/134(ـ)الآرا
 . 2/145)تلقيها(-)حوانيها( ،2/143ا(ي)نائ-)أخاه(،2/142لباف(

-)متقدا( ،2/117)الفندا(-)فينا( ،2/116)ظبي( ،2/111)ابؼاء(-(ء/)فلقا2السابق، ج ( راجع21)
 ،2/128)دارا( ،2/124ذر(آ)ابع ،2/121)يجحده(،2/120)خدؾ(-م()الباد ،2/118)جلدا(

-)بزماـ(،2/136)رمى( ،2/134)قواـ( ،2/133)مقلتاؾ( ،2/131)العشاؽ(
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-،)خاليا(2/140)جفونو(-)شجونو(-،)ابغاجباف(2/139)فكاف(-،)عينا(2/138،)مبسمو(2/137)سهاـ(
 .2/145)مواضيا(-،)ليا(2/144)مواضيها(-،)يكفيها(2/143)الدكاعيا(

 أة ابؼعارؼ بالإسكندريةمنش ،دراسة بُ البنية كالشعرابعاىلي  مدخل إلى الشعر ،( انظر بؿمد زغلوؿ سلًـ22)
الشركة ابؼصرية العابؼية  ،قراءة ثانية بُ شعر امرئ القيس ،بؿمد عبد ابؼطلب،  كما بعدىا 172ص ـ،1995
 ، كما بعدىا 97ص ـ،1996 ،وبقمافل -للنشر

 ،الأردف–عالم الكتب ابغديث  ،كيل( بن أبي سلمى )الرؤيا كالتشبُ شعر زىبّ ةالصورة الفني ي،عبد القادر الرباع
 كما بعدىا. 195ص ـ،2015

(
11

، ومقدمة الطبعة الأولى بقلم الدكتور: محمد حسٌن 11: 11راجع مقدمة الشوقٌات بقلم أحمد شوقً، صـ (

 .11هٌكل، صـ

شوقي بُ قوؿ  مثلة ىذه ابؼعارضاتأكمن ا كببّ من شعراء العربية لعل من أبرزىم ابؼتنبي، ( عارض شوقي عددن 24)
 كصف الوقائع العثمانية:

 غلبأبسيفك يعلو الحق والحق 
 

 وينصر دين الل أيان تضرب 
 

 ورا:فرض فيها ابؼتببِ بُ قولو يددح كاكقد عا

 لشوق أغلباأغالب فيك الشوق و 
 

 وأعجب من ذا الهجر والوصل أعجب 
 

                                   كبكو قوؿ شوقي بُ مدح ابػديول:                                =  

 يود من الأروا ُ مالا توده
 

 جنده يوى فاويفتك فيها مسر  
 

 :ؿ ابؼتنبي حيث يقوؿ بُ مدح كافوركقد عارض فيها قو 

 أود من الأيام ما لا توده
 

 وأشكو إليها بيننا وىي جنده 
 

 ككذا عارض شوقي البحبَم بُ قولو:

 نت نفسي عما يدنس نفسيص
 

 عت عن ندى كل جبسوترف 
 

 كأيضا من الشعراء الذين عارضهم شوقي كاف ابن زيدكف بُ قولو:
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 يا نائح الطلح أشباه عوادينا
 

نشـــــــــجي لواديـــــــــك أم نأســـــــــي  
 ادينــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالو 

 

  

 .50، 49ص ،صردار ابؼعارؼ بد ،شوقي شاعر العصر ابغديث ،( راجع شوقي ضيف25)

كما  153ص ـ،1995 ،الدار ابؼصرية اللبنانية ،بغديثمدارس النقد الأدبي ا ،( بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي26)
 بعدىا.

 (
11

 ( كما نرى فً قوله على سبٌل المثال:

ـــلَم   ـــانَ القَل ـــبِ واس  اث ـــنِ عِنَ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوِ   بِ

 

ـــــلِ وَمِـــــن   ـــــرَب الر م  ـــــن  ربَ ـ مِ
 سِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر بوِِ 

 

 .11/ 1الشوقٌات  

 بأبي وروحي الناعمات الغيدا
 

 الباسمات عن اليتيم نضيدا 
 

 .1/111الشوقٌات 

 ريم على القَاعِ بَـي نَ البَانِ والعَلَمِ 
 

كَ دَمِي في الأشهر الحُرُمِ    أَحَل  سَف 
 

 .1/111الشوقٌات

رُ مِن  سُودِ العُيُونِ لقِيتُوُ   السِّح 
 

ــــــــــــن  و   ظِهِ ــــــــــــابلِيُّ بلَِح  البَ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقِيتُوُ   سُ

 

 .1/111الشوقٌات 

 

 

أبو شادي(  -نعٌمة -العقاد -ربً الحدٌث )مطران(محمد مصطفى أبو شوارب، أدبٌة التجدٌد فً النقد الع11)

 .121م، ص1211الإسكندرٌة،  –قراءات ونصوص، دار الوفاء للنشر 

 .11م، صـ1111(راجع ماهر حسن فهمً، أحمد شوقً، الهٌئة العامة للتألٌف والنشر، 11)
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الاشبَاكية، ابؽيئة ابؼصرية  اىبو من الكلًسيكية الإغريقية إلى الواقعيةمذ(بؿمد مفيد الشوباشي، الأدب ك30) 
 .  108ـ، ص1970العامة للنشر، 

 

 

 

(
11

مجلة  -راجع مسعود وقاد، الموقف والتشكٌل فً الشعر الإحٌائً بٌن المعري وحافظ إبراهٌم، الأثر (

 .122، ص 1212، مارس 1الجزائر، ع  –الآداب واللغات، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة 

 ـ،2008 ،4ط ،دار الشركؽقصيدة )بعد الفراؽ(،  ،ديواف ليالي القاىرة -كاملةاؿ الالأعم ،( إبراىيم ناجي32)
 .70ص

 . 152ص ـ،1993 ،دار الثقافة للنشر ،ر شوقي كناجيالغزؿ بُ شع ،( سهاـ راشد عثماف33)

(،ديواف )الطائر ابعريح( الأعماؿ الكاملة ،( إبراىيم ناجي34)  .355، 354ص ، قصيدة )غيوـ

 . 144ص ،الغزؿ بُ شعر شوقي كناجي ،( سهاـ راشد عثماف35)

 . 86ص  ـ،1993 ،دار الكتب العلمية ،إبراىيم ناجي شاعر الأطلًؿ ،( كامل بؿمد بؿمد عويضة36)

 . 434ص (،ليالي الأرؽقصيدة ) ،ديواف )كراء الغماـ( -الأعماؿ الكاملة ،ناجىإبراىيم ( 37)

/ اسم 182/ اسم )إيداف( ص343، ص342حيث تكرر اسم )ىند( ص لناجي، ( راجع الأعماؿ الكاملة38)
 . 23اسم )أنور( ص /336، ص333، ص332اسم )مي( ص /(598سونيا )ص

 إلى س ...   505)من ف إلى ع(/ ص 113)من ف إلى ق( / ص 73ناجي صل الأعماؿ الكاملة ( راجع 39)

 )نفرتيبٍ ابعديدة(. 500ناجي صل الاعماؿ الكاملة ( راجع 40)

 (.  )أنتِ  149ص السابق،( 41)
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ور الأدب ابغديث بُ مصر من أكائل طت ،، كراجع أبضد ىيكل148ص ،تيكيةالركمان ،( بؿمد غنيمي ىلًؿ42)
 .  312، صـ2010 ،دار غريب ،الكبرل الثانيةالقرف التاسع عشر إلى قياـ ابغرب 

لي القاىرة(، ، كديواف )ليا440ص (،الشك)قصيدة  ،ماؿ الكاملة )ديواف كراء الغماـ(الأع ،( إبراىيم ناجي43)
 .375الإىداء، ص –، ديواف )كراء الغماـ( 310قصيدة )رحلة(، ص

 . 103ص ،قصيدة آماؿ كاذبة ،الى القاىرة(الأعماؿ الكاملة ديواف )لي ،( إبراىيم ناجي44)

 ،تقديم: بؿمد بصاؿ الطحاف ،دراسة -ة بُ الشعر العربي ابغديثتطور الصورة الفني ،( راجع نعيم الياب45ُ)
 . 102، 101ص ـ،2008 ،لدراسات كالنشرصفحات ل

(
11

 . 1م، صـ1221محمد مندور، الشعر المصري بعد شوقً، نهضة مصر للطباعة والنشر،  (

القاىرة،  -( راجع على سبيل ابؼثاؿ: ابعاحظ، البياف كالتبيبْ، برقيق: عبد السلًـ ىاركف، مكتبة ابػابقي47)
 -بْ ابؼتنبي كخصومو، برقيق: بؿمد أبو الفضل إبراىيم، القاضي ابعرجاني، الوساطة ب1/153ـ، 1975، 4ط

، الرماني، النكت بُ إعجاز القرآف ضمن ثلًث رسائل بُ إعجاز القرآف، برقيق: 41، ص 3علي البجاكم، ط
، ابن قتيبة، تأكيل مشكل القرآف، برقيق: السيد 79، ص4زغلوؿ سلًـ، دار ابؼعارؼ، ط -بؿمد خلف الله أبضد

،  كراتشقوفسكي، كتاب البديع، برقيق: إغناطيوس  ، ابن ابؼعتز102ـ، ص1973، 2بَاث، طأبضد صقر، دار ال
بؿمد مندكر، النقد ابؼنهجي عند العرب، نهضة مصر للطباعة ، 17ـ، ص 1982، 3ببّكت، ط -دار ابؼسبّة

قيق: أبو ىلًؿ العسكرم، كتاب الصناعتبْ الكتابة كالشعر، بركما بعدىا،  50ـ ، صػ 2007، 6طكالنشر، 
 .268صببّكت،  -ابؼكتبة العصريةبؿمد أبو الفضل إبراىيم،  -علي البجاكم

 –دار ابؼدني  ،قرأه كعلق عليو: بؿمود شاكر ،أسرار البلًغة ،بيل ابؼثاؿ: عبد القاىر ابعرجاني( يراجع على س48)
 .75: 29 ـ، صػ1991 ،جدة

 .43صػ ،أسرار البلًغة ،القاىر ابعرجاني ( عبد49)
(

12
وٌندل جونسون، مقال بعنوان )الصورة الفنٌة(، ترجمة: مصلح النجار، ورولً ناجً،  -دانزٌجر مارلٌز (

 .11صـ

 .43، 42السابق، صػ( 51)
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 .233،  232صػ ،بَاث النقدم كالبلًغي عند العربالصورة الفنية بُ ال ،جابر عصفور ع( راج52)
(

11
 .11محمود عباس العقاد، اللغة الشاعرة، صـ (

دراسة أسلوبية إحصائية، عبْ للدراسات كالبحوث الإنسانية كالاجتماعية، -بُ النص الأدبيسعد مصلوح، (54)
 .189ـ، صػ1993

  .187راجع السابق، ص(55)

 .30عبد القاىر ابعرجاني، أسرار البلًغة، ص(56)

،  2/120،  2/118،  2/117،  2/115،  2/114،  2/113، 2/112،  2/111 :الشوقيات ( انظر57)
2/121  ،2/123  ،2/124  ،2/126  ،2/127  ،2/128  ،2/130  ،2/132  ،2/133  ،2/134 
 ،2/135  ،2/136  ،2/137  ،2/138  ،2/139  ،2/140  ،2/142  ،2/143  ،2/144  ،
2/145. 
 .115،  114ػ/2  ،الشوقيات الصحيحة ،( أبضد شوقي58)
 .406صػ ،2ط ،مطبعة حكومة الكويت ،د إلى فهم أشعار العرب كصناعتهاابؼرش ،( راجع عبد الله الطيب59)
 . 121ػ/2 ،الشوقيات ،( أبضد شوقي60)
 ( *كلقد استوحى شوقي ركح ىذه القصيدة من قصيدة ابغصرم القبّكاني البٍ يقوؿ بُ مطلعها:61)

 يا ليلُ الصبُّ متى غدُه
 

عِدُهُ      أقيامُ الس اعةِ مَو 

 
 . 134ػ/2 ،الشوقيات ،( أبضد شوقي62)
،  20، ص 19، ص 18، ص 17، ص 16ص :ديواف ليالي القاىرة ،الأعماؿ الكاملة ،ناجي( إبراىيم 63)

 45ص ،44،ص43ص، 42، ص 41، ص 39، ص 37، ص 30، ص 29، ص28، ص 26، ص 21ص
،  62، ص 59، ص 58، ص 57،  53، ص 52، ص 51، ص 49، ص 48، ص 47، ص 46، ص

،  104، ص 103، ص 90، ص 89، ص 83، ص 81، ص 77، ص 76، ص 69، ص 68، ص 64ص
 221، ص220، ص 219ص :ديواف الطائر ابعريح ،214، ص 213، ص 212ف ص 183، ص 105ص

،  242، ص 241، ص 230، ص 229، ص 228، ص 226، ص 225، ص 224ص ،222ص،
،  254، ص 253، ص 252، ص 248، ص 247، ص 246، ص 245، ص244، ص 243ص
، 265، ص264، ص 263، ص 260، ص 259، ص 258، ص 257، ص 256، ص 255ص
، 293، ص283، ص282، ص280، ص275، ص274، ص273، ص272، ص270، ص266ص



 
                                 والأربعون             رابعالعدد ال                                                   مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

 

11  

 
 

                                                                                                                                        

، 341، ص340، ص321، ص320، ص319، ص309، ص308، ص302، ص301، ص294ص
 :ديواف كراء الغماـ ،356، ص255، ص254، ص349، ص347، ص346، ص344، ص343ص
، 416، ص415ص، 414، ص413، ص412، ص393، ص392، ص390، ص389، ص388ص
، 433، ص431، ص430، ص429، ص428، ص427، ص426، ص425، ص424، ص423ص
، 455، ص448، ص447، ص446، ص445، ص444، ص443ص ،439، ص438، ص437ص
 .    577ص :ديواف بُ معبد الليل ،535، ص534، ص533، ص470، ص458، ص457، ص456ص

 . 53، 52ص ،قصيدة الأطلًؿ ،ىرةديواف ليالي القا ،الأعماؿ الكاملة ي،( إبراىيم ناج64)
 . 354ص ،قصيدة غيوـ ،ديواف الطائر ابعريح ،الأعماؿ الكاملة ي،( إبراىيم ناج65)
 .388صػ ،قصيدة ابغنبْ ،ديواف كراء الغماـ ،الأعماؿ الكاملة ،( إبراىيم ناجي66)
 .66عبد القاىر ابعرجاني، أسرار البلًغة، ص(67)

 2/120،  2/118،  2/117،  2/115،  2/114،  2/113،  2/112، 2/111 ،الشوقيات راجع( 68)
 ،2/121  ،2/122  ،2/124  ،2/125  ،2/126  ،2/127  ،2/128  ،2/130  ،2/131  ،
2/132  ،2/133  ،2/134  ،2/135  ،2/136  ،2/137  ،2/140  ،2/141 ،2/142  ،2/143 
 ،2/144  ،2/145. 
 .118، 117ػ/2 السابق،( 69)
 . 140ػ/2 ،الشوقيات ،( أبضد شوقي70)
 
 ( حيث يقوؿ عقب الأبيات السابقة:71)
 ورُ ابُ الساحِ عَ أ ي ـُشَ رَ 

 و الــــرو ُُ مِل ــــكُ يمينَــــ
ـــــ ـــــمَ ـــــا البَ هانُ إلا  قَ  دُّ
 ةٍ يمَــــــتِ ين كــــــل  يَ زِ يــَــــوَ 
 

 وونُ فُ إلا جُ  م ىُ حرُ ن وسِ  
 ا مَلَكَــت  يَمِينــويــو مَــفدِ يَ 
ــ  وونُ صُــغُ  البًــت  قَ يمَــو تَ لَ
ـــــوبـُهَا تَز حسَـــــتَ وَ  مُـــــوفَ    ينُ
  

 

)ظبي( ،  2/116)الصبا(،  -)دأبا(  2/115)ابؼاء(،  2/111 ،يراجع على سبيل ابؼثاؿ الشوقيات( 72)
 -)بسواد(  -)الأغماد(  -م( د)البا 2/120جلدا(، ) –قدا( )مت 2/118)الفندا(،  -)كيدا(  2/117

ده( ، )تبد -فنده( )ي -)أسوده( 2/122)أشهده(،  -)يجحده(  -)أمرده(  -)مفرده(  2/121)خدؾ(، 
)خفاؽ( ،  -)العشاؽ(  2/131)دارا(،  2/128)جائر(،  -)ساتر(  -ذر( آ)ابع -)بابعواىر(  2/124
 -)منعمو(  138مو(، )يعل 2/137)القلما(،  -)رمى(  2/136)قواـ( ،  2/134بؼاؾ( ، ) –)فاؾ(  2/132

 2/142)تزينو( ،  -غصونو() -)جفونو(  -( و)شجون -)يداف(  2/140)عاف( ،  2/139 ،)يقسمو( 
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)ساقيا( ،  -)نائيا(  -)خاليا(  -)الشفاه(  -)أخاه(  -)حواه(  -)أراه(  2/143)جفناف( ،  -)الباف( 
 )كاىيا(. -)ماىيا(  2/145)يكفيها( ،  -)غواليها(  2/144
،  20، ص 19، ص18، ص17، ص16ص (،ليالي القاىرة)ديواف ، ( راجع إبراىيم ناجي الأعماؿ الكاملة73)

،  43، ص 42، ص 41، ص40، ص 38، ص 37، ص 31، ص 30، ص26، ص 22، ص 21ص
،  63، ص 62، ص 59، ص 58، ص 52، ص 51، ص 49، ص 48، ص 47، ص46، ص 45ص
،  103، ص 90، ص 89، ص 78، ص77، ص 76، ص 71، ص 70، ص 69، ص 68، ص 64ص
الطائر ابعريح" / / ديواف " 214، ص 213، ص 212، ص 183، ص 150، ص 149، ص 104ص
،  241، ص 229، ص 228، ص 226، ص 225، ص 222، ص 221، ص 220، ص 219ص
،  257، ص 255، ص 254، ص 253، ص 249، ص 247، ص 246، ص 245، ص 244ص
،  272، ص 271، ص 266، ص 264، ص 263، ص  261، ص  260، ص 259، ص 258ص
،  317، ص 309ص ، 301، ص 294، ص 293، ص 283، ص 280، ص 275، ص 274ص
،  355، ص 348، ص 346، ص 341، ص 340، ص 322، ص 321، ص 320، ص 319ص
 424، ص 416، ص 415، ص 413، ص 392، ص 390، ص 388ص ، (كراء الغماـ)ديواف  ،356ص

،  433، ص 432، ص 431، ص 430، ص 429، ص 428، ص 427، ص426، ص 425، ص
،  455، ص 454، ص 448، ص 447، ص 446، ص 444، ص 443، ص 438، ص 437ص
،  533، ص 532، ص 531، ص 479، ص 471، ص 469، ص 458، ص 457، ص 456ص
 .577ص ، (بُ معبد الليل)ديواف  ، 535، ص 534ص

 . 70صػ (،بعد الفراؽ) قصيدة ،ديواف ليالي القاىرة ،الأعماؿ الكاملة ،( إبراىيم ناجي74)
 .446ص (،ابؽاجرة مناجا)قصيدة  (،الغماـكراء )ديواف  ،الأعماؿ الكاملة، ( إبراىيم ناجي75)
ببّكت،  –عبد القادر القط، الابذاه الوجداني بُ الشعر العربي ابؼعاصر، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر (76)

 .464ـ، صػ1978

 

 2/120،  2/118،  2/117،  2/115،  2/114،  2/113،  2/112،  2/111 ،( انظر الشوقيات77)
 ،2/121  ،2/122  ،2/123  ،2/124  ،2/125  ،2/126  ،2/127  ،2/128  ،2/130  ،
2/131  ،2/132  ،2/133  ،2/134  ،2/135  ،2/136  ،2/137  ،2/140  ،2/141  ،2/142 
 . فقد تكررت ىذه الألفاظ بواقع ثلًث عشرة كمائة مرة، بُ أبيات النسيب.2/145،  2/144،  2/143، 
لمحبوبة بواقع )اثنتا كستبْ مرة( عرض من خلًبؽا لأبرز مواصفات المحبوبة ابغسية ( فقد تكررت أكصاؼ ىذه ا78)

 ا للجماؿ الأنثوم.نموذجن أا البٍ عدىا الشعراء قديدن 
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 2/128،  2/124،  2/122،  2/121،  2/120،  2/118،  2/117 على سبيل ابؼثاؿ، راجع الشوقيات
 ،2/132  ،2/133  ،2/134  ،2/135  ،2/136  ،2/137  ،2/138  ،2/139  ،2/140  ،
2/141  ،2/142  ،2/144  ،2/145. 
ابغاجباف(، كجاء تكراره بؽذه الألفاظ  -ابؼقلة  -الأحداؽ  -العيوف  -الأبغاظ  -( حيث عرض )للجفوف 79)

 بواقع )اثنتا كثلًثبْ مرة( أم ما يعادؿ نصف أكصافو السابقة ركزت على ىذا ابعانب.
،  2/136،  2/135،  2/133،  2/128،  2/121،  2/120،  2/118،  2/117 ، راجع الشوقيات

2/137  ،2/139  ،2/140  ،2/144  ،2/145. 
(

12
 قوؿ زىبّ بن أبي سلمى:راجع على سبٌل المثال،  (

 تَـنَازَعَهَا المَهَا شَبـَهًا، وَدُرُّ ال ـ
ــا هَ ــدِ، مِنـ  ــا فُـوَي ــقَ العِق  ــا مَ  فأََم 

ــــانِ فَمِــــن   لَتَ ــــا المُق  ــــاةٍ  وَأَم   مَهَ
 

 ـبُحُورِ، وَشًاكَلَت  فِيهَا الظِّبَاءُ   
مَـــاءَ، مَر تَـعُهَـــا الخَـــلَاءُ   فَمِـــن  أَد 
ـــــــفَاءُ   وَللِـــــــدُّرِّ الــــــــمَلَاحَةُ وَالص 

  

دمشق،  –فخر الدين قباكة، مكتبة ىاركف الرشيد للتوزيع  :أبي العباس ثعلب، برقيق :ىبّ بن أبي سلمى، شرح شعره، صنعةز *

 .57 – 56صـ: 2008، 3ط

 وقول بشار بن برد:

يــي ريِقِـــوِ  بِرَائـِـقِ  مَـــن   يـَـا  الـــوَرَى يُح 
رِ  مِن   نـَي كِ  سِح   تَـعَل مَت   المَهَاةُ  عَيـ 

 

رِ    نـَي وِ  وَبِسِح   يقَتُلُ  النـ وَاعِسِ  عَيـ 
هَــــا الغِــــز لَانُ  وكََــــذَلِكَ   تَـغ ــــزِلُ  مِنـ 

  

*
 –بؿمد شوقي أمبْ، مطبعة بعنة التأليف كالبَبصة كالنشر  :راجعو بؿمد الطاىر ابن عاشور، :بشار بن برد، ديوانو، برقيق 

 .4/154ـ: 1966القاىرة، 

 

 2/135،  2/134،  2/130،  2/128،  2/126،  2/121،  2/114،  2/111 ،الشوقيات راجع( 81)
 يرل.حدل كثلًثبْ مرة( من إنتاجو التصو )إث تكررت الألفاظ الزمنية بواقع . حي2/140، 2/137،  2/136، 
(

11
 .1محمد مندور، الشعر المصري بعد شوقً، صـ (



 
 ثانىالجزء ال                                                           بحث الصورة الاستعارية في شعر المرأة بين شوقي وناجي

11  

 
 

                                                                                                                                        

، 27، ص 26، ص 22، ص 20، ص 18، ص 17، ص 16ص ،لإبراىيم ناجييراجع الأعماؿ الكاملة  (83)
،  46، ص 45، ص 44، ص 42، ص 41، ص 39، ص 38، ص 37، ص 30، ص 29، ص 28ص
،  76، ص 71، ص 70، ص  68، ص 64، ص 62، ص 59، ص 58، ص 57، ص 48، ص 47ص
،  212، ص 183، ص 149، ص 105، ص 104، ص103، ص 89، ص 81، ص 78، ص 77ص
 246، ص244، ص 241، ص 228، ص226، ص 225، ص 222، ص 220، ص 214، ص 213ص

،  264، ص 263، ص260، ص 258، ص 257، ص 254، ص 253، ص 248، ص 247، ص
 293، ص283، ص 282، ص 280، ص 274، ص 273، ص 272، ص 270، ص 266، ص265ص

،  322، ص 321، ص 320، ص 319، ص 317، ص 309، ص308، ص 301، ص 294، ص
 415، ص 392، ص 389، ص 388، ص 355، ص354، ص 349، ص 347، ص 346، ص340ص

،  443، ص 439، ص438، ص 437، ص 431، ص 430، ص 426، ص425، ص 416، ص
 531، ص479، ص 471، ص 457، ص 455، ص 448، ص447، ص 446، ص 445، ص 444ص

 .577، ص571، ص 535، ص 534، ص 533، ص 532، ص
،  69، ص 64، ص 62، ص 44، ص 26لفظة )قلبي( ص ،الأعماؿ الكاملة ي،إبراىيم ناج ( يراجع84)

،  431ص، 321، ص 317ص ،  283، ص 253، ص 222، ص 220، ص 214، ص 81ص
 .471، ص  457، ص 448، ص447ص

،  41، ص 37، ص 29، ص 28، ص 21، ص 20، ص 19ص ،الكاملةالأعماؿ  ،( إبراىيم ناجي85)
،  68، ص 64، ص 59، ص 58، ص 52، ص 51، ص 49، ص 47، ص45، ص 44، ص 42ص
،  226، ص 222، ص 214، ص 213، ص 183، ص104، ص 90، ص 89، ص 77، ص 69ص
،  254، ص 249، ص 248، ص 246، ص 245، ص 244، ص 243، ص 242، ص 229ص
،  280، ص 275، ص 274، ص 273، ص 263، ص 260، ص 259، ص 258، ص 255ص
،  321، ص 320، ص 319، ص 317، ص 308، ص 294، ص 293، ص 283، ص 282ص
،  412، ص 390، ص 389، ص 388، ص 355، ص 354، ص 346، ص 343، ص 341ص
،  437، ص 433، ص 430، ص 429، ص 427ص ،425ص ، 423، ص 416، ص 415ص
،  469، ص 458، ص 457، ص 455، ص 454، ص 448، ص 447، ص 444، ص 438ص
 .577، ص 571، ص 479، ص 470ص

 (أحلًـ سوداء)،  16ص (بُ الظلًـ)قصيدة  (،ليالي القاىرة)ديواف  ،الأعماؿ الكاملة ،( راجع إبراىيم ناجي86)
،  82ص (الليل بُ فينسيا)، 54ص (ذات مساء)،  37ص (ختاـ الليالي)،  33ص (لقاء بُ الليل)،  25ص

،  296ص (يدعليلة ال)،  286ص (ليلة)، 252ص (ـظلً)قصيدة  (،الطائر ابعريح)ديواف  ، 87ص (ابؼساء)
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 (ليالي الأرؽ)، 423ص (الليالى)قصيدة  (،كراء الغماـ)ديواف  ،340ص (ذات ليلة)،  333ص (بُ ليلة غارة)
 .434ص

، 53، ص 52، ص 49، ص 46، ص 43، ص 26، ص 20ص ،الأعماؿ الكاملة ،( راجع إبراىيم ناجي87)
،  252، ص 244، ص 225، ص 221، ص 220، ص 219، ص 150، ص 105، ص 90، ص 59ص
،  355، ص 341، ص 340، ص 320، ص 301، ص 274، ص 272، ص 256، ص 254ص
 443، ص 438، ص 437، ص 430، ص 429، ص 428، ص 427، ص 425، ص 412،  392ص

 . 577، ص 571، ص 542، ص 472، ص 471، ص 470، ص 444، ص
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