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من أىم قضايا الأدب والنقد الدعاصر؛ فقد شغلت حيزاً واسعًا من اىتماـ  الصّورة الشِّعْرية
الدارسِتُ من النقاد والبلبغيّتُ، حتى أصبحت جزءًا أساسيًّا من علم التحليل والنقد. حاوؿ البحث إلقاء 

تاجو النقديّ الضوء على واحدٍ من أىم نقاد العصر الحالر، ودراسة الصّورة الشِّعْرية من خلبؿ دراسة كُتبو ون
الشِّعْريّ، والدقاربة بتُ النظرية والتطبيق، فجاء ىذا البحث برت عنواف: " الصورة الشعرية في نقد أبضد 

 درويش".
ويتناوؿ مفهومها عند أبضد درويش، وألعيتها،  ،الصّورة الشِّعْريةيقوم ىذا البحث على دراسة 

بعض الأقنعة لذا، مع بياف التقنيات الفنية للصورة ووظيفتها، والإمكانات التي بسلكها الصّورة، ويناقش 
 الشِّعْرية.

، حيث يتولذ التًكيز على جانبتُ مهمتُ لعا: التنظتَ والدمارسة. منهج نقد النقداعتمد الباحث 
ا  فعملية نقد النقد كما لؽكن أف تتعمق في البحث عن الأصوؿ والخلفيات الدعرفية للمناىج النقدية، فإنَّه

س طريقة أخرى في البحث عن الكيفية التي تطرح بها الرؤية الدنهجية للناقد على مستوى التطبيق. أيضًا تتلم
وىو يتوزع على قسمتُ: الأوؿ ىو نقد النقد التنظتَي: وىو دعوة إلذ مناقشة الدبادئ والخلفيات الدعرفية 

نهج وتطبيقاتو بدا لػقق الغاية والفلسفية للمناىج النقدية السائدة وىي التفستَ الدقيق والعلمي لجدوى الد
نقد النقد التطبيقي: وىو نقد يقف عند حدود الوصف الدقيق لستَورة عمليات  القسم الآخرمن النقد. 

التحليل عند نقاد الأدب، من خلبؿ معرفة مدى وضوح الرؤية الدنهجية الدعتمدة وطبيعة الدمارسة النقدية 
 الدتبعة.

وإعلبء شأنَّا ائج، منها: اىتماـ أبضد درويش بالصّورة الشِّعْرية، وتوصل البحث إلذ الكثتَ من النت
في الشِّعْر عامة. فهي عنده مدخل مهم يصلح لتحليل الشِّعْر ودراساتو، وقد استطاع تقديم وابتكار أفكار 

 بارزة للصورة الشِّعْرية كانت بدثابة ركائز أساسية اعتمد عليها منهجو في نقد القصائد.
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abstract 
The poetic image is one of the most important issues of 

contemporary literature and criticism. It occupied a wide range of 
attention of scholars, including critics and rhetoricians, until it 
became an essential part of the science of analysis and criticism. The 
research attempted to shed light on one of the most important 
critics of the current era, and to study the poetic image by studying 
his books and poetic critical output, and the approach between 
theory and practice. This research came under the title: "The Poetic 
Image in Ahmed Darwish's Criticism." 

This research is based on the study of the poetic image, and 
deals with its concept according to Ahmed Darwish, its importance, 
function, and the capabilities that the image possesses, and discusses 
some of its masks, with an indication of the artistic techniques of 
the poetic image. 

The researcher adopted the criticism-criticism approach, as it 
focuses on two important aspects: theory and practice. The process 
of critique, as it can delve deeper into the search for the origins and 
cognitive backgrounds of the critical approaches, it also searches for 
another way in searching for how the methodological vision of the 
critic is presented at the level of application. It is divided into two 
parts: the first is the criticism of theoretical criticism: it is an 
invitation to discuss the principles and cognitive and philosophical 
backgrounds of the prevailing critical approaches, which is the 
accurate and scientific interpretation of the feasibility of the 
approach and its applications in order to achieve the purpose of 
criticism. The other section is criticism of applied criticism: it is 
criticism that stands at the limits of an accurate description of the 
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process of analytical processes by literary critics, by examining the 
clarity of the approved methodological vision and the nature of the 
followed critical practice. 

The research reached a lot of results, including: Ahmed 
Darwish's interest in the poetic image, and the upholding of its 
importance in poetry in general. It has an important entrance 
suitable for analyzing poetry and its studies, and he was able to 
present and innovate prominent ideas for the poetic image that 
served as basic pillars on which his methodology in criticizing 
poems relied. 

 مقدمة
من أىم قضايا الأدب والنقد الدعاصر؛ فقد شغلت حيزاً واسعًا من اىتماـ  الشِّعْريةالصّورة 

الدارسِتُ من النقاد والبلبغيّتُ، حتى أصبحت جزءًا أساسيًّا من علم التحليل والنقد. وأبصع الباحثوف 
الشِّعْر عن بقية على أفه أىم ما لؽيز  -لا سيهما في العصر الحديث  -والدتخصصوف في حقل الأدب والنقد 

( ٔ)الفنوف عنصراف اثناف: الدوسيقى والصّورة. بل ذىب بعضهم إلذ أفه الشِّعْر في جوىره تعبتَ بالصور.

 (ٖ)ونقطة الانطلبؽ في حركات التجديد الشِّعْري.( ٕ)فالصّورة دائمًا موضع الاعتبار في الحكم على الشاعر.
، لكن استخداـ الصّورة لؼتلف وىي ليست شيئًا جديدًا؛ فالشِّعْر قائم على  الصّورة منذ أف وجد حتى اليوـ

وىي  (ٗ) بتُ شاعر وآخر، كما أفه الشِّعْر الحديث لؼتلف عن الشِّعْر القديم في طريقة استخدامو للصور.
أصدؽ تعبتَ عمها لغوؿ في النفس من خواطر وأحاسيس، وأدؽ وسيلة تنقل ما فيها إلذ الغتَ بأمانة وقوة، 

موصل إلذ الآخرين في سرعة وإلغاز ووفرة، والصّورة أشمل وأنفر طريقة في شد العقل إليها، وربط وأجود 
الإحساس بها، وبذاوب الدشاعر لذا، وإحياء العاطفة وسحر النفس، ويػُؤْثرِ الأديب والشاعر والناقد الصّورة 

  (٘)الأدبية في الأدب والنقد لأىداؼ كثتَة.
لى واحدٍ من أىم نقاد العصر الحالر. أبضد درويش، الذي يعد من لػاوؿ البحث إلقاء الضوء ع

أبرز النقاد العرب الذين اىتموا بدوضوع نقد الشعر وخصصوا العديد من مؤلفاتهم للخوض في ىذا الدوضوع 
ولزاولة الفصل فيو وتأسيس نظرية وقراءة جديدة للشعر برت اسم نظرية استقباؿ الشعر، وقد بذلي ذلك 

حيث  أىمية كبيرة عنده؛الصّورة الشِّعْرية في نقده، والتي لها ودراسة  (.ٙ)"استقبال الشعر"في كتابو: 
رعاية خاصة، ويرتكز عليها في برليلبتو ودراساتو  تظهر الصّورة الشِّعْرية في بصيع كتاباتو النقدية، يوليها
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ائل الفنية التي يلجأ إليها الشاعر في بناء يجذـ بأفه الصّورة الشِّعْرية أبرز الوسالشِّعْرية قدلؽاً وحديثاً. ف
الصّورة ىي عنصر العناصر في قصيدتو فنيها؛ فمن خلبلذا لُػكم بجودة الشاعر أو العكس. يقوؿ: "تظل 

، والمحك الأوؿ الذي تعرؼ بو جودة الشاعر وعمقو وأصالتو، أو يكتشف خلبلذا نصيبو من الشِّعْر
ت ذاتو تظل سر الأسرار في الشِّعْر، تستعصي على القوانتُ الحادة الضحالة والتبعية، لكنهها في الوق

الفنية للناقد الدعاصر؛ فهي وسيلتو  أىمية الصّورةتظهر رؤية جابر عصفور: " وىوما يتفق مع (ٚ) الصارمة".
التي يستكشف بها القصيدة وموقف الشاعر من الواقع، وىي إحدى معايتَه الدهمة في الحكم على أصالة 

 (ٛ)التجربة، وقدرة الشاعر على تشكيلها في نسق، لػقق الدتعة والخبرة لدن يتلقاه".
عند أبضد درويش. وكشف الجوانب  لشِّعْريةالصّورة اورغم ىذا لد لصد بحثاً مُتفردًا يقوـ بدراسة 

الدختلفة لشخصيتو: بتُ كونو ناقدًا وشاعراً ومتًبصاً، وكيف استطاع توظيف كل ذلك في نظريتو الشِّعْرية. 
ويعد أبضد درويش من أىػم النقاد الذين حاولوا قراءة التًاث قراءة واعية، تعتمد النظرة الدوضوعية أساسًا لذا. 

لجة النصوص من إطار منهجي ثري، اعتمد على لرموعة من الدناىج الغربية، التي حاوؿ وانطلق في معا
تطويعها بدا لؼدـ النص، مع الاىتماـ بالنقد التطبيقي والتدخل النظري في أضيق الحدود وبدا يستدعى 

خطوتتُ  من أىم الدناىج التي وظفها أبضد درويش، حيث يقوـ على المنهج اللغويّ الجماليّ ذلك. ويعتبر 
 أساسيتتُ لعا: الفهم والتفستَ. 

ويتناوؿ مفهومها عند أبضد درويش، وألعيتها،  ،الصّورة الشِّعْريةوسيقوم ىذا البحث على دراسة 
ووظيفتها، والإمكانات التي بسلكها الصّورة، ويناقش بعض الأقنعة لذا، مع بياف التقنيات الفنية للصورة 

 الشِّعْرية.
آواخر القرف التاسع عشر، وانتشر بدسُمهيات عديدة   بالظهوربدأ مصطلح الصّورة الشِّعْرية 

عملية تفاعل متبادؿ بتُ  والصّورة الشِّعْرية ىيكالصّورة الفنيّة، أو التصوير في الشِّعْر، أو الصّورة الأدبية. 
تلقِّي للؤفكار والحواس، خلبؿ قدرة الشاعر على التعبتَ

ُ
 عن ىذا التفاعل بلغة شعريةّ تستند مثلًب الشاعر والد

تلقِّي واستجابتو.
ُ
الدتميز  دورىاللصورة الحديثة و  (ٜ)إلذ المجاز والاستعارة والتشبيو؛ بهدؼ استثارة إحساس الد

الذي لا يستهاف بو في البناء العضوي للقصيدة فضلًب عن قيمتها الدعنوية وقدرتها على الكشف وإشاعة 
في القصيدة كلها، لذا بات ضرورياً أف تتطلع الصّورة الدعاصرة إلذ بصهور لؽتلك ذائقة  التجانس والتلبؤـ

ا ىي أسلوب يبلور بو الشاعر بذربتو ويصل إلذ  ا لا توضّح ولا تقرّر، إلظه نقدية حديثة ومتطورة يدرؾ أنَّه
الية العاجية، وإذا ما مضمونَّا خطوة فخطوة دوف أف يسقط الشاعر في مطالبتو ىذه بالنخبوية والقيم الجم

تعثر أو قصرت موىبتو عن ذلك فعليو ألاه يلجأ إلذ الغموض الدتعمد ىرباً وتعويضًا، أو يبحث عمها لؼالف 
تلقِّي بجدواه.

ُ
قصائد الشِّعْر الحديث باعتماد واسع على الصّورة  اتّسمتوقد  (ٓٔ) الدألوؼ فلب يقنع الد

الشِّعْريةّ وفضاءاتها، فانبثق منها لراؿ رحب من الصور التي براكي لرالات متعدّدة متّصلة بدواقف من 
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ا أبرزت الخبرات الشاعريةّ، ودلّت على مفهوـ دقيق للؤمور، وبذلك تكوف قد نقلت مشهدًا  الحياة، كما أنَّه
إنسانيّة وافرة. "فالأدب ليس شكلًب تعبتَيًّا فقط، ولكنهو انطلبقاً من ذلك، أفكار ومضامتُ حيًّا وبذربة 

ورسالة إنسانيّة أو قوميّة أو فنػّيّة، وألواف تػُتّخذ في لرابهة ألواف من السلوؾ الدعتُّ أو الظروؼ الدعيهنة، ثّم ىو 
 (ٔٔ)من لحظة إلذ أخرى. أيضًا صادر عن نفس معينّة ذات ثقافة خاصّة، وظروؼ تتعدّد 

، الصّورة ىي النواة الرئيسة لبناء عالم القصيدة الفنيّ وفي موضع آخر يرى أبضد درويش أفه 
فرغم تعدد الوسائل الفنية الكثتَة التي لؽكن أف يلجأ إليها الشاعر لبناء عالد القصيدة الفتٍّ، تظل الصّورة 

ا كانت دقتها الخصائص الرئيسة الكبرى القابلة للتوىج أو النواة الرئيسة لذذا العالد، وبرمل خليتُها مهم
حكم مع الخلبيا المجاورة، أو لوىن العلبقات وتراخى 

ُ
الانطفاء للنمو أو الضمور لقابلية الأطراؼ للتشابك الد

خيوط النسيج، وينعكس كل ذلك بالضرورة، وبدساعدة الوسائل الفنية الأخرى، على مناخ العَالد الشِّعْرى 
تلج بنا القصيدة داخلو، إحساسًا بالتفرد أو التشابو أو الابتذاؿ، ويتبدهى خلبؿ ذلك ملبمح طاقة  الذي

وىي  (ٕٔ) الشاعر الحقيقية، وقدرتو على الخلق الدصغر، خلبؿ ملكة التصور استقبالًا وخلبؿ الصّورة إرسالًا.
قيق غايتو يستعتُ الشِّعْر بوسائلو الرئيسة في البناء الفتٍ، يقوؿ: "في سبيل بر أداة التشكيل الشِّعْرى الأولى
 (ٖٔ) أداة التشكيل الشِّعْرى الأولذ". -في البناء الفتٍ، وخاصة الصّورة 

فالوسيلة الفنية الجوىرية لنقل التجربة ىي الصّورة، في معناىا الجزئي والكلي. فما التجربة الشِّعْرية  
كلها إلاه صورة كبتَة ذات أجزاء، ىي بدورىا صورة جزئية تقوـ من الصّورة الكلية مقاـ الحوادث الجزئية من 

المجرى المحدد أو القانون أكثر استعصاء على صرامة  وجريان الصّورة (ٗٔ)الحدث الأساسي. 
، مثلما بزضع عناصر الشِّعْر كالبناء اللُغَويّ للقصيدة في النحو والعروض، يقوؿ: "في الوقت الذي الثابت

تستسلم فيو عناصر الشِّعْر الأخرى للقوانتُ مُبدية قدراً أقل من الدقاومة. فمن السهل أف بركم على قصيدة 
ا موزونة أو خارجة على ا لوزف، ومن السهل أف لػسم النزاع بالاحتكاـ إلذ قوانتُ العروض السائدة، ما بأنَّه

للبناء حتى الذين يرفضوف الإذعاف لذذه القوانتُ لا يستطيعوف إنكار وجودىا، وكذلك الأمر بالنسبة 
وخضوعو لقوانتُ صارمة يصعب الجدؿ حولذا ولػسم الدوقف لصالح من يتمسك بها اللُغَويّ للقصيدة، 

كاف لضوياً بسيطاً مثل عبد الله بن إسحاؽ الحضرمي في مواجهة شاعر كبتَ مثل الفرزدؽ في قصة   حتى ولو
الدشادة الدشهورة بينهما، حوؿ أخطاء الفرزدؽ النحوية في الشِّعْر. لكن جرياف الصّورة يظل أكثر استعصاء 

ب فيو دقيقًا، وباب النقاش على صرامة المجرى المحدد أو القانوف الثابت، ويظل الحكم بالخطأ أو الصوا
مُتسعًا، وحتى عندما يصل واحد كأبي بساـ في بناء صورة إلذ حافة الخروج عن الدألوؼ. لا لؽلك واحد كابن 
الأعرابي أف يقوؿ لو: "إفه ىذا شعر باطل". ولكنهو يقوؿ: "إف كاف ىذا شعراً فكلبـ العرب باطل" وىي 

لحديث عنو، من صعوبة الدواجهة الصارمة للصورة والحكم عليها عبارة ذات دلالة قوية فيما لضن بصدد ا
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بالإلغاء أو الإبقاء، لأنو حكم على جوىر الشِّعْر نفسو بجرة قلم أو لفظة لساف، وفن الشِّعْر أكثر صلببة 
 (٘ٔ) من أف يعامل على ذلك النحو."

مفهوـ الحداثة في  يستدؿ بها في برديد فالصّورة عنده أصل الحكم علي التجديد في الشِّعْر،
اعتبر الصّورة بدثابة معيار ىذه الحداثة، بل وفضلها علي العروض في ذلك. يقوؿ: "الصّورة لزك فالقصيدة؛ 

التجديد أو الركود، التقليدية أو الحداثة، ولد يكن الوزف العروضي ىو المحك على عكس ما يشيع بتُ 
ك بأفه واحدًا كأبي العتاىية عُرؼ عنو الولع بالتجديد في الدهتمتُ بالشِّعْر نقادًا أو قراء، ويستدؿ علي ذل

الوزف العروضيّ، وصياغة أغاني الدلبحتُ في دجلة على أوزاف مبتكرة، وكتابة مقطوعات في أوزاف مبتكرة، 
وكتابة مقطوعات في أوزاف غتَ شائعة، وقولتو الدشهورة: "أنا أكبر من العروض" عندما كاف لغابو بالخروج 

مع ىذا كلو، لد يدُرج أبو العتاىية في صفوؼ المحدثتُ في عصره شأنو في ذلك شأف كثتَ من عليو، و 
ا الذي نسب إلذ  الشُّعَراَءِ الذين مالوا إلذ استخداـ الأوزاف الدقلوبة والتنويعات الدوسيقية في عصره، وإلظه

ولا التجديد في إطارىا، ولا كاف  الحداثة شاعر كأبي بساـ لد يعرؼ عنو الخروج على قوانتُ الوزف مرة واحدة
الفرؽ بينو وبتُ البحتًي عند من يقارنوف بتُ القديم والحديث، أفه أحدلعا يكتب على طريقة تقليدية في 
الوزف الشِّعْري والآخر لؼرج عليها، وموازنة الآمدي الشهتَة بتُ الشاعرين قائمة في جوىرىا على ذلك 

لشِّعْر الذي ساد في الدراسات النقدية القدلؽة، لد يكن إلاه تأكيدًا لذلك الدبدأ. بل يرى أفه قانوف عمود ا
التصور من زاوية أكثر اتساعًا، ولزاولة لجمع خصائص القصيدة التقليدية في صورتها العامة التي ينبغي أف 

التي ينبغي أف تبُتٌ على لظط معتُ في شرؼ  الصّورة الجزئيةتبتٌ عليها وتتوالذ أجزاؤىا من خلبلذا، ثم في 
التشبيو وتناسب الأجزاء، ومن ىنا فإفه الشِّعْر العمودي كاف ىو الدلتزـ بقانوف الصّورة التقليدية وليس 
بقانوف الوزف التقليدي كما يشيع خطأ بتُ الدهتمتُ بالشِّعْر الآف." فتَى أفه ىذه النظرة ينبغي أف تكوف من 

، وأف تأخذ مكانَّا جوار مبدأ شعر التفعيلة أو البيت أو تحديد مفهوم الحداثة في القصيدة بتُ أدلتنا في
شعر الشطر أو السطر، وىو الدبدأ الذي شاع استخدامو وحده في التصنيف الشِّعْري بدءًا من نَّاية 

تقليدي، وىو تقسيم الأربعينات، واختلطت بسببو كثتَ من القضايا بتُ ما يسمى بالشِّعْر الحر والشِّعْر ال
 (ٙٔ) ظل يسلب مزايا من أناس في كلتا الطائفتتُ ىي لذم، ويعطي مزايا لأناس في الطائفتتُ لا يستحقونَّا.

، وىي قوؿ دور الصّورة المتعاظم في الفكر البشريويستدؿ بواحدة من العبارات التي تشتَ إلذ خطورة 
دو أفه الأداة الرئيسة لخلق عالد جديد لضلم بو ولضلو لزل أندريو بريتوف رائد الدذىب الستَيالر في فرنسا: "يب

العالد القديم، ليست شيئًا آخر سوى ما يدعوه الشاعر بالصّورة". في مفتتح دراستو لأقنعة الصّورة في 
 (ٚٔ)القصيدة الَحديثة عند فؤاد مغنم.

رة الصّورة وطريقة أىمية الصّورة والشِّعْر معًا، وقيام مذاىب أدبية كاملة على فكويؤكد على 
فتَى أفه الاىتماـ بدعيار الصّورة في برديد مبدأ الحداثة، يقتضي اىتمامًا أكبر بدورىا وعلبقتها بجوىر  بنائها؛
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الشِّعْر، واىتمامًا بجوىر الشِّعْر ذاتو وعلبقتو بالحياة، والاستفادة لشا اكتُشف في الآداب الأخرى خلبؿ 
ورة والشِّعْر معًا، ومن قياـ مذاىب أدبية كاملة مثل: الرمزية والبرناسية القرنتُ الداضيتُ من ألعية الصّ 

والسريالية على فكرة الصّورة وطريقة بنائها، وخطورة دورىا. ويعرض لقوؿ أندريو بريتوف في ميثاؽ السريالية: 
ية، وبعض الأرواح "في بعض الصور، توجد الشرارة الأولذ لزلزاؿ أرضي قادـ، أو فلنقل لزلزاؿ في النفس البشر 

التي يصيبها ىذا الزلزاؿ إصابة حقيقية، تستطيع أف تنقلو إلذ آلاؼ الأرواح الأخرى: "وىو يرى كذلك أفه 
ا الذوة الرئيسة التي تفصل بتُ الشِّعْر والنثر.  (ٛٔ) الصّورة ىي أداة بررير الوعي وبررير الجماعات، وأنَّه

وجفاؼ المحاجة، وجعل  نجاة من رتابة السرد التاريخيللويرى أفه الشاعر قد يلجأ إلذ الصّورة 
على  -فعَبػَرَ خلبؿ ذلك حاجز الزماف؛ فالصّورة المجسدة  -في كثتَ من الأحايتُ  -الدشهد لُرَسدا، 

غتَ قابلة للتقادـ. وىذا النهج ىو الذي جعلو يعرض لقوؿ الشاعر العماني أبي  -خلبؼ التعبتَ المجرد 
ه ضحايا صراع أبناء الدلة الواحدة، بذسيدًا يبعث الأسى والحزف العميق في نفس مسلم البهلبني لتجسيد

تلقِّي. فتَى أفه ىذا التصوير لا يكتفى بأنهو مشحوف بالعاطفة، لكنهو أيضًا متأىب بوسائل الفن الجيد، 
ُ
الد

قل لك الحدث لينقل الحدث إلذ نفسك ويطبعها فيو في وقت واحد، ولا يكتفى شأف نظم التاريخ، أف ين
من ناحية، ومشاعر النظم وتعليقاتو من ناحية ثانية، ويطلب إليك أف تقوـ أنت بالدزج أو الصهر في 
نفسك، فالشاعر الجيد ىو الذي يؤدى عن قارئو ىذه الدهمة، ولا يتًؾ الأشلبء متناثرة في نفسو منفصلة 

 (ٜٔ) عنو. وقد لصح ىنا في ذلك.
فتَى في دراستو لشِعر أبي فراس الحمداني أفه أيها ما   مل الفني.ويربط بين الصّورة والخلود للع 

كانت البواعث الدباشرة لقوؿ القصيدة أو تفستَات رموزىا التي قدمها دارسو أبي فراس انطلبقاً من الظروؼ 
برمل الزمانية المحيطة بها، فإفه اللوحة تبقى تعبتَاً شعرياً متكاملًب بذسد حالة الحب عند فارس عاشق، و 

حيوية في التعبتَ وديناميكية في التصوير، تساعدىا على بزليق مستقل للحالة الفنية دوف حاجة إلذ ربطها 
 (ٕٓ) وىو استقلال يمثل أول شرائط الديمومة والخلود للعمل الفني.بالزماف أو الدكاف والحدث، 
يدة ما يساعده على ليست في أف ينتقي الشاعر لشا حولو من مظاىر الحضارة الجد فجدة الصّورة

التصوير. فأيّ شاعر لو ابزذ صورة الشمعة للتعبتَ عن حالة نفسية بعد أف يصبح الشمع ثانوي القيمة في 
ا استعملت كثتَاً. يرى أحمد ورغم ذلك ( ٕٔ) الحياة الحضارية، لدا وجدنا في صورتو عيبًا لأنَّا قدلؽة أو لأنَّه

، ففي مناقشتو التطورات الفلسفية والنقدية للخياؿ والصّورة درويش أنَّها لم تأخذ أىميتها عند القدماء
سواء من  -يرى أفه الصّورة لد تأخذ موقعها الحقيقي لدى البلبغيّتُ والنقاد العرب الأقدمتُ  عند العرب،

ل فقد تم إلعاؿ الصّورة الواقعة الحقيقية التي ليست أق -خلبؿ موقعها من المجاز، أو دور الخياؿ في تشكيلها 
، كاف يتم اللجوء إلذ أمثلة لظطية أقرب إلذ وظائف الصّورةألعية من الصّورة المجازية. وعند الحديث عن 



                                                                                       العدد السادس والأربعون                                                               الآداب والعلوم الإنسانيةمجلة كلية 

11 
 

 
 

الشواىد النحوية تنتقل من كِتاب إلذ كِتاب ومن عصر إلذ عصر. وفي ىذا الدناخ يرى أفه مطراف جاء 
ية، براوؿ أف تتقدـ خطوة على بدحاولة إلغاد تصور آخر، ورؤية الأشياء بطريقة أخرى، وإنتاج صور شعر 

ـ أكد ٜٛٓٔففي الدقدمة القصتَة التي افتتح بها الجزء الأوؿ من ديوانو سنة  (ٕٕ)طريق تطور الشِّعْر العربي.
استخدام الاستعارات مطراف تصوره، وركز على عدة ملبمح في منهجو، حتى أشار إلذ أنهو لا لؼاؼ من 

دماء، ومع ذلك، فهو يبذؿ أقصى طاقتو ليحافظ على قيمة اللغة، خلبفاً لدا كاف عليو الق غير المألوفة
ا طريقة شعر الدستقبل، لأفه الشِّعْر الذي يُكتب بها ىو  وأضاؼ وىو يقدـ طريقتو الشِّعْرية، أنهو يعتقد أنَّه

 (ٖٕ) شعر الحياة وشعر الحقيقة وشعر الخياؿ.
ونظر إلذ الصّورة من زاويتتُ فقط: تساءؿ إحساف عباس،  ىل تصلح الصّورة أساسًا في النقد؟

ا تشبو الصور التي تتًاءى في الأحلبـ. والثانية: أفه دراسة  الأولذ: أفه الصّورة تعبتَ عن نفسية الشاعر، وأنَّه
وىي  -الصور لرتمعة قد تعتُ على كشف معتٌ أعمق من الدعتٌ الظاىري للقصيدة؛ ذلك لأفه الصّورة 

ا تكوف من عمل القوة الخالقة، فالابذاه إلذ دراستها يعتٍ الابذاه إلذ روح إ -بصيع الأشكاؿ المجازية  لظه
 (ٕٗ) الشِّعْر.

ففي نظر جوف كوين ىي التكثيف. فالشِّعْريةّ ىي تكثيفيّة اللغة،  أمَّا وظيفة الصّورة الشِّعْريةّ،
 من الحياد إلذ التكثيف. وعليو، يصبح والكلمة الشِّعْريةّ لا تغُتَّ لزتوي الدعتٌ، لكنهها تغُتَّ شكلو. فهي تعَبرُ 

للصورة الشِّعْريةّ ملمحاف اثناف: فهي من الناحية البنيويةّ شموليّة، ومن الناحية الوظيفيّة تكثيفيّة، فإذا كانت 
دور الصّورة، ويتساءؿ أبضد درويش عن ( ٕ٘)الشِّعْريةّ تكثيفًا للغة، فإفه الصّورة الشِّعْريةّ تكثيف للشِعريةّ. 

وىل لؽكن أف نسند إليها وظيفة لزددة في الشِّعْر. واستعرض للئجابة عن ىذا لزاولة البلبغيّتُ والنقاد عبر  
كل العصور تقييم دور الصّورة في الإبداع الشِّعْري. ويرى أفه لزاولاتهم كانت تذىب من أقصى اليمتُ إلذ 

الضيق، وحينًا برتل مكاناً شديد الاتساع. أقصى اليسار في وضعهم للصورة، فهي حينًا برتل مكاناً شديد 
فالبعض يعتبر أفه الخطاب الشِّعْري يوجد مستقلًب بنفسو، وأفه الصّورة ليست إلاه مثل حبات الكرز فوؽ 
التورتة. فتَى أفه القزويتٍ وأتباع مدرسة السكاكي يعالجوف دور الصّورة خلبؿ الحديث عن ىدؼ التشبيو. 

. ة ليست إلاَّ عنصرًا يمكن أن يساعد في تجسيد الجانب الملموس من الشِّعْرالصّور فيعتقدوف أفه 
 ويقدموف بيت الدتنبي لظوذجًا لذلك:

، وىو عنصر شائعٌ وقوي، لكنهو الصّورة عنصرٌ من عناصر الشِّعْربالنسبة لذؤلاء النُقاد، فإفه 
ليس العنصر الوحيد، لأفه ىنالك عناصر أخرى تدخل في برستُ الشِّعْر، مثل: الزخرفة أو التجريد أو 
الندرة. وىذا التصور يدرس الصّورة لا لذاتها، لكن لخدمة القصيدة التي تنتمي إليها. ونقُاد آخروف لديهم 

ــنهُم ــتَ مِ ــامَ وَأنَ ــلِأ الأنَ ــنِن تَـفُ  فَ
 

 فنَِنَّ المِسكَ بعَضُ دَمِ الغَزالِ  

(ٕٙ) 
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للقصيدة. فهي قبل  فالصّورة توجد عندىم قبل كل العناصر الأخرىتصوٌر مقابل بسامًا للتصور السابق، 
الدشاعر وقبل التفكتَ. ويعرض لقوؿ باشلبر في كتابو الذواء والأحلبـ: لؽكننا أف نضع الصّورة ليس فقط قبل 
التفكتَ وقبل الحكاية، ولكن قبل كل تأىب. فهنالك نوع من رحابة الروح يتمُّ لحظة التأىب للقصيدة، 

الرحابة تقود الشاعر إلذ لحظة طبيعية أولية، لا لؽكن تصورىا إلاه مرتبطة بالخياؿ. فالخياؿ ىو الذي  وىذه
يفكر، وىو الذي يعاني، وىو الذي يفعل، وىو الذي يفرغ شحنتو بطريقة مباشرة في القصيدة. فالصّورة 

ذين التصورين الدتباعدين، الفاعلة ىي بدىية. ويرى أبضد درويش أفه ىناؾ تصورات نقدية أخرى بتُ ى
يكمن في علبقة الربط  مفتاح دور الصّورةيوضح كلٌ منها على طريقتو دور الصّورة في الشِّعْر. ويعتقد أفه 

بتُ العوالد التي تتجسد في القصيدة. فمن الدمكن تصور ىذه العلبقة على مستويتُ: على مستوى 
ؿ داخليًّا أو خارجيًّا، وقد يكوف البث أيضًا داخليًّا أو الاستقباؿ، وعلى مستوى البث. وقد يكوف الاستقبا

خارجيًّا. ويعي أفه ىذا التقسيم يبدو مصطنعًا، لأنهو خلبؿ عملية الإبداع الشِّعْري، تتفاعل كل العناصر 
  لتنتج القصيدة، لكنهو مفيد على مستوى الدراسة والتحليل.

خاصة بتُ الشاعر والعَالد لؽكن خلبلذا توضيح  فتَى أفه ىنالك علبقة علاقة الاستقبالأمها 
على شعر مطراف لغده لصح في أف يدلف إلذ قلب الطبيعة، وأف يقيم حواراً حيًّا  وبتطبيقوعلبقة الاستقباؿ. 

معها، يتجاوز بو وصف مفرداتها، ذلك الوصف الذي امتلؤ بو الشِّعْر العربي، ويتفاعل معها، ويلتحم بها، 
إلذ مطراف عائلة كبتَة، بزتلج بالدشاعر الإنسانية. ولا لؽكن أف يتصور ىذه العلبقة عبر  فالطبيعة بالنسبة

التجريد والوصف الخارجي. ومن الأمثلة الكثتَة للبستقباؿ يؤكد ىذه الدلبحظة، ويستشهد ببعض الأبيات 
ت على الشاعر من قصيدة الدساء التي كتبت في لحظة معاناة الشاعر من وطأة الحب والدرض معًا، وفرض

الابتعاد والعزلة. فتَى أفه ظهور الدشاعر الداخلية لا يأخذ طريقة التعبتَ الدباشر عنها، فهو لا يقوؿ أنا 
حزين، أو أنا مريض، لكنهو يتًؾ ىذه الدشاعر تظهر عبر الصور، وعبر العلبقة التي تربط مطراف بالطبيعة. 

تسمح للشاعر بالتعبتَ عن مشاعره. وىذا الدور في توظيف  وفي ىذه الحالة، فإفه الصّورة وحدىا ىي التي
يكمن في التزاوج  التجديد عند مطرانالصّورة استقبل استقبالًا طيبًا من النقاد العرب ودارسي مطراف. وأفه 

أو الالتحاـ بتُ جزئيات الصّورة الداخلية والخارجية. فتَى أفه استخداـ رموز الطبيعة لؼتلف من شاعر إلذ 
ر، ولؼتلف أيضًا من قصيدة إلذ أخرى لنفس الشاعر، فتكتسي النصوص بألواف لستلفة من الدشاعر آخ

الداخلية. حينئذٍ تغدو مهمة الشاعر أكثر صعوبة وأكثر ألعية في آف واحد. ويرجع ذلك إلذ أفه ىذا التصور 
شاؼ الدائم، وفك الشفرات لا يقبل الطبيعة كما ىي، ولا يقدـ لذا رسماً خارجيًّا، ولكنهو منهج الاكت

 (ٕٚ) الدتواصل لأسرارىا ورموزىا.
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ا ىو أيضًا وسيلة اتصاؿ تسمح بإقامة  علاقة البثأمها  فتَى أفه الشِّعْر ليس لررد تصور، وإلظه
تلقِّي. ولكي تتحقق ىذه الوظيفة ينبغي أف يأخذ كل عنصر في الخطاب الشِّعْري 

ُ
علبقة بتُ الشاعر والد

طاقة مكانو الدناسب، وأف يكوف لكل صورة علبقة داخلية مع الصور الأخرى ليتشكهل من لرمل الصور 
تلمس مشاعر مَنْ يتوجو إليهم ىذا الخطاب. فلببد من علبقات داخلية بتُ الصور لتَِوجِد علبقات بتُ 

تلقِّي.
ُ
 الصور والد

فالقصيدة عنده صورة كلية تتشكل من تتابع صور جزئية، كلّ  أ. العلاقة الداخلية بين الصور:
رية النقاد القدماء على وحدة البيت لا على تتناغم عبر علبقة داخلية مع الأخريات. فقد كانت تعتمد نظ

وحدة القصيدة، وعلى الرغم من ذلك، فإفه النقاد القدماء والشُّعَراَء أحسوا بضرورة التناغم بتُ الصور 
الدتعاقبة. ويعرض لإشادة ابن قتيبة بقوة الإحكاـ إف وجدت بتُ البيت وسابقو ولاحقو. أمها ىذا العصر 

العناصر كانت تتجو لضو الحديث عن وحدة البيت بدءًا من قواعد التضمتُ،  فتَى أبضد درويش أف كل
وتعدد الدوضوعات في القصيدة، وغياب الخياؿ الخلبهؽ الدبدع والنشط. وقد كاف الشُّعَراَء لػسوف بوحدة 

صر البيت بنفس درجة إحساس النقاد لذا. لكن مع التطور النظريّ والعمليّ، وُلِدَ تصورٌ لستلف في الع
الحديث. فتَى أفه ناقدًا مثل العقاد يأخذ على أمتَ الشُّعَراَءِ أبضد شوقي فيما كَتبو عنو في الديواف أفه 
قصائده تفتقد التناسق والنظاـ بتُ الأبيات، وأفه التًتيب الذي يعطيو لذا الشاعر ليس ىو بالضرورة التًتيب 

ي في رثاء مصطفى كامل التي رواىا العقاد أولًا كما  الوحيد الدمكن. وقدـ مثالًا على ذلك من قصيدة شوق
على شعر مطراف،  وبتطبيقوكتبها شوقي، ثم بعثر أبياتها الواحد مكاف الآخر دوف أف يتغتَ معتٌ القصيدة. 

يكمن في إقامة علبقات  دور الصورلغده من أوائل من طبق الدفهوـ الجديد لوحدة القصيدة. فعنده أفه 
سدًا حَيًّا، كل عضو منو لو موضع، لا لؽكن أف لػل مكانو عضو آخر. ويتساءؿ عن  بذعل من القصيدة ج

كيفية برقيق مطراف لذذا التصور؟ فيجده يطبق لتحقيق ىذا التصور لونتُ من تقنيات الصّورة، فهو إمها 
تجو متعاقبة من الصور الصغيرة التي ت، أو يطرح لرموعة صورة كبيرة وفي داخلها تفاصيل صغيرةيطرح 

  (ٕٛ) .نحو صورة مركزية
يرى أبضد درويش أفه ما داـ الشاعر تصور القصيدة وكتبها، فتقرأ أو  ب. علاقة البث الخارجي:

تلقِّي لؽكن أف 
ُ
تلقِّي. وىو دورٌ لا لؽكن إلعالو لأفه خياؿ الد

ُ
تسمع. ودور الشاعر يتوقف ىنا ليبدأ دور الد

مل الفتٍ بعدًا أكثر اتساعًا. فالصور ىنا ىي التي توقظ يذىب إلذ أبعد من خياؿ الشاعر، ويعطي للع
الخياؿ الشخصي للمُتلقِّي. ووفقًا لذذا التصور، يرى أفه عالد القصيدة يتسع ويتجو إلذ الخارج حيث يتم 

تلقِّي.
ُ
 (ٜٕ) استقبالو ومضاعفة أصدائو غالبا عبر الد

، في الشِّعْر العربي خلبؿ العصر ريةالتطور الكبير لاستخدام الصّورة الشِّعْ ويعرض أبضد درويش 
العباسي، نتيجة لتطور الحياة واتصالذا بالآداب الأجنبية، وشيوع ألواف من الفنوف الجميلة بدرجاتها الدختلفة 
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ومذافاتها الدتنوعة التي تولدت عن اختلبط العرب بغتَىم من الشعوب ومعرفتهم لطرائق بستعهم الفتٍ. 
في بنائها القديم لحاجة العصر وثقافتو وفنونو، حيث قاد التطور في ىذا الابذاه،  ومناقشة لددى وفاء الصّورة

الجماعة التي عرفت بشعراء البديع أو بالشُّعَراَءِ المحدثتُ، أمثاؿ: بشار بن برد ومسلم بن الوليد وأبػي نواس 
 (ٖٓ) وأبي بساـ وعبد الله بن الدعتز.

من الدفاىيم النقدية الدعقدة، شديدة الاضطراب؛ لتشعب مفهوم الصّورة الشِّعْرية، فيُعد أمها عن 
فقد عانت الصّورة الشِّعْرية، اضطراباً في التحديد الدقيق، مصطلحًا مستقراً، حتى بدت  .دلالتو الفنية

غم ذلك أيهة لزاولة ور برديداتها غتَ متناىية، وصار غموض مفهومها شائعًا بتُ قسم كبتَ من الدارستُ. 
لإلغاد برديد نَّائي مستقر للصورة غتَ منطقية، إف لد تكن ضرباً من لزاؿ؛ لارتباط الصّورة بالإبداع 
الشِّعْري ذاتو وفشل الدساعي التي براوؿ تقنينو أو برديده دومًا؛ لخضوعو لطبيعة متغتَّة تنتمي إلذ الفردية 

الجوىر: ىي الدرآة التي  -عنها بالدوىبة. فالصّورة حتُ تكوف الأداة والذاتية وحدود الطاقة الإبداعية الدعبر 
الخاص بدا فيو من نسبية حتمية تفرضها طبيعة الذات الشِّعْرية الدتميّزة ىذا من  -ينعكس فيها الخط الفردي 

تحديد الصّورة الفنية أو وصف طبيعتها يعتمد على ما تحثو في نفس جانب، ومن جانب آخر إفه 
الخصائص الذاتية  أحدىما:من وجوه للبستجابة وأبعاد دلالية وإلػائية. وىنا يتداخل عاملبف  هامتلقي

اختلبؼ النقاد في التعبتَ عن استجاباتهم للصورة الفنية  والآخر:الإبداعية للصورة، وتفاوتها بتُ الشُّعَراَءِ، 
فة وميلًب وبذاوباً ومناىج خاصة، وصياغة ىذه الاستجابة بتحديد أو حكم، فالنقاد لستلفوف، قدرة وثقا

وإدراؾ الصّورة يعتمد على الإحساس الدرف الددرب القادر على التأويل وكشف الأبعاد العميقة غتَ الدباشرة 
 (ٖٔ) فيها.

، ونقلو مينار، وعرضو أبضد  الذي اقتًحو موريس بلبنشا تعريف الصّورةانطلق أبضد درويش من 
ورة عند خليل مطراف. الصّورة ليست زينة، ولا جزءًا من تفاصيل درويش في حديثو عن الخياؿ والصّ 

ا حركة الأشياء  ا القصيدة بذسدت خلبؿ الأشياء. إنَّه القصيدة، وليست لررد منتج لحساسية الإنساف. إنَّه
والذوات وىي تبحث لتجمع بتُ ثقل عمق الأرض والشفافية الواضحة، أف تلتقط خطوط الحياة بكل 

ى أنهو لػتوي الخطوط الرئيسة لقضية الصّورة الشِّعْرية، مثل: الدنبع والشّكل والوظيفة. وىي متناقضاتها. فتَ 
ا الخصائص الفنية في شعر مطراف.  (ٕٖ) الثلبث زوايا الكبتَة التي حاوؿ أف يطورىا في دراستو، ويرى أنَّه

تخيلة أو الواقعية الدساعدة على تشكُّل مناخ،  فالصّورة
ُ
 من وسائل التعبير الشِّعْريبوسائلها الفنية المجازية الد

ففي دراستو لدرجَات امتزاج  (ٖٖ) الدعتادة، مثلها مثل اللغة بدستوياتها الدختلفة، والرمز بدرجاتو الدتفاوتة.
لدكاف متميز في غزليات العقاد، شأنَّا في ذلك  لصّورةالتعبير باالعنَاصر الأولذ في غزؿ العقاد، لغد احتلبؿ 

شأف كل شعر جيد، ويزيد من عمق ىذه الصّورة والذدؼ الذى ترمى إليو، وىي فلسفة عدىا العقاد ركنًا 
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التي حتُ ترد إلذ أصلها لا ترد إلذ أبعد من الحواس، التي لا يزيد لعها عن  وىاجم الصّورةركينًا في مذىبو، 
ر بشيء لشاثل لو فلب تزيد الحياة حياة ولا النور نوراً. ويرى أنهو يلجأ في نصوصو النقدية في تشبيو شيء أبض

إلذ الصّورة لأنهو يدرؾ أفه لقطة واحدة تفضل عشرات  -غالبًا-الديواف ومقالاتو الدتفرقة في الأدب والنقد 
عن القصة: "إفه بيتًا واحدًا، مثل قوؿ الصفحات المحبرة من الكلبـ المجرد، قاؿ قدلؽاً في تفضيل الشِّعْر 

 القائل:

يفضل عشرات الصفحات من قصة مكتوبة، وىل امتاز ىذا البيت إلاه بأنهو بتٌَُِ على الصّورة من 
 (ٖ٘) أولو إلذ آخره؟

وأثره في عالد التجربة الشِّعْرية، ويرى أنهو لا يقل تأثتَاً عن  مصطلح كيمياء التصوير  ويعرض
حيث تتداخل الصور ىادفة إلذ تذويب الفواصل بتُ الذات  -ما ذكره الباحث من قبل  -كيمياء التعبتَ

 والدوضوع، ففي دراستو لشعر لزمود حسن إسماعيل، لؽثل بقولو:
 

 
 

 
الصور مراوغة بتُ  فتَى تعاقب 
السفينة والدلبح والدوج  التجسيد الدوىم بوجود 
والشاطئ. والتذويب الدتعمد المحطم للئطار، الدفجر لامتزاج البعض بالكل واللحظ بالدائم. فيذكر أفه 
ملبمح العالد الخاص للشاعر بوسائلو الشِّعْرية الخالصة تتجسد، وتتبدى معتٌ خصوصية التجربة وتطويع 

 (ٖٙ) الأداة.
ىي مزج وسهولة التداخل والتوحد، التي تتاح للحواس، وقد بزلصت من جاذبية عالد  فالكيمياء

ستنفرة، قراءة في شعر الواقع إلذ الدناخ الدتميز لعالد الشِّعْر. كما عرض ذلك في دراستو ال
ُ
صحراء والحواس الد

عنتًة، فتَى أفه صورة الناقة ولدت من صورة الحصاف دوف فاصل مرئي، ستلد بدورىا صورة النعاـ، وما 
ستنفرة، مشاىدة الطبيعة في 

ُ
دامت السرعة قد بلغت مداىا، فقد تداخلت من خلبلذا في حدقة الحواس الد

أ إلذ أدوات الربط ولا إلذ أدوات الانتقاؿ. فالظليم ذكر النعاـ سوؼ الصحاري الشاسعة، والشاعر لا يلج
 (ٖٚ) طريقة التداخل والإحلال في التصوير السينمائي.يتسلل إلذ الصّورة تسللًب خفيفًا، كما لػدث في 

ـــــذ بعـــــدت ــــــت عَينــــــي فَمُ  وَتَـلَفَّتَ
 
 
 

 (ٖٗ) عَنهــا الطلُــولُ تَـلَفَّــتَ القَلــبُ  
 
 

ـــفني أقلعـــت ومـــا كنـــت فيهـــا  سُ
 

 
 إنَّمــــــــا كــــــــان ســــــــبحها عروقــــــــي

 تمخـــــــــر المـــــــــوج وىـــــــــو قلبـــــــــي 
 وتجتاح زئير الرياح وىو طريقـي 
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، فيشتَ في حديثو عن موىبة أمل دنقل الشِّعْرية، وكيف أنهو شاعرية التصويرويتحدث عن 
من دوائر التشابو، ويشكل لنفسو مذاقاً خاصًا، تكاد من خلبلو تعرؼ قصيدتو لدى استطاع أف يفلت 

قارئ شعر ىذه الدرحلة، بخصائصها الدميزة، قبل أف تعرؼ بتوقيع صاحبها عليها، ولقد بذلت مظاىر ىذا 
يلة التميز بصفة عامة خلبؿ وسيلتتُ تتحقق فيهما درجة ما فوؽ الصفر بدفهوـ الأسلوبيتُ. وكانت الوس

الأولذ تكمن في البناء اللُغَويّ الداخلي لقصيدتو، فهي تتصل بشاعرية التعبتَ، والثانية تكاد تتداخل معها 
تتصل بشاعرية التصوير. فتَى أفه قصيدتو اعتمدت الخيط السردي الدمتزج بالتأمل والذي يتيح للمُتلقِّي 

ات الدتتابعة التي برملها غالبًا الأفعاؿ الدضارعة متعة رأسية وأفقية في وقت واحد، وشريطاً متصلًب من اللقط
 (ٖٛ) الخالية من حروؼ العطف.

لصد أفه أبضد درويش لد يتطرؽ للتعريفات الدختلفة للصورة الشِّعْرية، مثلما فعلها نقُاد  مما سبلأ
كيمياء   قبلو، لكنهو ومن خلبؿ منهجو الجمالّر، ومثلما كاف ينظر للغة الشِّعْرية، فهي تذوؽ ناتج من

 التصوير. فهي بسثل جوىر الشِّعْر، وأىم وسائط الشاعر في نقل بذربتو والتعبتَ عن واقعو.
فتَى أفه موقع العتُ الراصدة من الدشهد الدرصود، تتحدد  للنهج التصويري،يعرض أبضد درويش 

جزئية صغتَة واختًاؽ ، فيتم التًكيز على القرب يزدادفقد  ؛على أساس منو الزاوية التي يلقى عليها الضوء
فتختفي  يزداد البعد؛في إطار الحجم الطبيعي، وقد  الدسافة؛ فتَصد الدشهد تتوسطخلبياىا. وقد 

تفردة. وإذا كاف علم التصوير 
ُ
التفاصيل الدقيقة، وتبقى ملبمح الدشهد العاـ، أو تبقى الظلبؿ، بدلالاتها الد

الأشياء آلاؼ الزوايا، وأطلعنا من ثَمه على رؤى وحقائق الحديث في إطار التقدـ العلمي قد رصد للكائنات و 
أيضًا يهتدى بوسائلو الخاصة إلذ رصد الكائنات والأشياء من زوايا  التصوير الشِّعْرىلا نَّاية لذا، فإفه 

متعددة، تساعد على اكتشاؼ الطيات المجهولة، وتغرس الدىشة في الأشياء التي كستها بلَبدة الألفة. 
رى العتُ الراصدة في مشاىد أخرى، وقد أخذت موقعها في أعلى اللوحة، أو في موقع العلو ولؽكن أف ن

البعيد الذي تكاد بزتفي فيو الدلبمح ولا يبدو فيها إلاه حركة الظلبؿ أو السلويت، كما تعرفو فنوف الرسم 
أبو سنة، يتحقق فيها ىذا الحديثة. ففي دراستو لقصيدة عاشقاف ديواف رماد الأسئلة الخضراء لمحمد إبراىيم 

النهج التصويري في رصد الظلبؿ، حيث يساعد الإيقاع السريع لتفعيلة بحر الرجز متفلعن، إلذ جانب بذاور 
الجمل والكلمات دوف الاستعانة بأدوات الوصل غالبًا، يساعد ىذا كلو على تدحرج الكلمات والصور، 

 (ٜٖ)والتفاصيل وترصد الخطوط العامة.  فتبدو العتُ والأذف لاىثتتُ وراءىا تهمل الدلبمح
، ويقتًب منها دائمًا ويلف من أحياناً إلى صور بعينها أنَّ الشاعر يميل ويرى أبضد درويش

حولذا، ولا تكاد تغيب عن عتُ القارئ في أي قصيدة من قصائد الديواف، ففي دراستو لديواف صلبح والر، 
في آية من دلؽومة  زلزل الصدر بالموج".في ألف باء الحجم: " -على سبيل الدثاؿ  - صورة الماءيرى أفه 
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تعاليت فوق في الصدور من فيض العشق: " وكان الرب يخرج من مياه النهر مغتسلًا".العذاب: "
 وبعدىا تأتي قصيدة من أين يأتي البحر، ولزور قصيدة الجلوة الأختَة ىو النهر، ولا العروش على الماء".

ىو النهر يطرح طميًا جديدًا... تعود الجياد الأصيلة للبر من لؼتفي النهر من قصيدة الدرايا: "
  (ٓٗ)...بحرىا"

الدستمدة منها، خلبؿ  لبيئة الشاعر أثرىا على طبيعة الصوركذلك يؤكد أبضد درويش أفه 
ف خليفة وجده كاف الخليفة الدتوكل، دراستو لعبد الله بن الدعتز، الذي ولد في بيت الخلبفة العباسية، فأبوه كا

فأثرّت ىذه النشأة عليو تأثتَاً خاصًا، جعلت ثقافتو واىتمامو وصياغتو الشِّعْرية برمل آثار التًؼ والقصور، 
وأصبح ذلك سمة من سماتو، فأبياتو تفوح منها صور الدسك والعنبر والأحجار الكرلؽة. وعندما قاؿ أحد 

عدوه التقليدي، لِدَ لا تكتب صوراً مزدىية كصور ابن الدعتز عندما يصف الناس لابن الرومي معاصره و 
 الذلبؿ قائلًب:

ا يصف ابن الدعتز ماعوف بيتو، فهو أميػر وابن خليفة، ولكنتٍ أصف ما  فأجاب ابن الرومي: "إلظه
 (ٕٗ) أشاىده فأجيد". وانشد ابن الرومي صورتػو المحكمة:

ننتقل لاستعراض بعض المداخل الفنية لبعض دراسات أحمد درويش وتحليلاتو النقدية من 
لتشكيل ففي دراستو الجانب النظري والتطبيقي، ومناقشة تشكيلو للصورة وإمكاناتها وأقنعتها. 

ورقصات نيلية. حاوؿ  في شعر لزمد إبراىيم أبو سنة، خلبؿ قراءة في ديوانيو رماد الأسئلة الخضراء الصّورة
والطرق المباشرة أو المتعرجة أو المُلتفة ، تتبع أنماط العلاقة بين الواقع والعالم الشِّعْرىأبضد درويش 

، فتبدو وقد مدت خيطاً رقيقًا ينتمي أحد طرفيو إلذ التي تسلكها الصّورة وىي تتشكَّل بين يدي الشاعر
 لؽاثل الواقع الأوؿ، لكنهو أيضًا لا يقطع الصلة بو. ويرى أفه واقع مألوؼ، وينتمي الطرؼ الآخر إلذ عالد لا

ىذه العلبقة أشبو بالشرايتُ أو الألياؼ الدقيقة التي بستد في جسم ساؽ النبات أو جذع الشجرة فتًبط، بتُ 
تربة نعرؼ مكونات عناصرىا من تراب وماء، وأغصاف تتدلذ منها بشار لا تنتمي إلذ مذاؽ ىذه الدكونات، 
وإف كانت ترتبط بها بالضرورة، وبزضع لشرائط دقيقة تزداد من خلبؿ وجودىا أو عدمها، حلبوة الثمار أو 

لؽر أيضًا برحلة خفية لشاثلة بتُ الجذور والثمار،  تشكيل الصّورة الشِّعْرية تقل أو تنعدـ. وبالدثل يرى أفه 

ــــةٍ  ــــن فِ َّ ــــزَورَقٍ مِ ـــــوِ كَ ـــــر إِليَ  وَاِنظُ
 
 

 (ٔٗ) قـَـد أثَقَلَتــوُ حُمولـَةٌ مِـن عَنبــَرِ  
 

مــــا أنــــسَ لا أنــــسَ خبـــازاً مـــررتُ 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  ب

 

يــــــدحو الرقاقــــــةَ وشــــــكَ اللمــــــح  
 بالبصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ 

 
 مـــــا بيـــــن رؤيتهـــــا فـــــي كفـــــو كــــرةً 

 
ـــــــن رؤيتهـــــــا قـــــــوراءَ كـــــــالقمر   وبيـ

ـــــرةٌ   ــــــداح دائ ــــــا تن ــــــدارِ مـ  إلاَّ بمقـ
 

ـــــى فيـــــو   فـــــي صـــــفحة المـــــاء يرمَ
 (ٖٗ) بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالحجر
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قد تكوف حلوة أو مرة، مثتَة للبهجة أو  يتاح لذا من خلبلذا أف تُشكِّل التًاب في مذاؽ فاكهة ناضجة،
الدتجهة  تتتابع ىذه الصورالألد أو التقزز أو اللبمبالاة أو اللبمعتٌ، دوف أف يقلل ذلك من قيمة نضجها. 

 (ٗٗ) من الجذر إلذ الغصن، من الواقع إلذ العالد الشِّعْري في مطلع قصيدة خريفية.
يكشف أبضد درويش بعض جوانب شعراء الصعاليك، فيعرض رسم  المذاقومن خلبؿ 

فَرَي  لو وللقطا أثناء التسابق في الصحراء للوصوؿ الذ عتُ ماء، ويصل قبلها على الرغم من أنهو  لصورةالشهنػْ
لد لغر بػكػل سرعتو، ويشرب النصيب الأكبر من الداء قبلها، وتضطر ىي أف بسد أعناقها الطويلة بعده في 

 (٘ٗ) وض حتى تلبمس الداء والذي سبق إليو الصعلوؾ وشرب معظمػو.الح

فخلبؿ دراستو  تطور الحركة من خلال الصّورة وليس من خلال التعبير المباشر،ويعرض 
قسمة لددخل رئيس ولرموعة من 

ُ
التحليلية لقصيدة الدسيح والخائن، للشيخ عبد الله بن علي الخليلي، الد

في أقسامها على تكوين  طبيعة التصوير والتعبير تعاونالدقاطع الصغتَة الدتتالية ونَّاية. يرى أبضد درويش 
الإحساس النفسي الذي يتكوف لدينا في نَّاية العمل. حيث لؼتلف الددخل في طبيعتو التعبتَية والتصويرية 

 (ٚٗ) عن الدقاطع التي تليو.
ففي دراستو لديواف حامد  أثر حركة الفوضى والاضطراب على بناء الصّورة.ويوضح مدى 

 طاىر، قصيدة الوجبة:
 اندفعت أمواج الثيرانْ 
 الأرجل والأيدي

 تتطاير في عزفٍ ىمجي شاردْ 
 نحو طريلٍأ منفتحٍ لا تعرف أين يؤدِّي
 واختلط الأكثر خوفاً بالأكثر قوّةْ 

 في الإفلات من الموت الجائعةِ أظافرُهُ لحشاىا
 والفاردِ لبِْدَتوَُ خلف قوائمها!!

سند إليو في الصّورة الثانية 
ُ
سند  الأرجل والأيديفليس تقديم الد

ُ
إلاه لوناً من إعطاء  تتطايرعلى الد

الإحساس باللهاث، وإرساؿ الصور إرساًلا خاطفًا، ومن ىنا يرى أفه القارئ لا يستًيح كثتَاً لاستًخاء 
فبالرغم من جودة  افرُهُ لحشاىا".في الإفلات من الموت الجائعةِ أظالنفس في الصّورة قبل الأختَة: "

تـَــــــــــدَرْناَ  ــــــــــتْ وَابْـ ـ ــــــــــتُ وَىَمَّ ىَمَمْـ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَْلَتْ   وَأَسـ

 

ــــــــلُ    وَشـــــــــمََّرَ مِنِّـــــــــي فـَـــــــارِطٌ مُتَمَهِّ
هَــا وَىْــيَ تَكْبـُـو لِعَقْــرهِِ     فـَـوَلَّيْتُ عَنـْ

 
ـــا   هَــ ـــرُِهُ مِنـْ ـــلَُ يُـبَاشــ ـــونٌ وَحَوْصـ  ذُقـُـ

(ٗٙ) 
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خامة الصّورة فإفه نسيجها خلبؿ منعوت + نعت سببي + معموؿ لذلك النعت السببي + جار ولررور 
متعلق بالنعت السببي، ىذا النسيج الدطوؿ جعل خيوط الصّورة تتًاخى في يد الشاعر، وتبدو كالتصوير 

 (ٛٗ)البطيء في وسط حركة سريعة متلبحقة. 

وشيوعها  اتجاه الإحكام في العلاقة بين جزيئات الصور، وظاىرة التداعي في بنائها،يتناوؿ 
في القصيدة الحديثة، فيبدو كما لو أفه التداعي لػل لزل التماسك في العلبقة بتُ الصور الدتتالية. ففي 

 -ا الابذاه. فتَى دراستو لقصيدة قلبي يفر بلب ابذاه شعر لزمد إبراىيم أبو سنة، التي بسثل بعض صورىا ىذ
لؼلع جانبًا من الغموض على القصيدة، وىي ظاىرة تشيع  التداعي في بناء الصور ظاىرةأفه  -دوف شك 

في القصيدة الحديثة، وتتفلت بسببها الخيوط من يدي الشاعر، فيجيء النسيج مهلهلًب، وينقطع الاتصاؿ 
تلقِّي. 

ُ
يرى أفه الدرات التي تنضج فيها القصيدة في نفس الشاعر،  وعلي العكس من ذلك (ٜٗ)بينو وبتُ الد

لغئ البناء الفتٍ مُتسقًا يؤازر بعضو بعضًا، وتبدو خلبياه من خلبؿ المجهر متكاملة، تتًاسل فيها عناصر 
السلب وعناصر الإلغاب، ويؤدي التجسيد والتجريد ىدفاً مشتًكًا، وتبدو العناصر اللُغَويةّ على مستوى 

ا لبنات تسد كل منها ثغرة قدت على قدرىا في بناء كبتَ، لا يستطيع القارئ الأداة و  الكلمة والجملة وكأنَّه
 . أف يفلت من أسر قصيدة لُزكمة بسزج الحب بالوطن ويتحقق فيها قدر كبتَ من سمات القصيدة الجيدة

(٘ٓ) 
، تستطيع فيناقش بعض الأقنعة لها، الإمكانات التي تملكها الصّورةيؤكد أبضد درويش 

خلبلذا أف تصل بالشاعر إلذ جوىر الأشياء، وتصل بنا إلذ جوىر الشاعرية عنده، وتصلح مدخلًب مهمًا 
لدناقشة فن الشِّعْر في القصيدة الحديثة. فتأخذ أحياناً شكل اللقطة العابرة وأحياناً شكل الدوقف الواحد، أو 

ها موقفًا ما، أو شكل القصيدة الكاملة التي بذنح إلذ شكل الضفائر الدتوازية والدتعارضة والتي تكوف في لرمل
الصّورة، فتنجو بها من مزالق التعبتَ الدباشر، وإف كانت لا تنجو بها من كل مزالق ىذا التعبتَ. ويذكر رؤية 

للشاعر الحق "الذي بستلئ نفسو بالصور الواضحة على حتُ أفه نفوسنا لا توجد فيها الصور إلاه  (ٔ٘) جوبتَ
قة وغامضة، وىو يستلهم ىذه الصور أكثر لشا يستلهم الأشياء ذاتها". ففي دراستو للقصيدة الحديثة متفر 

عن كثتَ من خصائص  تأتي الديباجة صورة سريعة معبرةعند فؤاد مغنم. منذ اللقطة الأولذ في ديوانو، 
، فبتأمل مستَة الصّورة في ةالخلط بين الصّورة الأصلية والصّورة المُوازي فكرةالديواف. ويشوبها أحياناً 

ا مستَة غتَ بذريدية يتحرؾ فيها الريح والليل والقبو والطريق والدمر، ثم يفاجأ خلبؿ ىذه  ىذا الدقطع لغد أنَّه
 الدستَة بالبيت الذي يقوؿ: 

 مسافران في تزاحم الحروف
، خلبؿ ذلك يشف الشاعر عن صورة مجردة وسط مجموعة من الصور المحسوسةفيقدـ لو 

ىدفو الأساسي، وعن الانطباع الدوازي الذي يريد أف يتًكو، لكنهو تعجل الإشفاؼ عن ذلك الانطباع، 
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وخلط بتُ الانطباع الأوؿ والانطباع الدوازي فأحدث ثقبًا في الجدار الرقيق الزجاجي، الذي ينبغي أف يشف 
ريش الصّورة الذي يساعدىا على التحليق، والذي بصعو دوف أف يثقب لئلب تتسرب منو الرياح فتبعثر 

 (ٕ٘) الشاعر في أناة وحرص.
وفي صدرنا تبعث  :في قصيدة ىدف انطباعي واحدويتمثل قناع الصور الدتجاورة الدؤدية إلذ 

وتتبع خصائصها ووقائعها قبل أف تفرغ  ،الأسئلة لفؤاد مغنم، فتختار فكرة النمو الدقيق بواحدة من الصور
أي الدنهجتُ يعطي إمتاعًا فنيًا أكثر: أف يقفز الشاعر من صورة جزئية إلذ أخرى  ويتساءلا إلذ غتَىا. منه

بزتلف عنها، لكنهها تتوازى معها لتقدـ الصور في النهاية شعوراً متجانسًا، أـ أف يثابر الشاعر على صورة 
جسدًا حيًا يقوؿ ما يريده الشاعر،  واحدة جيدة فيتوسع في أطرافها ويشحنها من كل زواياىا حتى تستوي

ويقف عند نَّايتها حتى ولو جاءت القصيدة قصتَة؟ ولغيب عن ذلك خلبؿ دراستو لقصيدة ليليات لفؤاد 
تعطي للمُتلقِّي جرعة شعرية خفيفة  ،وصور قصيرة معبرة عنها، تدور حول فكرة واحدة مؤثرةمغنم، التي 

في ىذه القصيدة  فالصّورة المحوريةومركزة في وقت واحد، تقدـ لو قناعًا لستلفًا من أقنعة الصور الشِّعْرية. 
القصتَة تتمثل في الصمت رمز التحرر من تأثتَ الخارج على الذات، وترؾ النفس الشاعرة وحدىا في لحظة 

أمَّا يسها عن اللحظة الزمنية الخارجية التي تشتًؾ مع الآخرين في حيواتهم. زمنية بزتلف أبعادىا ومقاي
ا تنطلق من أفق الصّورة وتُكملها، فإذا كانت نقطة  الصّورة الأخرى التي تكتمل بها القصيدة، فتَى أنَّه

خرى كانت انطلبؽ الصّورة الأولذ ىي: الليل، وىي صورة بصرية في عمومها، فإفه نقطة انطلبؽ الصّورة الأ
 الصمت، وىي صورة سمعية في عمومها، وخلبؿ اختلبؼ مصدر الصّورة تكتمل الدائرة. 

قناعًا آخر من أقنعة الصّورة، يبدو الخيط فيو  النفس الطويلوعلى عكس ما سبق، يقُدـ خلبؿ 
كتاب الليل،   متشابكًا مضفوراً، لكنهو عند التأمل لا يبدو مُعقدًا مُغلقًا. ففي دراستو لقصيدة فصوؿ من

ا بُسثل نَّجًا مقابلًب، أو قناعًا آخر من أقنعة الصّورة، لؼتلف  والتي لػمل الديواف عنوانَّا، يرى أبضد درويش أنَّه
على مستوى الإيقاع  قصيدة م فورةعن القصيدة القصتَة، فهي قصيدة طويلة، حاوؿ الشاعر أف لغعلها 

تلتقي في نَّاية الدطاؼ لتِعبّر عن وحشة الشاعر بتُ  والصّورة والإحساس، وإف كانت الأطراؼ الدختلفة
 (ٖ٘)الانفراد والتزاوج. 

المادة الخام يقف أبضد درويش أماـ مصادر الصور وتقاطعات العوالم  وفي لزاولة منو لدناقشة
تقاطعات العوالد في شعره قبل أف يرى كيف بذسدت، ولضو أي ىدؼ الشِّعْرية عند مطراف، فتَى  للصورة

فحاوؿ تقديم اقتباسات واسعة من ىذه الصور في غياب تصنيف دقيق لذا في شعر مطراف. وأخذ  توجهت.
عينات من الجزء الأوؿ من الديواف الذي لػتوي على مئة وإحدى وثلبثتُ قصيدة، للحصوؿ على عينة لشثلة 
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اختار الصور التي لشعره من ناحية، وللشعر العربي في النصف الأوؿ من القرف العشرين من ناحية ثانية. و 
 . (ٗ٘)تستخدـ الكلمة نفسها سواء في بداية الصّورة أو وسطها أو خابستها في الجزء الأوؿ 

للحلوى لقطة ثابتة في قصيدة العقاد الغزلية، فأحياناً تكوف  وتتخذ الصّورة أبعادًا مختلفة
 والذباب: 

، بستد بنقطة اللقاء بتُ الدوقف الدعنوي وما يعادلو من موقف بذسيدي لقطة متناميةوأحياناً تكوف 
تتحول الصّورة خلال النمو إلى رمز مصور، فيكوف النمو بأحدىا لظوًا بالدوقفتُ في وقت واحد. وأحياناً 

لا لؽثل الطرؼ الدعنويّ فيو إلاه الشرارة الأولذ، التي ينطلق بعدىا الطرؼ الحسي ليكبر وينمو  مستقل،
 (ٙ٘) ويتحوؿ إلذ صورة من لحم ودـ.

صورة لقطات ويرى أفه درجات استدعاء العناصر الطبيعية بزتلف من قصيدة لأخرى، فتأتي في 
في ذاتو، ولكنّها تصب مُركزة حوؿ نقطة تلبقى القصيدة، كل لقطة منها تنتمي إلذ أفق قابل للنمو سريعة 

الصور ومنها تأتى ىذه اللقطات الدركزة في قصيدة اليقتُ ديواف أشجاف الليل. وفي طرحو لمجموعة من 
ا  التجسيدية للمحبوب ، أكثر لشا مستمدة جميعًا من موروث ثقافييلبحظ على الصور مع بصالذا، أنَّه

ا صور ىي مستمدة من تأمل في  لزبوب بعينو، تتوالذ كالصور الدستعارة الدألوفة، تبدو لعتُ القارئ كأنَّه
بلبستيكية، أو صور موديلبت تقدـ الدقاييس النموذجية في الجماؿ أكثر لشا تقدـ لظوذجًا حيها، في قصيدة  

 (ٚ٘)كأس على ذكرى من ديواف وىج الظهتَة. 
ض قصيدة العقاد الغزلية خلبؿ أبعاد أبضد درويش مناقشة وعر  وىكذا نلحظ كيف استطاع

الصّورة الدختلفة، مثل: اللقطة الثابتة واللقطة الدتنامية أو بروؿ الصّورة خلبؿ النمو إلذ رمز مستقل أو خلبؿ 
 صورة لقطات سريعة، مع طرحو لمجموعة من الصور التجسيدية الدستمدة من موروث ثقافي.

، تبدو مدخلًب فنيًا جيدًا خلبؿ الباحثة عن التمامأزمة تفكك العناصر ويرى أبضد درويش أفه 
الحرية الدفقودة ومعتٌ أثناء التعبتَ عن دراستو لدلبمح التجسيد الفتٍ لظاىرة الحرية في شعر لزمود درويش، ف

ا  الوطن ضمت صوراً خلت من التعليلأ الضائع والدوجود في آف واحد. لد يستخدـ الربط بتُ اللوحات، إلظه
، وقدمت خلبؿ ىذا الرصد المجرد، والاكتفاء برصد الصور الدتوازية التي تبحث عن ستنتاج منهاعليها أو الا

روابط بينها، أدؿُّ كثتَاً على واقع الدرارة من صرخات النواح الخارجية، ففي قصيدة ثلبث صور، ترسم صور 
لساىم ولوحة البيت الفقتَ. لثلبث لوحات متجاورة في القرية الصغتَة، لوحة القمر الحزين ولوحة الحبيب ا

 مـــــــــائدة كـــــــــم بـــــــــت أشــــــــتاقها
 
 
 

 ألقيـــت فـــي صــفحتها بالــذبابْ  
 
 

 
 

 أرحتنــــــي منهــــــا، فقــــــد عفتهــــــا
 
 

 
 

ــــس فيهــــا مــــورد مســــتطابْ   فلي
(٘٘) 
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ا تفلت من الوقوع في لررد شبكة الإشفاؽ الاجتماعي  وإذا كانت اللوحة الأختَة برتل بؤرة الاىتماـ، فإنَّه
 (ٛ٘)خلبؿ التمهيد لذا بأفاؽ اللوحتتُ السابقتتُ. 

، في الملامح العامة للصورة التي تمتزج فيها حاستا الشم والبصرويناقش أبضد درويش 
 الصحراء والحواس الدستنفرة قراءة في شعر عنتًة، فعند رسمو لدناخ لوحة الرحيل: دراستو

يلبحظ غلبة الظلمة والسواد عليو، فالركائب علقت لذا الأزمة في ليل مظلم، والنياؽ التي رحلوا 
عليها سوداء مظلمة كريش جناح الغراب الأسود، ودلالة رمز السواد على الحزف، ودلالة رمز الغراب على 

والرمز الأختَ يكمن في واقع الأمر في صوت الغراب الذي تسرب ىنا إلذ لوف ريشو الذي البتُ والفراؽ، 
اصطبغت بو نياؽ الرحيل، قاد ىذا الجو الدظلم، الذي من شأنو أف يعطل حاسة البصر، قاد الشاعر إلذ 

خم، استنفار حاسة السمع، فهو لد يتلق إشارة الرحيل إلاه من خلبؿ صوت الإبل التي تسف حب الخم
وكاف صوت الحركة غتَ العادي في ليل القبيلة لشثلًب في صوت أضراس النياؽ وىي تطحن طعامها في جلبة 
غتَ معتادة، قد أيقظ الذواجس في نفس العاشق الدتوجس الذي لؼاؼ الرحيل ويتوقعو. ويلفت نظره أف 

تأىبة، وبزتًؽ الظلمة لتحيط توقظ حاسة السمع حاسة البصر في ىذا الليل البهيم، فتقتًب من القافلة الد
ستنفرة لا تكتفى 

ُ
بها، ومع أفه نياقها لرللة بالسواد الحالك، ومع أفه الليل شديد الظلمة، فإفه حاسة البصر الد

ا أحاطت بتفاصيلو عددًا، فهناؾ اثنتاف وأربعوف  ا تعطى إحساسًا بأنَّه بالإحاطة بدجمل الدشهد العاـ، وإلظه
ليلة مظلمة، والصّورة لا بزلو من إشعاعات لرنحة، خاصة إذا أضيفت إليها ناقة سوداء أحصيت في 

دلالات العدد التي برمل للغة معتٌ الدبالغة، ولا تبتعد دلالة الاثنتُ أيضًا عن الإشارة إلذ معتٌ الكثرة غتَ 
 تستيقظ المحددة. فتَى أفه حاسة السمع تلتقط لعهمات الرحيل، وتستنفر على أساسها حاسة البصر التي

  (ٓٙ)استيقاظاً خياليًا لرنحًا.
، لصد أبضد درويش يعددىا ويصنفها: ما بتُ صور بصرية أو سمعية أو أنماط الصورأمها عن 

فيبدأ  ملموسة أو مشمومة أو لرردة. ففي دراستو للصورة الشِّعْرية عند مطراف يصنف ألظاط الصور عنده.
لد الحواس من ناحية وغلبة الصّورة البصرية على شعره من يلبحظ تنوع مصادر عاعرض الصّورة البصرية و

-ناحية ثانية. ولؽيز بتُ الصّورة البصرية والصّورة التقليدية؛ فتَى أفه الدوىبة البصرية لدى بعض الشُّعَراَءِ 
لا تشارؾ فقط في بذسيد الأفكار المجردة أماـ أعيننا، ولكن تساعد في تقديم عالد خاص،  -ومطراف أحدىم

ـــتِ أَزمَعـــتِ الفِـــراقَ فنَِنَّمـــاْ   إِن كُن
 

ــــــــمِ   ــــــــت ركِــــــــابُكُمُ بلَِيــــــــلٍ مُظلِ  زمَُّ
 مــــــا راعَنــــــي إِلّا حَمولـَـــــةُ أَىلِهــــــا 

 
ــــــــدِيارِ تَسَــــــــف  حَــــــــبَّ   وَســــــــطَ ال

 الخِمخِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ 
 

ــــــونَ  ــــــانِ وَأَربعَ ــــــةً  فيهــــــا اِثنَت  حَلوبَ
 

 

ســودًا كَخافِيــَـةِ الغــُـرابِ الَأســـحَمِ  
(ٜ٘) 
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رصده معتٌ الشاعر ذاتو ولضن عبر اكتشافنا لذذا العالد نستطيع أف نكتشف الشاعر أيضًا في نفس الوقت، ت
ويؤكد أبضد درويش ألعية أف الصّورة البصرية يمكن أن تكون أداة للتعبير والاكتشاف معًا. أي أفه 

لؽكن أف ترصدىا أي عتُ والتي نعرؼ، ماذا يقتًح علينا الشاعر أف نراه، ىل ىي الصّورة العامة، التي 
يلتقطها الشاعر ليصبهها في قالب موزف؟ أو ىي صورة خاصة، لا لؽكن أف تلحظها إلاه عتُ شاعرة، أو 
فليقل إلاه لظطاّ معينًا من ىذه العيوف الشاعرة، التي لطلطها بذواتها وبالفن الشِّعْري كما نتصوره، لتقدـ لنا في 

ويرى أفه الشاعر حتُ لؼتار التعميم في صوره، يقع عادة في صور تقليدية لؽكن  النهاية رؤية خاصة للعالد؟
أف لصدىا عند مؤلفتُ آخرين من جيلو أو من الأجياؿ السابقة عليو في التًاث الشِّعْري للغة، وشعر مطراف 

عض قصائد ويذكر أفه ىذا النوع من الصور يشيع في ب .الصور التقليديةنفسو يقع أحياناً في بعض ىذه 
 -كما اعتًؼ ىو نفسو   -الدناسبات لأفه مطراف؛ لا يعطي كثتَاً من العناية الفنية لذذا النوع من القصائد 

على عكس ما يفعل في قصائده الأخرى. ودوف أف يتحدث عن ثراء أو فقر ىذه الصور، يلبحظ شيئًا 
غياب الرؤية الخاصة للعالد ولزدودية دور واحدًا، ىو التعمم وغياب الدلبمح الدقيقة والتفصيلبت ومن ثَمه 

تنمّ عن رؤية خاصة،  الصور البصريةالخياؿ. وعلى العكس من ذلك يرى النوع الآخر من الصور وىي 
وىو نوع يظهر في جزء كبتَ من شعر مطراف، وخاصة في قصائده التجديدية، ويتبدى في ىذا النمط من 

 (ٔٙ) الصور، حسن الاستخداـ لدلكة الخياؿ.
كوسيلة لتخصيص صورتو. ويعرض   بتقنية التفاصيل الدقيقةيشتَ أبضد درويش لاستعانة مطراف و 

بعض الأمثلة التي يتمثل مصدر الصّورة فيها في ملمح عاـ مثل: الليل والدجى والضياء والنجوـ والداء.. إلخ، 
 ها قولو:وكيف أفه التفاصيل التي أضفاىا مطراف عليها نقلتها من العاـ إلذ الخاص، ومن

يصل أبضد درويش إلذ أفه الرؤية الشِّعْرية لؽكن أف تكوف عامة أو خاصة، فيسمي النمط  وعليها
في الشِّعْر، على حتُ يوظف النمط الأوؿ عادة الصّورة التقليدية، ويراىا تأتي عادة مع الدوضوعات التقليدية 
 (ٖٙ)الثاني، الخياؿ الشِّعْري توظيفًا جيدًا ويستخدـ تقنية التفصيلبت الدقيقة. 

في شعر خليل مطراف؛ فيتناوؿ  الصور السمعية وأبرز خصائصهاينتقل أبضد درويش ويعرض 
البصرية والصور السمعية  : وجود لوف من التعاقب والتبادؿ بتُ الصورويلاحظ أولًا بعض النماذج منها. 

حسب مقتضيات السياؽ لدى مطراف، فحيث تكوف الرؤية واضحة وقوية، فإفه العتُ تكوف أداة تسجيل 
الصور والدصدر الرئيسي لذا، وعلى العكس عندما تكوف الرؤية لزدودة، فإفه الأذف ىي التي تستيقظ لتقوـ 

: ملبحظة تتصل بالصّورة السمعية والتميز بينها وبتُ الصّورة وثانيًا بالدور الرئيس في التقاط الصّورة.
لكنهو يتساءؿ عن  -أشار إليها من قبل في الصّورة البصرية -البصرية، وىي تتصل بتقنية التفصيلبت الدقيقة 

ـــاىُهُمْ   صُـــفْرَ الوُجُـــوهِ ناَدِيــًـا جِبَ
  
 

كَالْكَلِإ الْيَابِسِ يَـعْلـُوهُ النَّـدى  
(ٕٙ) 
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 استطاعتنا تطبيق نفس الدعيار على الصّورة السمعية؟ ولغيب أفه طبيعة الصّورة السمعية تبدو لستلفة قليلًب 
عن طبيعة الصّورة البصرية، مستشهدًا بقوؿ رينيو ويليك: "ينبغي أف نفرؽ بتُ الصور الدلزمة والصور 
الاختيارية، وبسثل الأولذ في الصور السمعية التي يتم تصورىا بالضرورة عندما يقرأ الدتلقوف النص كل على 

احدة تقريبًا لكل القراء العاديتُ، وبسثل حدة، وتكاد تكوف الصور الدتعددة النابذة عن القراءات الدختلفة و 
الثانية في الصور البصرية والصور الأخرى، والتي ينتج عن قراءاتها تنوعات كبتَة في التصور، تبعًا للؤشخاص 

، فتَى أبضد درويش أفه الشاعر يرى ويسمع، ولكنهو أيضًا يلمس ولغعل الصّورة الملموسةوللؤلظاط". أمها 
 (ٗٙ)ا، وغالبًا لػدث ىذا في لراؿ الطبيعة والحب. أشياءه يلمس بعضه

ىكذا تعددت الأنماط في تشكيل الصّورة الشِّعْرية عند أحمد درويش، وتناول في دراساتو 
ونقده وتحليلاتو الكثير من الإمكانيات التي استطاع الشاعر استغلالها لتصبح الصّورة الشِّعْرية أكثر 

ورة في الشِّعْر على المستوى النظري والمستوى التطبيقي، وسيعرض تقنيات بناء الصّ حيوية وإشراقاً، و 
 الباحث ىذه التقنيات وتطبيقاتها خلال رؤية أحمد درويش الشِّعْرية على النحو الآتي: 

، والوصوؿ إلذ الدنابع الغريبة غتَ الدألوفة للصورة. فتَى أبضد القدرة على تجسيد المجردات
 من أفريقيا للفيتوري، أنهو جسد أمامنا الندـ والكآبة، فيستَاف على قدمتُ. درويش في دراستو لديواف عاشق

(ٙ٘) 
ودرجة شفافية الرمز، وتراكم خبرة الشاعر وصقل أدواتو في الدراحل  ويربط بين تطور بناء الصور

الدتعاقبة لإنتاجو الشِّعْري، فتتًاجع كثتَ من صور التعبتَ الدباشر، لتحل لزلها صور الدلالات والإحالات 
غتَ الدباشرة. ففي قراءة شعر حسن عبد الله القرشي، قصيدة عندما ينتكس الحلم، ديواف زخارؼ فوؽ 

ا قطع جزئية من أطلب ؿ عصر المجوف، تطالعو في بداية القصيدة لرموعة من الصور الجزئية، التي تبدو وكأنَّه
سحابات عابرة منفصلة، ولكنّها تتجمع شيئًا فشيئًا، لتكوف سحابة واحدة قابسة اللوف، تشي بدا يود 

ة، شكل الدفقات الدتوازية، الشاعر الإلػاء بو، دوف أف تصل إلذ درجة التصريح بو، وقد اختارت القصيد
 (ٙٙ)التي تشهد كل دفقة منها لظوًا داخليًّا، وتكاد برافظ على صورتها الخاصة. 

في طرح تصوره الفتٍ، وتقنية المشاىد المتعاقبة المُحكمة  يعتمد أيضًا على الصّورة الشِّعْرية
فَرَي الَأزْدِي، حيث أقدـ  بالدعتٌ  صورة شعرية متكاملة للرجل الحرففي دراستو وبرليلو للبمية العرب للشهنػْ

. فيطرح الشاعر  ، ففي تصوره الفني في مجموع من المشاىد المتعاقبة المُحكمةالذي نتداولو اليوـ
يظهر قرار الذجرة والتخلي عن القيود العرقية والعرفية والدكانية. ويقوؿ لبتٌ أمو إنهو ستَحل  اللوحة الأولى

لا  اللوحة الثالثة. وفي اللوحة التاليةالقوـ إلاه حيوانات البرية التي تػُفَصِّلها  إلذ قوـ سواىم، وليس ىؤلاء
ا يتخطاىم إلذ أفرادىا وسلبياتهم التي كانت دافعًا لكسر قيد العيش معهم ومع  يقف عند سادة القبائل وإلظه
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  فنرى (ٚٙ). يةرسم ست لوحات قصيرة لاذعة متتالبتٍ البشر أبصعتُ. فيجسد سلبيات القبيلة خلبؿ 
كيف استطاع الشهنػْفَرَي رسم صورة من أبصل وأدؽ صورة الحرية، فطرح تصوره الفتٍ في لرموعة من الدشاىد 
حكمة لفاروؽ شوشة، يرى أبضد درويش أنهو قدـ 

ُ
حكمة. أيضًا خلبؿ دراستو لديواف الدائرة الد

ُ
الدتعاقبة الد

القصيدة وسداىا، وتنتزعها من ىذا التجريد الفلسفي،  نسيجًا لُزكمًا للصورة، تتحوؿ بفضلو لتشكل لُحمة
ا ترفد القصيدة من  الذي بذنح إليو كثتَ من القصائد الدعاصرة. فالصّورة في ديوانو لا تلبس قناعًا واحدًا، إلظه

فتَى أفه  شكل اللقطات السريعة المتعاقبة.زوايا متعددة وتتعامل مع نسجها في صور لستلفة، فتأخذ 
ا زخات مطلع قصي دة يدوسنا عاـ جديد، بسثل قناعًا من أقنعة الصور السريعة الدتلبحقة والتي تندفع كأنَّه

 (ٛٙ)الدطر الفجائية. 
تقنية طرح مجموعة متعاقبة من الصور الصغيرة التي تتجو نحو صورة ويستخدـ مطراف 

ويستشهد بدرثيتو للبارودي، حيث لجأ إلذ تقنية تتابع الصور الصغتَة التي تشكل لرموعة من مركزية. 
الأمواج الدختلفة، لكنهها تتجو بصيعًا لضو علبقة مركزية. فهنالك المجد والذزلؽة، والألد الجسدي. ىذه العناصر 

منها روحًا نبيلة. خصص القسم تشكل الأعمدة الثلبثة للمرثية. لكن مطراف لػاوؿ أف يصنع من كل جزئية 
الأوؿ لرصد لحظات صعود لرده، لكنهو يومئ كذلك إلذ السقوط القريب أماـ ثورة قوانتُ الزمن الأعمى التي 
يصعب التقاطها. وىو ما يتضح في الدقطع التالر، مقطع السقوط. ويصور الدقطع الثالث الصراع الذي 

النبيل وغضبة الزمن العمياء لتَى من الدنتصر فيهما؟ وسيكوف انفجر بتُ تاج القوة الدكتملة عند الفارس 
 (ٜٙ)النبل والحكمة والشِّعْر الدفاتيح الثلبثة داخل الصراع. 

ها نه الذادئة الأنفاس والتي تتوازي فيما بينها أو تتقاطع أو تتقابل، لك شكل الجزئيةتأخذ الصّورة 
حكمة لفاروؽ شوشة، قصيدة الشِّعْر في ىذا تتحرؾ بصيعًا لضو غاية واحدة، في دراستو لديواف ا

ُ
لدائرة الد

يعتمد على ثلاث لوحات، تأخذ كل منها اتجاىًا خاصًا، الزماف تنُمى ىذه التقنية في التصوير، حيث 
، وىو تواز يبدو في داخل كل لكنَّها تتعادل في نهاية المطاف خلال توازى عناصر السلب والإيجاب

 (ٓٚ)و على لرمل اللوحات. لوحة على حدة ثم يطرح ظلبل
في دراستو لقصيدة أقَوؿُ وَقَد ناحَت بقُِربي بَضامَةٌ  ويعرض اللقطات البصرية الدقيقة المتتابعة

لأبي فراس الحمداني، فتَى أفه موقع أبي فراس في مواجهة الصّورة وىو ساكن، أعطاه فرصة الرساـ الذي 
يكمن في مواجهة لوحة طبيعية، فػَيػَلُمُّ بتفاصيلها، حيث سيطر على مشاعره فكاف يرسم وىو يضحك، 

التعبير غير المباشر وإلى التصوير الفني افية الفنية نضجت على يديو وىو يلجأ إلذ ومن ىنا فإفه الشف
في إلغاد حالة التأثتَ التي تدفع الشاعر إلذ رسم لوحتو،  جدوى الصور البصريةويتساءؿ عن الدقيلأ. 

فالصّورة  ،احَت"أَقـولُ وَقـَد نـويرى أفه الإجابة تدفع بها كلمة في البيت الأوؿ، اقتًنت بدافع القوؿ: "
الدتمثلة في الفعل ناح فجرت بحر الدشاعر لدى الأستَ الدقيد، فتَسم الدفارقة بتُ دويّ البحر الذائل  السمعية
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الذي انطلق في أذنيو وقلبو، ودقة مشهد القوادـ الرفيعة لكائن لا تكاد برملو قوادمو على غصن ناء، ولا 
 (ٔٚ)صوتو، فيدوي في الآفاؽ وفي قلب الشاعر معًا.  يبدو منو إلاه فؤادٌ حزين لػمل الشجو إلذ

ويعرض أبضد درويش لإمكانية من إمكانيات الشاعر الدعاصر، في توظيف عناصر الواقع لبناء 
، تعتمد فكرة الربط الإلػائي غتَ بطريقة المشاىد المتجاورة أو الخلايا المتجاورةعالدو الشِّعْرى، تسمى 

، لؼتار الشاعر جزئيات منها ليضعها متجاورة في عالدو الشِّعْري، دوف أف تربط الدباشر بتُ عناصر في الواقع
بينها أدوات التشبيو والدقارنة الدشهودة. عَرؼ الشِّعْر العربي منذ فتًات طويلة اللجوء إلذ ىذه الطريقة، وإف  

إطاره العناصر. ويرى كانت أقل شيوعًا من طريقة الربط التشبيهي الدباشر، أو الاستعاريّ الذي تندمج في 
الرصد السريع للقطات أفه الشاعر الدعاصر لجأ إلذ طرؽ عديدة لتوظيف ىذه الوسيلة الفنية، مثل: 

قبل أف ينتقل إلذ اللقطة المجاورة  المتجاورة، أو التعميلأ الرأسي لكل لقطة مُشكلًا منها خلية نامية،
يا الدتجاورة حرية التماس أو التعانق أو التوازي لتتولد من ليعمقها بدورىا تعميقًا رأسيًا، تاركًا لأطراؼ الخلب

أبضد درويش للطراز الأوؿ بقصيدة  ويمثلخلبؿ ذلك كلو في نفس القارئ عشرات الإلػاءات الواردة. 
وتقود المشاىد  (ٕٚ)في مطلعها.  تتجاور المشاىدغنائية في مقهى، من ديواف رقصات نيلية، حيث 

، فيتحوؿ الدشهد إلذ خلية نامية يتشعب بها الشاعر حتى يتولد خلايا المتجاورةالمتجاورة أحياناً إلى ال
ا نقطة بدء جديدة يتشعب بها وتنمو بتُ يديو، وعند  عنها إحساس ما، ثم يستدير إلذ نقطة تبدو وكأنَّه

وإلذ  اكتماؿ لظوىا لؽكن أف يقود التأمل إلذ اكتشاؼ خيوط للربط غتَ الدباشر تصلها بالخلية السابقة،
استمرار تراكم الأحاسيس الدتشابهة، عندما ينسج الشاعر على ىذه الوسيلة الفنية، أمامو فرصة الدراوغة 
والدناورة خلبؿ التًكيز على نقاط الدفارقة والتشابو، أو برويل بزوـ الخلبيا إلذ أبنية لغَُويةّ يتسع معها مدى 

وفي موضع آخر  (ٖٚ)اىيم أبو سنة يػَلْمَح ذلك كلو. القصيدة. ففي دراستو لقصيدة رقصات نيلية لمحمد إبر 
تتجاور خلبلو الصور، تهدؼ خلبؿ بذاورىا لرسم صورة كلية مُكتفية  التيلتقنية الصور المتجاورة يعرض 

بأف لػدث التجاور إلػاءه دوف الإلحاح عليو، وىو منهج قديم يصطنعو الشاعر حتى في قصائده الدبكرة، 
فمطلع قصيدة شجرة التوت لحامد طاىر يقدـ لظوذجًا لذذه التقنية. ويرى أبضد درويش أفه ىذا الدنهج الذي 

تُ بالتصوير عن التعليق، لؼتصر الجانب النثريّ في عملية الإدراؾ الشعوريّ، ويتًؾ للتفاعل بتُ الصور يستع
الدتجاورة حرية النمو، ويتًؾ للحدث حرية الدوراف السريع، وللمُتلقِّي متعة الربط والاستشفاؼ والوصوؿ. 

رئو ليدخل بو في قصة القصيدة، والقصيدة وأفه الشاعر غالبًا ما لؽهد بهذه الصور الدتجاورة الأرض أماـ قا
عنده غالبًا قصة، وذلك لوف من الأداء الفتٍ يهب القصيدة التماسك، والنمو الدطرد الذي يشده إطار 

 (ٗٚ)خارجي إلذ جانب بساسك الخيوط الداخلية. 
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خلبؿ دراستو لقصيدة جنازة الرؽ من ديواف قاب قوستُ لمحمود  لتقنية مزج الصّورةويعرض 
ا إحدى لوحات الحوار الخلبؽ بتُ الشاعر والطبيعة،  حسن على  تتداخل فيها الأضواءإسماعيل، فتَى أنَّه

من خلبلو بعض أجزاء الصّورة تتلاشى صور الطبيعة والإنساف أماكنها في حلوؿ لطيف تتبادل لضو دقيق، 
بعض اللحظات الدلبمح الذاىبة في  تتعادلالأولذ شيئًا فشيئًا، ليحل لزلها أجزاء من الصّورة الثانية، ثم 

لتحل إحدى الصورتتُ كلية  وتختفيملبمح إحدى الصورتتُ في لحظة أخرى،  تغلبوالدلبمح الباقية، 
، ىذه التقنية في التصوير الشِّعْرى أقرب ما يكوف إلذ محلها الأخرى قبل أن تعود إلى الظهور من جديد

فزيوني، أو إلذ تقنية تداخل الأصوات في الدعزوفة الدوسيقية، تقنية مزج الصّورة في التصوير السينمائي والتلي
استطاع الشاعر أف لػافظ على إلػاء كل صورة حتى في غيابها وتوظيف ذلك كلو في خلق مناخ شِعريّ 

 (٘ٚ)مُكثف. 
من التقنيات الفنية في ديواف أصدؽ شمس الشتاء لعمر حازؽ، الصّورة الم فورة الإشعاع  أيضًا
ا صورة تعتمد على التوالد الخفي غتَ الدتعسف لصورة من أخرى، مع سرياف إشعاع ويرى أبضد در  ويش أنَّه

وفي دراستو لشعر ( ٙٚ)خاص من كل صورة إلذ رحم الأخرى، والإحساس بدذاؽ التناغم في خابسة اللوحة. 
 قصيدتو الدتلببضة لعناصر الدوت والحياة في فكرة ال فيرةأبضد عبد الدعطي حجازي، يرى أفه تصوير 

الدرامية مذبحة القلعة، تطلب حشدًا لكثتَ من العناصر الشِّعْرية، سواء على مستوى رسم اللوحات الدمهدة، 
أو عناصر الحركة الدلحمية الدصاحبة، أو النمو بالأحداث شيئًا فشيئًا حتى بلوغ لحظة الذروة، ومنذ البداية 

 (ٚٚ)لاكتمال الصّورة. الحيًا لغعل كل عنصر منها لازمًا تتصارع في لوحة الددخل عناصر الفناء تصػارعًػا تص
التقنية التي  تأخذ الصّورة عنده شكل اللقطة الأولى، والتصاعد المُحكم بها. وفي موضع آخر

ا جزء منو وأنهو جزء منها.  تلقِّي، ثم تكبر وتتنامى على مشهد منو، فيحس أنَّه
ُ
 ( ٛٚ)تغُرس أماـ عيتٍ الد

، ففي دراستو للصورة الشِّعْرية في شعر كبيرة وفي داخلها تفاصيل صغيرةأو تكون الصّورة  
مطراف يعرض لذذه التقنية، ومن صورىا في شعره: وصف النيل الذي يقارنو الشاعر بصديقو أبضد شوقي في 

يل لزسوس مرثيتو التي كَتَبَها حولو. فتَى أفه مطراف يقارف العبقرية الشِّعْرية بدجرى النيل الكبتَ. وكل تفص
  (ٜٚ)يلتقي مع تفصيل معنوي. 

، ففي دراستو لشعر حسن عبد نمو الصّورة من الخارج إلى الداخلويلجأ في بنائو للصورة إلذ 
أكثر بذاوباً مع حركة الانكفاء على النفس، ومضغ الآلاـ التي تتفق وحالة  نمو الصّورة الله القرشي، يكوف

الاغتًاب، وتكوف في بعض الدواقف أكثر مدعاة للتعاطف من صور البراكتُ والزلازؿ والدهامو والقفار، التي 
 (ٓٛ)تنبعث في ثورة غضب الدغتًب. 

رويش في دراستو لشعر أبضد يرى أبضد د التركيز الفني على صورة النقيض الم اد،ومن خلبؿ 
عبد الدعطي حجازي، أفه صورة الشهيد تستلهم ىذا البعد الروحي، وترسمو في أكثر من مشهد، دوف أف 



 ينثاالالجزء                                                                         الصورة الشعرية في نقد أحمد درويش

11 
 

 

 

تتحدث عن ملبمح الصّورة الأصلية التي تود إبرازىا، وىي تود خلبؿ ىذا أف بردث خلخلة في الدفاىيم 
ى وجو الأرض، نعد أحياء لأفه الأنفاس تتًدد في صدورنا، النثرية الشائعة، فإذا كنها لضن الذين لا نزاؿ عل

م توقفوا عن لشارسة حياتنا، فإف  الصّورة ىنا تعمد على حتُ يعد الذين واريناىم بطن الأرض أمواتاً لأنَّه
، في لحظة الدواجهة بينهما، فيصبح الأحياء ىم الدوتى عندما يتحدثوف عن إلى خلخلة أحد البعدين

من ديواف لد يبق إلاه الاعتًاؼ، يواجو ىذه  الدم والصمتجهوف أرواحهم، وفي قصيدة الشهداء أو يوا
 (ٔٛ)النغمة في لزادثة الأحياء للجنود الشهداء. 

وحده تنبئ التقنية الفنية عن الديل الرىيب لديزاف الرعب فػي صالح الدوت  تقابل الصوروخلبؿ 
د عبد الدعطي حجازي. يتساءؿ أبضد درويش عن  والفناء. ففي دراستو لقصيدة مرثية لاعب ستَؾ لأبض

كيفية بذسيد الشاعر للموت، وىو قمة المجردات؟ وما الوسائل الفنية التي يلجأ إليها لإبراز صورة لرسدة 
 (ٕٛ)وىػو لرسد بطبيعتو؟  -اللبعب  -تعادؿ صورة الطرؼ الأوؿ من الصراع 

و قد تتًاكم في الدوقف الواحد أكثر من ، فتَى أنه لتقنية تراكم التشبيهاتويتطرؽ أبضد درويش 
عشرين صورة تشبيهيو متتالية، تتعاوف بصيعًا على إجلبء صورة مشبو واحد. وقد شاع ذلك عند الشاعر 
لزمود حسن إسماعيل، ويبتُ ذلك في دراستو لشعره. ففي قصيدة أسرعي قبل أف بسوت الأغاني، عمد في 

يشها، إلذ إلقاء الشِبَاؾ على مساحة واسعة لتتًاكم الجزئيات إطار مشهد حسي يتًجم عن لحظة شعورية يع
تقنية الدتشابهة لديو وتتلبحم عناصرىا الدتباعدة من خلبؿ أدوات التشبيو الدتلبحقة. وفي موضع آخر تسلط 

بعد أف سلطو على  -على الدوضوع الذي يدور حولو التأمل  المتراكمة العوالم المتعددة والتشبيهات
أحياناً يستقدـ أداة التشبيو للربط بتُ العوالد الدختلفة، أو لغنح إلذ التشبيو البليغ الذي  اهفتَ  -الذات 

تتجاور فيو العوالد دوف أداة رابطة أو فاصلة، ولكن تبقى العوالد أيضًا متميزة، خلبؿ وضوح عنصر الدشبو 
 الصهر الكيميائيفي الطريق إلذ الدرحلة الاستعارية، التي تتميّز بدزيد من  مرحلة وسطىوالدشبو بو، وتلك 

بتُ العوالد الدتباعدة سعيًا إلذ صبها في عالد واحد، ولؽثل لشواىد ىذه الدرحلة الوسطى، التي تعتمد على 
لزور الدشبو  التشبيهات البليغة الدتًاكمة، قصيدة أنت دير الذوى، حيث تتوالذ عشروف صورة متتالية، يتحد

فيها خلبؿ ضمتَ المحبوبة أنت، وتتناثر حوؿ ىذا المحور الصور القادمة من عوالد لستلفة في الحس والتجريد 
بدرجات الحواس الدختلفة أو الدتداخلة، القريب منها أو البعيد خلبؿ طاقة العتُ الشِّعْرية ذات العدسات 

كثيف، تبتعد شيئًا فشيئًا عن الأرض الواسعة الدنبسطة، الدتعددة. ومع دخوؿ الصّورة لدرحلة من مراحل الت
وبزتار من جزئياتها ما يساعد على تشكيل العالد الخارجي، خلبؿ لوف من التبرير الذي يتجسد أحياناً في 
وجو الشبو أو التمهيد لتقبل العالد الجديد، انطلبقاً من بذاور لرموعة من ثنائيات الدتشابهات، يعرض أبضد 

التي تتمتع بها الصّورة الشِّعْرية الحديثة التي في مقابل الدائرة ال يقة،  قنية نظام الدائرة الواسعةلتدرويش 
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ا إلذ الدفاجأة والصدمة، لتفجر من أعماؽ النفس خلبؿ  لا بذنح إلذ البسط ولا إلذ التفصيل والشرح، وإلظه
ؼ القصيدة والشاعر. ويعرض لبعض التجاور السريع والدفاجئ للعوالد الدتباعدة، طاقة شعورية ىي ىد

الدراسات التي جرت على مسودات بعض كبار الشُّعَراَءِ، سعى بعضهم خلبؿ عملية الإبداع إلذ مزيد من 
  (ٖٛ)القصر في لزيط الدائرة ومزيد من الدفاجأة في بذاور العناصر. 

الجادة بدناخ شعري ، فتَى أفه الشاعر لؽهد للمعلومات الإقناع الفنيويعرض أبضد درويش لدنهج 
، وتهيأ الدشاعر، وتعلو نبرة العاطفة، وتسمو فيو اللغة عن لغة النثر ولغة تزاحم فيو الصورمكثف، 

الدعلومات، فإذا صب قدر من ىذه الدعلومات فيما بعد، فإفه متلقى الشِّعْر يكوف قد حلق في طبقة معينة لا 
الشاعر العماني أبي مسلم البهلبني، وافتتاحو لقصيدتو لػس معها كثتَاً بجفاؼ الدعلومة. فيضرب مثالًا ب

بلوحة من لوحات الحنتُ الدقطر إلذ الوطن الأـ عماف، أرسلها من الوطن الدهجر زلصبار، تعتمد اللوحة في 
مطلعها على بث الحنتُ من خلبؿ الصّورة الدوضوعية، لا من خلبؿ اللفظ المجرد، وتتخذ من البرؽ وسيلة 

الحنتُ، وتستعيض بو عن وسائل أخرى للتًاسل مألوفة في الشِّعْر العربي، والغزلر منو خاصة،  للتًاسل وإثارة
 (ٗٛ)مثل ىبوب النسيم من أرض الأحبة، والاستظلبؿ معًا بسماء واحدة. 

الحمدانية، في دراستو لشعر أبي فراس الحمداني،  لأبطاؿ الأسرة رسم الصّورة المنفردة ويناقش
نيتُ ىو موضع الدفاخرة، وتػُنَحى مواقف الدشاعر الخاصة، فصورة ابن العم القاتل في حيث كاف لرد الحمدا

شعر أبي فراس حتُ تتم الدواجهة بينهما على مستوى الأسرة، تأخذ الدشاعر جزءاً من امتداداتها الطبيعية، 
امة التي تفيد في رسم فيتم التعبتَ عنها على ىذا الدستوى الشِّعْري الرفيع. ويتم الإبقاء على الدلبمح الع

بسجد الأسرة، فيلبحظ أفه أبا فراس حرص على ألاه يلتقط أبدًا لقاتل أبيو صورة منفردة،  الصّورة الكلية
يكوف ىو لزورىا وقطبها، بل لغعلو في أحسن الأحواؿ جزءًا من صورة بصاعية، لا يكوف ىو أبرز من فيها، 

 (٘ٛ)ويكوف مفضولًا على من لغاوره. 

 ففي دراستو لديواف حامد طاىر، قصيدة الوجبة:لتقنية حركة الكاميرا في الصّورة، ويعرض 
 كان قطيعُ الثيران يغطي السهْلْ 

 أسودَ في لون الليلْ 
 الأعينُ.. ياقوتٌ أحمرْ 

 تسكبو الشمس على العشب الأخ رْ 
 وقوائمُ ملفوفاتٌ كعروق الصخرْ 

 ورؤوسٌ منكفئاتٌ أبدا
 تفرك جبهتها بالأرضْ 

 طيعُ الثيران كأمواج البحرْ كان ق
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 ملتحمًا لا يدع صغيرًا يفلت من دائرتوْ 
 ورىيبًا كان يزمجرُ كالبركان المتقطِّعْ 

ىنا تأخذ الجزئيات التي تعنيها وبزضعها لابذاه تريده، فهي ترسم حركة  حركة الكاميرايلبحظ أفه 
ىابطة من أعلى إلذ أسفل، ومن ثَمه يأتي تتابع الصور من الأعتُ إلذ القوائم إلذ العشب إلذ الأرض، حيث 

ا تأتى تنكفئ الرؤوس عليها وبرتك بها إلذ موج البحر، وحتى عندما تأتى صورة البركاف في الخابسة، فإنَّه 
متقطعة تعلو ثم تهبط، إفه ىذا الخط الذابط الذي تعتًيو ذبذبة في نَّايتو، ىو إرىاص مبكر بدا سيتحوؿ إليو 

 (ٙٛ)أمر القطيع، وىذا الخط سوؼ يتغتَ مساره في الدقطع التالر خلبؿ تغتَ الحركة والدشهد والإيقاع. 
خلال تقنية التقديم البطيء وفي موضع آخر يرى أبضد درويش أفه القصيدة تتقدـ في البداية من 

 ، ففي دراستو لشعر ناجي عبد اللطيف قصيدة ىروب:للجزئيات
 عيناك ترسفان في القيود نجمتين من شبلأ
 والوجو ما بين الكتاب والسوار.. يحترق

 والصاحبان غمزتان في الممر
 العين في ف ولوضحكتان تخرجان 

 من رحلة الفؤاد والأللأ..
في سرعة خاطفة ما بتُ العتُ  تحريك الكاميرايصف أبضد درويش مدى فنية الشاعر في 

والنجم، ولعا قمة في التباعد، والوجو والسوار والكتاب وىي قمة في التقارب، لتًتسم في البداية دائرتاف 
الصّورة، ما بتُ الجزئيات الدرئية، العتُ والوجو والكتاب متفاوتتاف، ثم الانتقاؿ الثاني في إطار عناصر 

والغمزتاف، والصّورة الدسموعة الضحكتاف، ثم ىذا الانتقاؿ الأختَ بتُ ىذه الصّورة المحسوسة في لرملها 
وإف كاف الانصهار لا يبدو كاملًب ولُزكمًا بتُ جزئيات ىذه الصّورة  رحلة الفؤاد والأللأ،والصّورة المجردة 

تنخلع على قصيدة أمل دنقل بوضوح، فتتسع عوالد الرؤية  أثار التصوير السينمائيويرى أفه  (ٚٛ)ختَة.الأ
 (ٛٛ). لقطات سينمائية متحركة حيةوطرائق الرصد وكثتَ من مشاىد قصائده لؽكن أف تنقل إلذ 

التقنيات الفنية التي تناولذا من  اللجوء إلى رسم الصّورة أو البورتريو الجسدي أو المعنوي،
أبضد درويش في دراستو لديواف وقت لاقتناص الوقت لفاروؽ شوشة، خلبلذا يتم اللجوء إلذ اقتناص كثتَ 
من الحالات التي تستعصى على الاستحضار من خلبؿ اللغة العادية، وأحياناً ما يتم ىذا الرسم خلبؿ 

د على الحركة مُسجل لذا، ويتم الرسم في أحياف أخرى من رصده من نقطة موازية. وكأفه الشاعر لررد شاى
خلبؿ الاشتباؾ الحواري سواء منو الحوار الداخلي أو الخارجي. بذسد ذلك في قصيدة احتجاج، حيث 
قدمت لظوذجًا جيدًا لرسم البورتريو الجسدي والنفسي لدا لؽكن أف يطلق عليو الصرخة الدكتومة للسيد فلبف، 
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عد ذلك من خلبؿ الوسائل الشِّعْرية وأثرىا في النفس إلذ الصرخة الدكتومة لكل وىي صورة ستتحوؿ ب
 (ٜٛ)فلبف. 

ويلجأ الشاعر إلذ التعبتَ عن حالة الاغتًاب والقلق واليأس أيضًا، عبر وسائل أخرى خلبؿ 
في نَّاية ، لؼلع عليها مشاعره، وقد يربط بينها وبتُ حالتو ربطاً مباشراً لصورة موضوعية موازيةاختياره 

 (ٜٓ)الدطاؼ، كما حدث في قصيدة إلذ الفراشة من ديواف مواكب الذكريات. 
في دراستو لديواف حامد طاىر، فتَى أنهو ينمي في لتقنية الصور المقطرة، ويعرض أبضد درويش 

ق بنائو للصورة ألواناً لستلفة منها، أنهو يقطر القصيدة في صورة، تكاد تلخصها أو تشكل مفتاحها، وتعل
، مثل مفتتح أولذ كلمات في بدء القصيدة الصّورة المفتاحباللساف والذىن في سهولة، وقد تكوف ىذه 

 (ٜٔ)، كما في قصيدة الخطأ. وقد تكون الصّورة في نهاية القصيدةالحب، 
تبدو شائعة في بناء  تقنية الصّورة المفتاحأيضًا في دراستو للشعر الشعبي الرفيع، يرى أفه 

القصيدة عند عبد الربضن الأبنودي، عندما يلجأ الشاعر إلذ خلق معادؿ فتٍِّ لرسد لفكرتو، وينطلق لتَسم 
على نفس ىذا الدعادؿ كل ملبمح الصّورة المجردة التي انطلقت منها فكرة القصيدة، وتبدو ىذه التقنية في 

الدراوحة بتُ التًشيح والتجريد، ولعا تقنيتاف بلبغيتاف  مطلع قصيدة القدس، حيث ينطلق الشاعر من فكرة
 (ٕٜ)في معالجة طرفي الصّورة الدشبو والدشبو بو، والإيغاؿ في رسم ملبمح أحدلعا وتناسى الآخر. 

أو البدء من نقطة مدببة بسثل أعلى الصّورة وقمة ذروتها،  لتقنية البدء بالرأس المدببويعرض 
لإبهار والدفاجأة للمتلقي، ثم الذبوط منها إلذ قاع الدشاعر. في دراستو لقصيدة وبُردث أثرىا في الإدىاش وا

 عاشق من إفريقيا للفيتوري، يقوؿ:
 لما انغرس الخنجر في الصدر العاري

 وتوىج قنديل الدم
 وانكسرت آنية الرغبة

 (ٖٜ)سقطت أجنحة الطير العائد من أرض الغربة 
ويلمح أبضد درويش في دراستو لديواف إيهاب البشبيشي لكثتَ من الوسائل الفنية في بناء الصّورة 
متعددة الأبعاد، واللجوء أحياناً إلذ الصّورة الدفصلة الدستوعبة، وحينًا إلذ اللمسة الخاطفة، والجمع من وراء 

الإيهاـ بأنَّا ترسمها وحدىا، والاختًاؽ ذلك كلو بتُ لعوـ الذات الفردية التي تنعكس عليها الصّورة لدرجة 
 (ٜٗ)إلذ الذات الجماعية التي لؽكن خلبلذا رؤية النفوس اللبمتناىية في مرآة القصيدة. 

وإعلبء شأنَّا في الشِّعْر عامة. فهي اىتماـ أبضد درويش بالصّورة الشِّعْرية، ومما سبلأ نلحظ 
استطاع تقديم وابتكار أفكار بارزة للصورة الشِّعْرية  عنده مدخل مهم يصلح لتحليل الشِّعْر ودراساتو، وقد 

 كانت بدثابة ركائز أساسية اعتمد عليها منهجو في نقد القصائد. 
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 نتائج البحث
 ، ومنها:مجموعة من النتائج التي توصَّل إليهافي نَّاية ىذا البحث يؤكد الباحث 

فلم يتطرؽ أبضد درويش لتعريفاتها الدختلفة، مثلما فعلها نقُاد قبلو، لكنهو ومن خلبؿ  الصّورة الشِّعْرية-ٔ
منهجو الجمالّر، ومثلما كاف ينظر للغة الشِّعْرية، فهي تذوؽ ناتج من كيمياء التصوير. فهي بسثل جوىر 

تظهر في بصيع كتاباتو النقدية  الشِّعْر، وأىم وسائط الشاعر في نقل بذربتو والتعبتَ عن واقعو. فلها ألعية كبتَة
ويوليها رعاية خاصة، ويرتكز عليها في برليلبتو ودراساتو الشِّعْرية قدلؽاً وحديثاً. فيجذـ بأفه الصّورة الشِّعْرية 
أبرز الوسائل الفنية التي يلجأ إليها الشاعر في بناء قصيدتو فنيها؛ فمن خلبلذا لُػكم بجودة الشاعر أو 

، والمحك الأوؿ الذي تعرؼ بو جودة الشاعر وعمقو عنده عنصر العناصر في الشِّعْر فالصّورةالعكس. 
وأصالتو، أو يكتشف خلبلذا نصيبو من الضحالة والتبعية، لكنهها في الوقت ذاتو تظل سر الأسرار في الشِّعْر، 

أداة التشكيل ، ونيّ وىي النواة الرئيسة لبناء عالم القصيدة الف تستعصي على القوانتُ الحادة الصارمة".
في البناء الفتٍ، يقوؿ: "في سبيل برقيق غايتو يستعتُ الشِّعْر بوسائلو الرئيسة في البناء  الشِّعْرى الأولى

 أداة التشكيل الشِّعْرى الأولذ". -الفتٍ، وبخاصة الصّورة 
، ويظل الحكم أكثر استعصاء على صرامة المجرى المحدد أو القانون الثابت ويرى أنَّ جريان الصّورة

الصّورة عنده أصل الحكم علي التجديد في بالخطأ أو الصواب فيو دقيقًا، وباب النقاش مُتسعًا. و
يستدؿ بها في برديد مفهوـ الحداثة في القصيدة؛ فاعتبر الصّورة بدثابة معيار ىذه الحداثة، بل  الشِّعْر،

ا، وقيام مذاىب أدبية كاملة على فكرة أىمية الصّورة والشِّعْر معً وفضلها علي العروض. ويؤكد على 
وجفاؼ المحاجة،  للنجاة من رتابة السرد التاريخيقد لجأ الشاعر إلذ الصّورة الصّورة وطريقة بنائها. و

 وربط بين الصّورة والخلود للعمل الفني. وجعل الدشهد لُرَسدًا.
فقد تم إلعاؿ الصّورة الواقعة الحقيقية التي  يرى أنَّ الصّورة الشِّعْرية لم تأخذ أىميتها عند القدماء؛ -ٕ

، كاف يتم اللجوء إلذ أمثلة لظطية وظائف الصّورةليست أقل ألعية من الصّورة المجازية. وعند الحديث عن 
 أقرب إلذ الشواىد النحوية تنتقل من كِتاب إلذ كِتاب ومن عصر إلذ عصر.

ط بتُ العوالد التي تتجسد في القصيدة. ولؽكن تصور يكمن في علبقة الرب مفتاح دور الصّورةيعتقد أفه  -ٖ
ىذه العلبقة على مستويتُ: مستوى الاستقباؿ، ومستوى البث. وقد يكوف الاستقباؿ داخليًّا أو خارجيًّا، 
وقد يكوف البث أيضًا داخليًّا أو خارجيًّا. ويعي أفه ىذا التقسيم يبدو مصطنعًا، لأنهو خلبؿ عملية الإبداع 

ي، تتفاعل كل العناصر لتنتج القصيدة، لكنهو مفيد على مستوى الدراسة والتحليل. فتَى أفه ىنالك الشِّعْر 
فتَى أفه الشِّعْر ليس  علاقة البث. علاقة الاستقبالعلبقة خاصة بتُ الشاعر والعَالد لؽكن خلبلذا توضيح 

ا ىو أيضًا وسيلة اتصاؿ تسمح بإقامة علبقة بتُ الش تلقِّي. ولكي تتحقق ىذه لررد تصور، إلظه
ُ
اعر والد
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الوظيفة ينبغي أف يأخذ كل عنصر في الخطاب الشِّعْري مكانو الدناسب، وأف يكوف لكل صورة علبقة 
داخلية مع الصور الأخرى ليتشكهل من لرمل الصور طاقة تلمس مشاعر مَنْ يتوجو إليهم ىذا الخطاب. 

تلقِّي. فالقصيدة عنده صورة كلية فلببد من علبقات داخلية بتُ الصور لتَِوجِد علب
ُ
قات بتُ الصور والد

العلاقة الداخلية بين  تتشكل من تتابع صور جزئية، كلّ تتناغم عبر علبقة داخلية مع الأخريات، وىي
يرى أفه ما داـ الشاعر تصور القصيدة وكتبها، فتقرأ أو تسمع. ودور  الصور. وعلاقة البث الخارجي

تلقِّي لؽكن أف يذىب إلذ أبعد الشاعر يتوقف ىنا ليبد
ُ
تلقِّي. وىو دورٌ لا لؽكن إلعالو لأفه خياؿ الد

ُ
أ دور الد

من خياؿ الشاعر، ويعطي للعمل الفتٍ بعدًا أكثر اتساعًا. فالصور ىنا ىي التي توقظ الخياؿ الشخصي 
ث يتم استقبالو ومضاعفة للمُتلقِّي. ووفقًا لذذا التصور، يرى أفه عالد القصيدة يتسع ويتجو إلذ الخارج حي

تلقِّي.
ُ
 أصدائو غالبا عبر الد

في عالد التجربة الشِّعْرية، يراه لا يقل تأثتَاً عن كيمياء التعبتَ، حيث تتداخل كيمياء التصوير   أثر -ٗ
 الصور ىادفة إلذ تذويب الفواصل بتُ الذات والدوضوع.

اصدة من الدشهد الدرصود، تتحدد على ورأى أفه موقع العتُ الر  للنهج التصويري،عرض أبضد درويش  -٘
، فيتم التًكيز على جزئية صغتَة واختًاؽ القرب يزدادأساس منو الزاوية التي يلقى عليها الضوء؛ فقد 

فتختفي  يزداد البعد؛الدسافة؛ فتَصد الدشهد في إطار الحجم الطبيعي، وقد  تتوسطخلبياىا. وقد 
تفردة. ويرى أفه التفاصيل الدقيقة، وتبقى ملبمح الدشهد الع

ُ
 الشاعر يميلاـ، أو تبقى الظلبؿ، بدلالاتها الد

 لبيئة الشاعر أثرىا على طبيعة الصور، ويقتًب منها دائمًا ويلف من حولذا، وأفه أحياناً إلى صور بعينها
 الدستمدة منها.

قده تعددت الأنماط في تشكيل الصّورة الشِّعْرية عند أحمد درويش، وتناول في دراساتو ون -ٙ
وتحليلاتو الكثير من الإمكانيات التي استطاع الشاعر استغلالها لتصبح الصّورة الشِّعْرية أكثر حيوية 
وإشراقاً، فمن المداخل الفنية لبعض دراسات أحمد درويش وتحليلاتو النقدية من الجانب النظري 

ماط العلاقة بين الواقع والعالم تتبع أنلزاولتو والتطبيقي، ومناقشة تشكيلو للصورة وإمكاناتها وأقنعتها. 
والطرق المباشرة أو المتعرجة أو المُلتفة التي تسلكها الصّورة وىي تتشكَّل بين يدي ، الشِّعْرى
، فتبدو وقد مدت خيطاً رقيقًا ينتمي أحد طرفيو إلذ واقع مألوؼ، وينتمي الطرؼ الثاني إلذ عالد لا الشاعر

يكشف أبضد درويش بعض جوانب  المذاقيقطع الصلة بو. ومن خلبؿ  لؽاثل الواقع الأوؿ، لكنهو أيضًا لا
ويتًؾ من خلبؿ تطور الحركة من خلال الصّورة وليس من خلال التعبير المباشر؛ الشعراء. ويعرض 

تعاون  حيثذلك لقارئو وسامعو فرصة إلغاد لذة الاكتشاؼ للمعتٌ بدلًا من أف يقدمها إليو سهلة مُعدة. 
في أقسامها على تكوين الإحساس النفسي الذي يتكوف لدينا في نَّاية العمل.  لتعبيرطبيعة التصوير وا



 ينثاالالجزء                                                                         الصورة الشعرية في نقد أحمد درويش

11 
 

 

 

، فهو إلذ جانب لساطبتو للآذف عن طريق إحكاـ الشِّعْر فن يخاطب الحواس جميعًاويوضح معتٌ أفه 
 يخاطبالإيقاع الدوسيقى وتساوى الوحدات الصوتية الدتساوية واختيار الكلمات ذات الرنتُ الخاص. و

أيً ا من خلال اللجوء إلى تجسيد المشاىد وتصويرىا، وبث جوانب الحركة الدقيقة فيها".  العين
اتجاه الإحكام في العلاقة بين فيتناوؿ  أثر حركة الفوضى والاضطراب على بناء الصّورة.ويوضح مدى 

لو أفه التداعي لػل  وشيوعها في القصيدة الحديثة، فيبدو كما جزيئات الصور، وظاىرة التداعي في بنائها،
 لزل التماسك في العلبقة بتُ الصور الدتتالية.

لذا، والتي تستطيع  الأقنعة؛ حيث ناقش بعض الإمكانيات التي تملكها الصّورةأكد أبضد درويش  -ٚ
خلبلذا أف تصل بالشاعر إلذ جوىر الأشياء وتصل بنا إلذ جوىر الشاعرية عنده، وتصلح مدخلًب مهمًا 

شكل اللقطة العابرة وأحياناً شكل الدوقف الواحد، أو  فتأخذ أحياناًشِّعْر في القصيدة الحديثة. لدناقشة فن ال
شكل الضفائر الدتوازية والدتعارضة والتي تكوف في لرملها موقفًا ما، أو شكل القصيدة الكاملة التي بذنح إلذ 
الصّورة، فتنجو بها من مزالق التعبتَ الدباشر، وإف كانت لا تنجو بها من كل مزالق ىذا التعبتَ. وقد تأتي 

وازية، والصورة المجردة وسط لرموعة من الد
ُ
يباجة صورة سريعة معبرة، والخلط بتُ الصّورة الأصلية والصّورة الد

الصور المحسوسة، والصور الدتجاورة الدؤدية إلذ ىدؼ انطباعي واحد، والصور التي تدور حوؿ فكرة واحدة 
نفس الطويل قناعًا آخر من أقنعة مؤثرة، وصور قصتَة معبرة عنها، وعلى عكس ما سبق، يقُدـ خلبؿ ال

 الصّورة، يبدو الخيط فيو متشابكًا مضفوراً، لكنهو عند التأمل لا يبدو مُعقدًا مُغلقًا. 
؛ فيقف أبضد درويش أماـ الدادة الخاـ للصورة الشِّعْرية، مصادر الصور وتقاطعات العوالمناقش  -ٛ

فرأى أفه الصّورة المجردة لا ينبغي أف تقدـ العالد وتساءؿ حوؿ الطبيعة المجسدة أو المجردة لذذه الصور. 
المحسوس، أو على الأقل لا تقدمو كما ىو واقع دوف بروير في الخطوط وفي العلبقات بتُ جزئيات الواقع، 

 وأفه الديل إلذ التجسيد لا يعتٍ بالضرورة الديل إلذ الواقع.
بتة. وأحياناً تكوف لقطة متنامية، بستد بنقطة فأحياناً تكوف لقطة ثا اتخذت الصّورة أبعادًا مختلفة؛ -ٜ

اللقاء بتُ الدوقف الدعنوي وما يعادلو من موقف بذسيدي مصور، فيكوف النمو بأحدىا لظوًا بالدوقفتُ في 
وقت واحد. وأحياناً تتحوؿ الصّورة خلبؿ النمو إلذ رمز مستقل، لا لؽثل الطرؼ الدعنويّ فيو إلاه الشرارة 

لق بعدىا الطرؼ الحسي ليكبر وينمو ويتحوؿ إلذ صورة من لحم ودـ. أو تأتي في صورة الأولذ، التي ينط
لقطات سريعة كل لقطة منها تنتمي إلذ أفق قابل للنمو في ذاتو، ولكنّها تصب مُركزة حوؿ نقطة تلبقى 

 القصيدة. أو طرح لرموعة من الصور التجسيدية الدستمدة من موروث ثقافي.
: ما بتُ صور بصرية أو سمعية أو ملموسة أو مشمومة أو أنماط الصور شأبضد دروي عدد وصنف -ٓٔ

لرردة. ولؽيز بتُ الصّورة البصرية والصّورة التقليدية؛ فتَى أفه الدوىبة البصرية لدى بعض الشُّعَراَءِ لا تشارؾ 
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الشاعر ذاتو فقط في بذسيد الأفكار المجردة أماـ أعيننا، ولكن تساعد في تقديم عالد خاص، ترصده معتٌ 
الصّورة البصرية ولضن عبر اكتشافنا لذذا العالد نستطيع أف نكتشف الشاعر أيضًا في نفس الوقت، أي أفه 

لؽكن أف تكوف أداة للتعبتَ والاكتشاؼ معًا. ويصل أبضد درويش إلذ أفه الرؤية الشِّعْرية لؽكن أف تكوف 
ليدية، ويراىا تأتي عادة مع الدوضوعات التقليدية في عامة أو خاصة، فيسمي النمط الأوؿ عادة الصّورة التق

الشِّعْر، على حتُ يوظف النمط الثاني، الخياؿ الشِّعْري توظيفًا جيدًا ويستخدـ تقنية التفصيلبت الدقيقة  
كوسيلة لتخصيص صورتو؛ تعطي التفاصيل للصورة مذاؽ الشاعر وخصوصية الرؤية. ويلبحظ أبضد درويش 

، فحيث تكوف الرؤية واضحة وقوية، والصور السمعيةب والتبادؿ بتُ الصور البصرية وجود لوف من التعاق
فإفه العتُ تكوف أداة تسجيل الصور والدصدر الرئيسي لذا، وعلى العكس عندما تكوف الرؤية لزدودة، فإفه 

السمعية وبتُ الصّورة  بتُ الصّورة أيضًا الأذف ىي التي تستيقظ لتقوـ بالدور الرئيس في التقاط الصّورة. ولؽيز
البصرية من خلبؿ تقنية التفصيلبت الدقيقة، لكنهو يتساءؿ عن استطاعتنا تطبيق نفس الدعيار على الصّورة 

الصّورة السمعية؟ ولغيب أفه طبيعة الصّورة السمعية تبدو لستلفة قليلًب عن طبيعة الصّورة البصرية. و
 ى ويسمع، ولكنهو أيضًا يلمس ولغعل أشياءه يلمس بعضها.، فتَى أبضد درويش أفه الشاعر ير الملموسة

أشكالًا متعدّدة لدى الشُّعَراَءِ، تنوعت بتُ التقليد  أساليب تشكِيل الصورة الشِّعْريةّابّزذت  -ٔٔ
والتجديد والحسّ والتجريد والتًّميز معتمدين على الثوابت البلبغيّة من تشبيو واستعارة وكناية، وأنواع 

نػّيّة على اختلبفها في رسم أبعادىا ودلالاتها. تأخذ الصورة الشِّعْريةّ الشّكل التقليديّ في تركيبها المجازات الف
أحياناً، وتتعداه إلذ الابتكار والإبداع أحياناً أخرى. لكن وظيفتها قائمة في الحالتُ خلبؿ كليّتّها أو 

تلقِّي من وظائف حاؿ معايشتو
ُ
 الشاعر وبذربتو الشِّعْريةّ. جزئيّتها، أو خلبؿ ما لػمّلها الد

، منها: القدرة على بذسيد تقنيات بناء الصّورة في الشِّعْر من خلال رؤية أحمد درويش الشِّعْرية -ٕٔ
المجردات، والوصوؿ إلذ الدنابع الغريبة غتَ الدألوفة للصورة. والربط بتُ تطور بناء الصور ودرجة شفافية الرمز، 

و في الدراحل الدتعاقبة لإنتاجو الشِّعْري، فتتًاجع كثتَ من صور التعبتَ وتراكم خبرة الشاعر وصقل أدوات
حكمة في طرح 

ُ
الدباشر، لتحل لزلها صور الدلالات والإحالات غتَ الدباشرة. وتقنية الدشاىد الدتعاقبة الد

ية الدشاىد التصور الفتٍ. وتقنية طرح لرموعة متعاقبة من الصور الصغتَة التي تتجو لضو صورة مركزية. وتقن
الدتجاورة أو الخلبيا الدتجاورة، التي تعتمد فكرة الربط الإلػائي غتَ الدباشر بتُ عناصر في الواقع، ولؼتار 
الشاعر جزئيات منها ليضعها متجاورة في عالدو الشِّعْري دوف أف تربط بينها أدوات التشبيو والدقارنة 

أو التعميق الرأسي لكل لقطة مُشكلًب منها خلية نامية.  الدشهودة. وتقنية الرصد السريع للقطات الدتجاورة،
وتقنية مزج الصّورة، وىي أقرب ما تكوف إلذ تقنية مزج الصّورة في التصوير السينمائي والتليفزيوني، أو إلذ 
تقنية تداخل الأصوات في الدعزوفة الدوسيقية. وتقنية الصّورة الدضفورة الإشعاع، وىي صورة تعتمد على 

الخفي غتَ الدتعسف لصورة من أخرى، مع سرياف إشعاع خاص من كل صورة إلذ رحم الأخرى،  التوالد
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حكم بها، 
ُ
والإحساس بدذاؽ التناغم في خابسة اللوحة. وقد تأخذ الصّورة شكل اللقطة الأولذ، والتصاعد الد

تلقِّي، ثم تكبر وتتنامى على مشهد منو، فيح
ُ
ا جزء منو وأنهو جزء وىي التقنية التي تغُرس أماـ عيتٍ الد س أنَّه

منها. أو تكوف الصّورة كبتَة وفي داخلها تفاصيل صغتَة. أو يلجأ في بنائو للصورة إلذ لظو الصّورة من الخارج 
إلذ الداخل. أو التًكيز الفتٍ على صورة النقيض الدضاد. أو التقابل بتُ لزورين أحدلعا ثابت والآخر 

فتَى أنهو قد تتًاكم في الدوقف الواحد أكثر من عشرين صورة تشبيهيو متحرؾ. وتقنية تراكم التشبيهات، 
متتالية، تتعاوف بصيعًا على إجلبء صورة مشبو واحد. وتقنية العوالد الدتعددة والتشبيهات الدتًاكمة على 

ع بها الدوضوع الذي يدور حولو التأمل. وتقنية نظاـ الدائرة الواسعة في مقابل الدائرة الضيقة، التي تتمت
ا إلذ الدفاجأة والصدمة، لتفجر  الصّورة الشِّعْرية الحديثة التي لا بذنح إلذ البسط ولا إلذ التفصيل والشرح، وإلظه
من أعماؽ النفس خلبؿ التجاور السريع والدفاجئ للعوالد الدتباعدة، طاقة شعورية ىي ىدؼ القصيدة 

ومات الجادة بدناخ شعري مكثف، تزاحم فيو والشاعر. ومنهج الإقناع الفتٍ حيث لؽهد الشاعر للمعل
الصور، وتهيأ الدشاعر، وتعلو نبرة العاطفة، وتسمو فيو اللغة عن لغة النثر ولغة الدعلومات، فإذا صب قدر 
من ىذه الدعلومات فيما بعد، فإفه متلقى الشِّعْر يكوف قد حلق في طبقة معينة لا لػس معها كثتَاً بجفاؼ 

فر الصور البصرية والسمعية، مع ابزاذ الصّورة البصرية لزوراً رئيسًا. وتقنية حركة الكامتَا الدعلومة. وىناؾ تضا
في الصّورة. وتقنية التقديم البطيء للجزئيات. أو اللجوء إلذ رسم الصّورة أو البورتريو الجسدي أو الدعنوي، 

تحضار من خلبؿ اللغة العادية، وخلبلذا يتم اللجوء إلذ اقتناص كثتَ من الحالات التي تستعصى على الاس
وأحياناً ما يتم ىذا الرسم خلبؿ رصده من نقطة موازية. وكأفه الشاعر لررد شاىد على الحركة مُسجل لذا، 
ويتم الرسم في أحياف أخرى من خلبؿ الاشتباؾ الحواري سواء منو الحوار الداخلي أو الخارجي. واختيار 

عره، وقد يربط بينها وبتُ حالتو ربطاً مباشراً في نَّاية الدطاؼ. صورة موضوعية موازية، لؼلع عليها مشا
وتقنية الصور الدقطرة، حيث يقطر القصيدة في صورة، تكاد تلخصها أو تشكل مفتاحها، وتعلق باللساف 
والذىن في سهولة، وقد تكوف ىذه الصّورة الدفتاح في بدء القصيدة، وقد تكوف الصّورة في نَّاية القصيدة. 

البدء بالرأس الددبب؛ حيث البدء من نقطة مدببة بسثل أعلى الصّورة وقمة ذروتها، وبُردث أثرىا في  وتقنية
 الإدىاش والإبهار والدفاجأة للمتلقي، ثم الذبوط منها إلذ قاع الدشاعر.
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 ثانيًا: المراجع
 ، دار الثقافة، بتَوت.ٖإحساف عباس: فن الشعر، ط -ٔ

 ـ.ٜٜٗٔبشرى موسى صالح: الصّورة الشعرية في النقد العربي الحديث، الدركز الثقافي العربي، بتَوت،  -ٕ

، الدركز الثقافي العربي، ٖرة الفنية في التًاث النقديّ والبلبغيّ عند العرب، طجابر عصفور: الصّو  -ٖ
 ـ.ٕٜٜٔبتَوت، 

 ـ.ٕٗٔٓ، ٓٔٔالخرابشة: وظيفة الصّورة الشعرية ودورىا في العمل الأدبي، لرلة الآداب، العدد  عَلِيُّ  -ٗ

 العربية. مصطفي صبح: الصورة الأدبية تأريخ ونقد، دار إحياء الكتب عَلِيُّ عَلِيُّ  -٘

 لزمد حسن عبد الله: الصورة والبناء الشعري، دار الدعارؼ، القاىرة. -ٙ

 ـ.ٕٔٓٓلزمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، نَّضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،  -ٚ

 المواقع الإلكترونية:
 الدوقع الإلكتًوني: الدوسوعة الشِّعْرية: -ٔ

https://poetry.dctabudhabi.ae/#/poems/ ٕٕٓ٘ٙ٘-  

 الدوقع الإلكتًوني: الديواف -ٕ

: https://www.aldiwan.net/poemٜٔٛٙٔ.html 

 الهوامش
                                  

ٙ  ػُااذ ونؼااش    1) ٘  ٔونب، اا اإسي ون ُٛاار ثااٙ ونيااشول ونُّااذ   ونًشكااض وناّاارثٙ 3( جاار ش ػظاا ٕسص ونظ 

 .8و  ص1991ونؼش ٙ   ٛشٔت  

 .11يحًذ حغٍ ػبذ اللهص ونظٕسي ٔونبُرء ونشؼش٘  دوس ونًؼرسف  ونّرْشي  ص( 1)

 .18( ونًشجغ ونغر ق  ص3)

 .132  دوس وناّرثر   ٛشٔت  ص 3ص ثٍ ونشؼش   إحغرٌ ػبرط( 4)

(5 )  ٙ ٙ  يظط ٙ طبحص ونظٕسي ولأد ٛر تأسٚخ َّٔذ   ػَهِ  .111  صدوس إحٛرء ونكيب ونؼش ٛرػَهِ

عيّبرل ونشؼش يحرٔسوت يغ ونشؼش ونيشوثاٙ ٔونًؼرطاش  دوس ولأد  ونؼش اٙ نهُشاش و( أحًذ دسٔٚشص 6)

 و.1211ٔونيٕصٚغ  

  و1996  دوس ونشااشٔ   ونّاارْشي  1ثااٙ ونُّااذ ونيحهٛهااٙ نهّظااٛذي ونًؼرطااشي   ( ـــــــــــــــــــااـص 1)

 .111ص

ٕسي ون ُٛر ثٙ ونيشول ونُّذ٘ ٔونب، ٙ ػُذ ونؼش   8)  .1ص( جر ش ػظ ٕسص ونظ 

https://poetry.dctabudhabi.ae/#/poems/205652-
https://www.aldiwan.net/poem91861.html
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ٙ  ونخشو شرص9) ا ( ػَهِ   112ٕسي ونشاؼشٚر ٔدٔسْار ثاٙ ونؼًام ولأد اٙ  يلآهار وٜدو   ونؼاذد ٔظٛ ر ونظ 

  .99-91و  ص1214

اإسي ونشااؼشٚر ثااٙ ونُّااذ ونؼش ااٙ ونحااذٚا  ونًشكااض وناّاارثٙ ونؼش ااٙ   (12)  شااشٖ يٕعااٙ طاارنحص ونظ 

 .149و  ص 1994 ٛشٔت  

ونًؼرطشي ٔونيشول  دوس  شٚب نهطبرػار ٔونُشاش ٔونيٕصٚاغ  أحًذ دسٔٚشص دسوعر ولأعهٕ   ٍٛ  (11)

 .13و  ص1998ونّرْشي  

ش   ( ــــــــــــــــــــص 11)   و1996  دوس ونشاشٔ   ونّارْشي  1ونكهًر ٔونًلآٓش دسوعرت ثاٙ َّاذ ونشْاؼ 

 .91ص

 .11( ونًظذس ونغر ق  ص 13)

نهطبرػاار ٔونُشااش ٔونيٕصٚااغ  ونّاارْشي  يحًااذ  ًُٛااٙ ْاا،لص ونُّااذ ولأد ااٙ ونحااذٚا  َٓ اار يظااش ( 14)

 .411  صو1221
 .118-111أحًذ دسٔٚشص ثٙ ونُّذ ونيحهٛهٙ نهّظٛذي ونًؼرطشي  ص (15)

 .118أحًذ دسٔٚشص ثٙ ونُّذ ونيحهٛهٙ نهّظٛذي ونًؼرطشي  ص (16)

 .111ونًظذس ونغر ق  ص (11)

 .119ونًظذس ونغر ق  ص  (18)

ونًُاارر،(  دوس  شٚااب -ونًشوحاام-ونًُاارْ -ًظااردسأحًااذ دسٔٚااشص تطاإس ولأد  ثااٙ ػًاارٌ )ون (19)

 .116-115و  ص1998نهطبرػر ٔونُشش ٔونيٕصٚغ  ونّرْشي  

أحًذ دسٔٚشص ثٙ طحبر ولأيٛشٍٚ أ ٙ ثشوط ونحًاذوَٙ ٔػباذونّردس ونلآضوياش٘  يةعغار جاريضي  (12)

 .122و.  ص 1222ػبذ ونؼضٚض عؼٕد ونبر طٍٛ نلإ ذوع ونشؼش٘  ونكٕٚت  

 .136ثٍ ونشِؼش  صص إحغرٌ ػبرط (11)

  ونباار طٍٛ نلإ ااذوع ونشااؼش٘  ونكٕٚاات  1خهٛاام يطااشوٌ ونًغااٛشي ٔو  ااذوع   أحًااذ دسٔٚااشص  (11)

 .184ص  و 1212

 .186ونًظذس ونغر ق  ص  (13)

 .138ص ثٍ ونشِؼش  ص إحغرٌ ػبرط (14)

  4دسٔٚاش   ونهغر ونؼهٛر(  تشص أحًاذ  1،ص-ص  ُرء نغر ونشؼش1( جٌٕ كٍٕٚص ونُظشٚر ونشؼشٚر )،15)

 .382ص 

ونؼَااـٕونٙ  َُٚظااشص ونًٕةااغ و نكيشَٔااٙ ونًٕعاإػر 16) َٔ شـااـشَثِٛرـَ  ًَ يَُبَ ااٙص ةظااٛذيص َؼَِـااـذ  ون ًَ ( دٚاإوٌ ون

شٚرص   https://poetry.dctabudhabi.ae/#/poems/133-%Dونشْؼ 

 .351 -346ٔٚشص خهٛم يطشوٌ ونًغٛشي ٔو  ذوع  ص ص ( أحًذ دس11)

 .354 -351ص ص  خهٛم يطشوٌ ونًغٛشي ٔو  ذوع أحًذ دسٔٚشص  (18)

 .362 -359ص   ونًظذس ونغر ق (19)

أحًذ دسٔٚشص ياذخم ثاٙ َّاذ ونشاؼش ونّاذٚى ٔونٕعاٛا  حهّارت ته ضَٕٚٛار نطا،  ونيؼهاٛى ونؼارنٙ   (32)

 .61و   ص1986ونّرْشي  

 .19يٕعٙ طرنحص ونظٕسي ونشؼشٚر ثٙ ونُّذ ونؼش ٙ ونحذٚا  ص   ششٖ (31)

 .116ص  خهٛم يطشوٌ ونًغٛشي ٔو  ذوع أحًذ دسٔٚشص  (31)

 .18  صونكهًر ٔونًلآٓش ثٙ َّذ ونشؼشــــــــــــــــــــص  (33)

ِْىَ  َُٚظشص ونًٕةغ و نكيشَٔٙ ونًٕعٕػر 34) نَّذَ يَشَستَ ػَهٗ دِٚرسِ َٔ ( دٕٚوٌ ونششٚف ونشضٙص ةظٛذيص 

شٚرص   .-https://poetry.dctabudhabi.ae/#/poems/13371ونشْؼ 

 .42ٔونًلآٓش  ص( أحًذ دسٔٚشص ثٙ َّذ ونشؼش ونكهًر 35)

 .51 -56ونًظذس ونغر ق  ص (36)

https://poetry.dctabudhabi.ae/#/poems/233-%D
https://poetry.dctabudhabi.ae/#/poems/13371-
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  ونًلآهاظ ولأػهاٗ 1ثٙ ونُّذ ونيطبّٛٙ يحرٔسوت يغ َظإص عاؼشٚر َٔاشٚار   ( أحًذ دسٔٚشص 31)

 .58-51ص و 1212نهاّرثر  ونّرْشي  

  ونٓٛئااار ونؼريااار نّظااإس وناّرثااار  ونّااارْشي  1ػشاااشي ياااذوخم نّاااشوءي ونشاااؼش   ص ــــــــــــــــــاااـ( 38)

 .13ص و 1212

 .121-122  صونكهًر ٔونًلآٓش ثٙ َّذ ونشؼشص أحًذ دسٔٚش( 39)

 .116( ـــــــــــــــــــص ثٙ ونُّذ ونيحهٛهٙ نهّظٛذي ونًؼرطشي  ص42)

شٚرص 41) ِْ،ناَاـَّ أ  َُٚظااشص ونًٕةااغ و نكيشَٔااٙ ونًٕعاإػر ونشْااؼ  ( ةظااٛذيص أ أَْاا،ف  ِ طِااـش  ةاَاـذ أََااـرلَ 

https://poetry.dctabudhabi.ae/. 

ش ونّذٚى ٔونٕعٛا  ص41)  .66-65( أحًذ دسٔٚشص يذخم ثٙ َّذ ونشْؼ 

شٚرص 43) و يشستَ  ّ أ  َُٚظشص ونًٕةاغ و نكيشَٔاٙ ونًٕعإػر ونشْاؼ  ( ةظٛذيص أ يـر أَـظَ لا أَـظَ خبرصف

https://poetry.dctabudhabi.ae/. 

ش ونكهًر ٔونًلآٓش  ص ص44)  .122-98( أحًذ دسٔٚشص ثٙ َّذ ونشْؼ 

ش ونّذٚى ٔونٕعٛا  ص45)  .11( ــــــــــــــــــــص يذخم ثٙ َّذ ونشْؼ 

شٚرص 46) أ  َُٚظااشص ونًٕةااغ و نكيشَٔااٙ ونًٕعاإػر ونشْااؼ  اإو  َُاِاٙ أيَْااٙ طَااذَٔسَ يَطِااٛكَْى  ًَ ( ةظااٛذيص أأةَِٛ

https://poetry.dctabudhabi.ae/. 

 .163-155  ص ص ػًرٌ تطٕس ولأد  ثٙأحًذ دسٔٚشص  (41)

 .91-92ـــص ثٙ ونُّذ ونيحهٛهٙ نهّظٛذي ونًؼرطشي  ص ــــــــــــــــ (48)

 .16-15ونًظذس ونغر ق  ص  (49)

 .11-16( أحًذ دسٔٚشص ثٙ ونُّذ ونيحهٛهٙ نهّظٛذي ونًؼرطشي  ص 52)

  يغيكشااف ٔنغاإ٘ ثااشوَظ ٘كاإنٛ  د  يغيشااش  ثشَغااٙ ٔأعاايرر جااريؼٙص  ٛاارس ويٛااذٖ جاإ ٛش (51)

 .َر هٌٕٛ إنٗ يظشأسَعم ثٙ حًهر ٔييشجى ٔعٛرعٙ ٔد هٕيرعٙ  

 .132-119أحًذ دسٔٚشص ثٙ ونُّذ ونيحهٛهٙ نهّظٛذي ونًؼرطشي  ص (51)

 .139 -131أحًذ دسٔٚشص ثٙ ونُّذ ونيحهٛهٙ نهّظٛذي ونًؼرطشي  ص ص (53)

 .181ص  خهٛم يطشوٌ ونًغٛشي ٔو  ذوع ــــــــــــــــــــص  (54)

شٚرص 55) ( ونؼّردص دٕٚوٌ ٔحٙ ولأس ؼٍٛص حشيرٌ أٔ ػطرء  َُٚظشص ونًٕةغ و نكيشَٔاٙ ونًٕعإػر ونشْاؼ 

https://poetry.dctabudhabi.ae/#/poems/125581- 

 .41  صونكهًر ٔونًلآٓش ثٙ َّذ ونشؼشأحًذ دسٔٚشص  (56)

 .46-43ونًظذس ونغر ق  ص (51)

 .16-15ص ٔونًلآٓش ونكهًر  ثٙ َّذ ونشؼشأحًذ دسٔٚشص ( 58)

يَياَاااااشَدـوِ  َُٚظااااااشص ونًٕةااااااغ و نكيشَٔااااااٙ ونااااااذٕٚوٌص  ( يؼهّاااااارص ْاَااااام  ااااااردَسَ ونشَااااااؼَشوءَ يِاااااا59ٍ)

https://www.aldiwan.net/poem85.html 

 .119-116  ص صونكهًر ٔونًلآٓش ؼشثٙ َّذ ونشِ ًذ دسٔٚشص أح (62)

 .314 -311 ص ص ٔو  ذوع ( أحًذ دسٔٚشص خهٛم يطشوٌ ونًغٛشي 61)

َٕ ــاااـذَو  َُٚظااشص ونًٕةاااغ و نكيشَٔاااٙ 61) َٔ َُـَااـٙ ثَ هَٗ  ( دٚاإوٌ خهٛااام يطااشوٌص ةظاااٛذيص عــااـرَدَ ثـَـاااـأػَ 

شٚرص   https://poetry.dctabudhabi.ae/#/poems/54112ونًٕعٕػر ونشْؼ 

 .318 -311( أحًذ دسٔٚشص خهٛم يطشوٌ ونًغٛشي ٔو  ذوع  ص 63)

 .311-318( أحًذ دسٔٚشص خهٛم يطشوٌ ونًغٛشي ٔو  ذوع  ص64)

ونشااؼش دسوعاارت ثااٙ ونااُض ونشااؼش٘ ٔة اارٚرِ  دوس  شٚااب نهطبرػاار ييؼاار تاازٔ  ص ــــــــــــــــــاـ( 65)

 .111-112ص و 1991ٔونُشش ٔونيٕصٚغ  ونّرْشي  

 .146( أحًذ دسٔٚشص ػششي يذوخم نّشوءي ونشؼش  ص66)

ش  ص ص  (61)  .16-11ـــــــــــــــــــص ييؼر تزٔ  ونشْؼ 

https://poetry.dctabudhabi.ae/#/
https://poetry.dctabudhabi.ae/#/
https://poetry.dctabudhabi.ae/#/
https://poetry.dctabudhabi.ae/#/poems/205582-
https://www.aldiwan.net/poem85.html
https://poetry.dctabudhabi.ae/#/poems/54770
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 .51طشي  صص ثٙ ونُّذ ونيحهٛهٙ نهّظٛذي ونًؼرـــــــــــــــــــ( 68)

 .358 -355ص خهٛم يطشوٌ ونًغٛشي ٔو  ذوع  ص صـــــــــــــــــــ( 69)

 .55 -51أحًذ دسٔٚشص ثٙ ونُّذ ونيحهٛهٙ نهّظٛذي ونًؼرطشي  ص ص (12)

 .131 -132ــــــــــــــــــــص ثٙ طحبر ولأيٛشٍٚ  ص ص  (11)

 .124-121ص  ص ونكهًر ٔونًلآٓش ثٙ َّذ ونشؼشــــــــــــــــــــص  (11)

 .126  صونكهًر ٔونًلآٓش ثٙ َّذ ونشؼشأحًذ دسٔٚشص  (13)

 .88ـــــــــــــــــــص ثٙ ونُّذ ونيحهٛهٙ نهّظٛذي ونًؼرطشي  ص  (14)

 .18-11ونًظذس ونغر ق  ص  (15)

 .111-116أحًذ دسٔٚشص ػششي يذوخم نّشوءي ونشؼش  ص (16)

ش  ص (11)  .131-136ــــــــــــــــــــص ييؼر تزٔ  ونشْؼ 

 .111ونًظذس ونغر ق  ص  (18)

 .355 -354ص خهٛم يطشوٌ ونًغٛشي ٔو  ذوع  صأحًذ دسٔٚش( 19)

 .133-131( ــــــــــــــــــــص ػششي يذوخم نّشوءي ونشؼش  ص82)

ش  ص ص  (81)  .141-139أحًذ دسٔٚشص ييؼر تزٔ  ونشْؼ 

 .133ــــــــــــــــــــص ثٙ ونُّذ ونيطبّٛٙ  ص (81)

 .65-61  صونكهًر ٔونًلآٓش ثٙ َّذ ونشؼشأحًذ دسٔٚشص  (83)

 .112  صػًرٌ تطٕس ولأد  ثٙـــــــــــــــــــص  (84)

 .43-41ــــــــــــــــــــص ثٙ طحبر ولأيٛشٍٚ  ص  (85)

 .92-89أحًذ دسٔٚشص ثٙ ونُّذ ونيحهٛهٙ نهّظٛذي ونًؼرطشي  ص  (86)

 .126ونًظذس ونغر ق  ص (81)

 .16ششي يذوخم نّشوءي ونشؼش  صأحًذ دسٔٚشص ػ (88)

ش  ص  (89)  .161-162أحًذ دسٔٚشص ييؼر تزٔ  ونشْؼ 

 .134-133ــــــــــــــــــــص ػششي يذوخم نّشوءي ونشؼش  ص (92)

 .88 -81ــــــــــــــــــــص ثٙ ونُّذ ونيحهٛهٙ نهّظٛذي ونًؼرطشي  ص  (91)

 .111-114ؼش  ص ص ــــــــــــــــــــص ػششي يذوخم نّشوءي ونش (91)

ش  ص  (93)  .111أحًذ دسٔٚشص ييؼر تزٔ  ونشْؼ 

 .123ــــــــــــــــــــص ػششي يذوخم نّشوءي ونشؼش  ص (94)


