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 الرَّمزُ وَالبِنَاءُ الفَنِّيُّ لثُِلاثَيَِّةِ غِرناَطةَ
 إعـداد البـاحـثة

 حَبِيبَة جَمَال مُحَمَّد السَّيِّدِ 
 المستخلص

يتجلَّى التًميز في الرواية، بشكل شمولر، في اتططاب الروائي كلو ،وإف اتضديث عن العناصر   
الفنية وحدىا، يعد اختزالًا عبثيًا للأدب، فلا يجب أف يتم التغاضي، حاؿ اتضديث عن فنيات السرد 

البنية،  الروائي، عن مضموف النص. والنص السردي يؤثر في القاريء بشكل كبتَ؛ ويرجع ذلك إلذ:
والأسلوب الذي ينتهجو الكاتب، وإف الذي يجعل النصوص تتفاضل فيما بينها؛ ىو الاستخداـ اتصمالر 
للعناصر الفنية، وىو ما يؤدي إلذ تقريب النص أكثر إلذ ذىن القاريء، والتأثتَ فيو، ويتكوَّف البناء الدرامي 

، وحركة الشخوص، والزماف، واتظكاف، واتظفارقة في الرواية من عناصر عدَّة، وىي: اتضبكة، واتضدث الدرامي
الدرامية، واتضوار، واللغة. واتخذت رضوى عاشور من اتضدث التاريخي، مَطِيَّة عَبػَرَت، من خلاتعا، إلذ 
اتضاضر، مبدية وجهة نظرىا في اتضدث اتضالر، اتظراد التعبتَ عنو بشيء من التورية والتشويق، وإثارة الرغبة في 

ريخ، وتقريب اتظعلومة التاريخية إلذ ذىن القاريء. ولقد استخدمت رضوى عاشور في الثلاثية، مطالعة التا
لغة درامية شعرية؛ تدنح اتصمهور أو القاريء، إحساسًا يوصل الفكرة تدريجيا؛ أثناء عرض أحداث الرواية. 

، في اتصانب التشكيلي من فإنها لغة تعا قوتها، وفوريتها.ولقد عملت الكاتبة أيضًا على إبراز ظاىرة مهمة
الرواية؛ ألا وىي إضفاء البعد اتظكاني على اتضقائق آّرَّدة، وإبراز دور الصورة والرمز في تشكيل الفكر، 

 والتصوُّر البشري العاـ.
وقدَّمت رضوى عاشور صوراً وصفية رائعة، للمكاف بجزئياتو كلها؛ فجاءت صور وصف: 

عات السكنية، وأشجار الزيتوف، والبيوت بما تحويها من معالد تراثية قديدة، الشوارع، والأحياء، وأماكن التجمُّ 
 وغتَىا. شديدة الروعة والرونق.

Abstract 
comprehensive manner, in the entire narrative discourse. Talking 
about the artistic elements alone is an absurd shorthand for 
literature. When talking about the artistic narration, the content of 
the text should not be overlooked. The narrative text affects the 
reader greatly; This is due to: the structure, the style adopted by the 
writer, and the technical elements of this literary genre; To become 
a high and influential text. And the one who makes the texts differ 
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among themselves; It is the aesthetic use of artistic elements, which 
leads to bringing the text closer to the mind of the reader and 
influencing it. The dramatic structure in the novel consists of 
several elements: plot, dramatic event, movement of characters, 
time, place, dramatic irony, dialogue, and language. Radwa Ashour 
took the historical event as a mount, through which she crossed 
into the present, expressing her point of view on the current event, 
which is intended to be expressed with some pun and suspense, and 
arouse the desire to read history, and bring historical information 
closer to the mind of the reader. The writer has also worked to 
highlight an important phenomenon in the plastic aspect of the 
novel. namely, giving a spatial dimension to abstract facts, and 
highlighting the role of image and symbol in shaping thought and 
the general human perception. 

م التغاضي، حاؿ اتضديث عن العناصر الفنية وحدىا، يعد اختزالًا عبثيًا للأدب، فلا يجب أف يت
اتضديث عن فنيات السرد الروائي، عن مضموف النص. والنص السردي يؤثر في القاريء بشكل كبتَ؛ 
ويرجع ذلك إلذ: البنية، والأسلوب الذي ينتهجو الكاتب، والعناصر الفنية تعذا النوع الأدبي؛ ليُصبح بذلك 

 نصِّا عاليِّا ومؤثراً.
والتفنّن فيها، تعو أمر مهم جدا لإتؾاح العمل الأدبي؛ خصوصُا إفَّ العمل على الأشكاؿ الفنية، 

حتُ تخدـ ىذه اتصماليات فكرة سامية، يصل إليها القارىء في سلاسة، ودوف تكلُّف وعناء. وإف الذي 
يجعل النصوص تتفاضل فيما بينها؛ ىو الاستخداـ اتصمالر للعناصر الفنية، وىو ما يؤدي إلذ تقريب النص 

ن القاريء، والتأثتَ فيو، وتحريك مشاعره؛ فيتفاعل معو. وىو ما فعلتو )رضوى عاشور( في أكثر إلذ ذى
صياغتها البناء الفتٍ في الرواية اتظذكورة، فلقد تديَّزت عن بقية النصوص الأخرى، وكاف تعا أعظم الأثر في 

 النفوس.
ولقد اتخذت الكاتبة، في . (ٔ)وليست اتضبكة ىي البناء الدراميّ، وإنما ىي جزء من ىذا البناء 

الرواية اتظذكورة، أماكن منفتحة على الطبيعة؛ تؤطرّ ّٔا للأحداث مكانيِّا، وتخضع ىذه الأماكن لستَورة 
 الزمن اتظتحكم في شكلها اتعندسي، وفي طبيعتها.
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ف ويتجلَّى التًميز في الرواية، بشكل شمولر، في اتططاب الروائي كلو. ولقد تعدَّدت صوره، التي كا
أغلبها مستقطعًا من الواقع؛ مثلما وقع الأمر مع: صندوؽ مريدة، وتزاـ أبي منصور. أو مصحوباً بمعتٌ 
أسطوري، شأف ما وقع من أمر: الصبية العارية، وتزاـ أبي منصور. أما الرؤيا اتظتنامية التي صاحبت النبوءة، 

ولت، ىي الأخرى، إلذ أسطورة تشعَّبت فيها فلقد تجلَّت في رؤيا مريدة على مشارؼ اتصزء الثاني، والتي تحَّ 
التأويلات والأحاديث، وكأنَّو اتضلم بإنقاذ الوطن الكامن في اللاوعي، غتَ أف نبوءتو لد تتحقَّق، وبعدىا  

 كانت النبوءة بموت عائشة.
على وحدتتُ أساسيتتُ، هما: التلخيص، واتظشهد.  -من وجهة نظر الباحثة  -ولقد بنُيت الرواية 

اتظشهد يقع في فتًات زمنية تػدَّدة وكثيفة، ومشحونة بشحنة خاصة. أمَّا التلخيص فإنو يقدّـ مواقف  فإف
 عامة وعريضة.

ويتكوَّف البناء الدرامي في الرواية من عناصر عدَّة، وىي: اتضبكة، واتضدث الدرامي، وحركة 
 الشخوص، والزماف، واتظكاف، واتظفارقة الدرامية، واتضوار، واللغة.

ولقد اعتمدت الكاتبة، في عرض الأحداث، على اتضبكة اتظربكة من ناحية اتظوضوع. حيث يبُتٌ 
ىذا النوع من اتضبكات على حكايتتُ أو أكثر، وتتداخل اتضكايا وتندمج معًا؛ لتكوَّف وحدة العمل، وتخلق 

ة عَبػَرَت، من خلاتعا، التأثتَ الفاعل في أحداث الرواية. واتخذت رضوى عاشور من اتضدث التاريخي، مَطِيَّ 
إلذ اتضاضر، مبدية وجهة نظرىا في اتضدث اتضالر، اتظراد التعبتَ عنو بشيء من التورية والتشويق، وإثارة الرغبة 

 في مطالعة التاريخ، وتقريب اتظعلومة التاريخية إلذ ذىن القاريء.    
لذي يغذّي دلالة الزماف وتتضّح دلالة الزماف واتظكاف من خلاؿ السرد؛ فالسرد ىو الأساس ا

واتظكاف، فتتشعَّب إلذ فهم اتصغرافيا المحدودة تعذا اتظكاف، والشخصيات التي ىي رموز وإشارات، يفهمها 
القاريء ويتجاوب معها؛ وفقا تظعاتظها ومعطياتها. إف دلالة اتظكاف لا تقتصر على كونو مكاناً ذا أبعاد 

لفنية من وجع تاريخ غرناطة، وقهر سكانها العرب اتظسلمتُ، ىندسية، ولقد أخذت الكاتبة صورة اتضبكة ا
ولقد استندت الكاتبة أيضا إلذ كتب التاريخ، بمهارة قصوى ودقة عالية في تدوين الأحداث. فما إف يَشرع 
القارىء في عملية القراءة؛ حتى يخاؿَ أفَّ قدميو، باتت تطأ أرض غرناطة بالفعل. وطابع اتضبكة في الرواية 

 زة؛ بحيث تتحرَّؾ الأحداث الثانوية تؿو اتضدث الرئيسي، وتتجمَّع فيو وتذوب.مركَّ 
لقد قامت الرواية، في عناصرىا الفنية كلها، على التاريخ، من خلاؿ: شخوص تاريخية حقيقية، 
أو شخوص متخيَّلة تُدثّل حقبة تاريخية ما. وكذا؛ قامت بتحديد الفتًة الزمنية اتظراد تناوتعا تحديدًا تاريخيِّا، 

 وتمتاز ثلاثية غرناطةتها من التاريخ. والأماكن التي تدور حوتعا الأحداث، واتضبكة الفنية أيضًا أخذت صور 
بأنها أدب التفاصيل، وتدتاز الرواية التي تهتم بالتفاصيل عن غتَىا، بأنها مرتبطة بشكل كبتَ بالوقائع اليومية، 

 وتفاصيل اتضياة اتظعتادة.
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في الرواية، كما كاف واضحًا، سقوط غرناطة. بحيث تدحورت حولو  الحدث الرئيسيلقد كاف 
في أجزاء الرواية الثلاثة. وأصل الصراع في الرواية أفقي، وانطلقت منو كل الصراعات الأخرى: الأحداث 

 العمودي، والديناميكي، والداخلي.
، ميل الكاتبة إلذ الإسهاب في سرد الأحداث؛ بما فيها الزماف أهم السمات الفنية للروايةومن 

وى عاشور مؤرّخة جيّدة، وباحثة اجتماعية مُلمَّة واتظكاف. وقدَّمت وصفًا منفصَّلًا للأحداث؛ لأفَّ رض
بالتفاصيل كافة. فإف الرواية رواية تاريخية؛ توثقّ الصلة باتظاضي. وظَّفت الكاتبة: الزماف، واتظكاف، 
والشخصيات في البناء الدراميّ، توظيفًا فنيِّا؛ يحمل دلالات رمزية ىادفة. واستطاعت من خلاؿ التوظيف 

حاسيسها ومشاعرىا. إف الزماف واتظكاف، عُنصُراف أساسياف ومُهِمَّاف، في بناء التشكيل الآنف، أف تنقل أ
الفتٍ اتصمالر للنص. فإذا كافَ الزماف يسمح للرواية بالتقاطع مع اتظوسيقى، من حيث الإيقاع ودرجة 

 .(ٕ)الكلمات  السرعة، فإفَّ اتظكاف يدُنيها من الفنوف التشكيلية، من حيث رسم الفضاء وتؿتو؛ بواسطة
واتخذت )رَضوَى عَاشُور( من الزماف واتظكاف دلالات وأبعادًا جديدة، تداخلت وتزامنت. ويظهر 
دور حركة الزماف واتظكاف والشخوص، في دعم البناء التاريخي، في رواية )ثلاثية غِرناَطة(، فلا يدكن اتضديث 

وثيقة بينهم. واتَضدَث الدرامِي التاريِخي، الذي عن ىذه العناصر الثلاثة، بمعزؿ عن بعضها؛ فإف اللُّحمَة 
يتكوَّف من ىذه العناصر الثلاثة تغتمعة؛ ىو الذي يفرض وجود ىذه اللُّحمة. فلقد قدمت رضوى عاشور 
في الثلاثية، شُخُوصًا قادرين على الإقناع، واستطاعت أف تدىش القاريء؛ إذ إف شخوص الثلاثية، قد 

فرتشت الكاتبة الشخصيات من خلاؿ أبعاد مادية، ونفسية، واجتماعية مُتَدَاخِلَة تحرَّكت بتلقائية وعفوية، 
(ٖ). 

ا عندما شَرَعَت في بناء عالد خاص بالرواية اتظذكورة؛ وضعت لو إطاراً من الشخصيات، ثم  ثم إنهَّ
ا م

ً
كوَّناً من أسقَطَت عليو الزمن )حيث إفَّ الزماف لا يوجد مستقلًا عن اتظكاف(، فيصنع الزماف عاتظ

 الكلمات.
وتؾد في الرواية أساليب متعدّدة للاغتياؿ، ومنها: اغتياؿ اتظكانة، وقد تعرَّضت غرناطة تاريخيِّا إلذ 
أساليب شتى من الاغتيالات، كاف أوتعا: تحويل مسجد البيازين الكبتَ إلذ كنيسة، وثانيها: الاغتصاب 

لثها: إشهار سيف التًحيل، الذي يعمل على اجتثاث والانتهاؾ لكافة اتظلامح العربية الإسلامية، وثا
وجِعة، ورابعها: 

ُ
الإنساف من حاضره وماضيو؛ ليتِيو في الأرض بلا جذور، فيعيش الضياع وذكريات الألد اتظ

إغلاؽ تزَّاـ أبي منصور، وىو إغلاؽٌ فيو استحضار النقيض الغربي القشتالر، وفتح بابو؛ يعتٍ فتح باب 
و، واتطضوع لمحاكم التفتيش، والصرير الذي يُحدثو الباب عند فتحو فيو؛ دلالة على اتصحيم على مصراعي

مدى الألد الذي يعيشو اتظكاف نفسو. ولقد عمدت رضوى عاشور إلذ اختيار أماكن معينة؛ بوصفها إطارا 
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مكنة، تجري داخلو الأحداث، كما أنها قد جعلت للغة دور، في إضفاء الدرامية على حركة: الشخوص، والأ
 والأزمنة اتطبيئة في ثنايا اتظشاىد الروائية.

كما أفَّ للغة، في الرواية اتظذكورة، دورا بالغا في تصوير الأثر النفسي للشخصيات بدقة وحساسية، 
مثل استخدامها الألفاظ الآتي بيانها: الضيق، والاطمئناف، والشعور باتطوؼ، وغتَىا من اتظلفوظات الدالة 

 ة للشخصية، في موقف ما، ومكاف ما.على اتضاؿ النفسي
ولقد استخدمت رضوى عاشور في الثلاثية، لغة درامية شعرية؛ تدنح اتصمهور أو القاريء، 

 .(ٗ)إحساسًا يوصل الفكرة تدريجيا؛ أثناء عرض أحداث الرواية. فإنها لغة تعا قوتها، وفوريتها 
قادرة على توظيف الروابط  ونستطيع وصف اللغة التي استخدمتها رضوى عاشور، بأنها لغة

والإحالات الزمنية واتظكانية. وىي أيضًا لغة قادرة على إعطاء صورة صادقة؛ لتجديد الأداء اللغوي، تجديدًا 
يشمل جوانب اتضياة اللغوية كافة، ويتغلغل في أدؽ تفاصيل اتضياة اليومية. معتمدة على تقنيات: اتضذؼ، 

ض اتظشاىد التي لا يدكن التصريح ّٔا، كما في مشهد )علي(، مع اتظرأة والإضمار، والإيداء، والتلميح في بع
 .(٘)صاحبة البستاف 

واستطاعت رضوى عاشور أف تجذب انتباه القاريء، وتجعلو أسرع استجابة؛ عن طريق ذكر أتشاء 
 الأماكن وعناوينها، تؽا قدَّـ رتشاً قريبًا من الواقع، بحيث يوُىم )فعلا( بواقعية الأحداث.

ومن حيث التداخل بتُ سياؽ اللفظ وسياؽ اتظلفوظ، فإننا تؾد أفَّ السياؽ اللفظي، أو السياؽ 
التاريخي للكتابة الروائية، يتخلَّل النص اتظذكور، أو سياؽ اتظلفوظ؛ من خلاؿ إشارات متناثرة عبر السرد 

 الروائي، وفيما يلي، أمثلة على ذلك:
ة تسليم اتظدينة اتظوقَّعة ما بتُ )أبي عبد الله الصغتَ( ، وزمن اتعزيدة، واتفاقيسقوط غرناطة -

ـ؛ ٖٜٜٔوالقشتاليتُ، تشتَ إلذ اتفاقية أوسلو بتُ الإسرائيليتُ ومنظمة التحرير الفلسطينية، اتظوقَّعة عاـ 
عقب حرب اتطليج الثانية: "لكن زمن الاحتلاؿ ىو زمن الاحتلاؿ". فإف صيغة اتظضارع )التي استخدمتها 

في الرواية اتظذكورة(؛ جعلت زمن اتظلفوظ، يتداخل مع زمن اللفظ، وىو الاحتلاؿ الإسرائيلي  الكاتبة
 لفلسطتُ.

حيث كانت اتضجارة ىي سلاح اتظقاومتُ الغرناطيتُ ضد القشتاليتُ،  ثورة البشرات الأولى، -
التفاصيل، ولا الاستماع ـ في فلسطتُ المحتلة: "لا يدلوف ترديد ٜٚٛٔلا يدكن إلا أف تشتَ إلذ انتفاضة عاـ 

إليها؛ كأنما ىي تقاسيم عود، أو غناء موشَّحة، يزيدؾ تردادىا طرباً". إف ضمتَ اتظخاطب، يدؿ ضمنيا 
على اتظتكلم، على الراوي الذي يظهر على مستوى: اللفظ، والتشبيو ذي الدلالة الإيجابية؛ ليوضَّح موقف 

 الراوي، الذي يؤيد الثورة.
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ء عودة الغرناطيتُ اتظنفيتُ إلذ غرناطة، يُحيل اتظتلقي إلذ حق العودة، عودة إزا خطاب الراوي -
الفلسطينيتُ إلذ فلسطتُ، وىو اتضق اتظتنازع عليو بتُ الإسرائيليتُ والفلسطينيتُ: "ما الذي حدث؟ أىل 

وفاً بل غرناطة اتصدد من النصارى الأصلاء مشدّدوف كالوتر، يقُاؿ إنهم خائفوف، ولكن خوفهم لا يبدو خ
تحرُّشًا وشراسة، وتتًدَّد أنباء أف السلطات ستسمح لأىل غرناطة العرب، بالعودة إلذ ديارىم، من منافيهم 

 في قرطبة وإشبيلية وجيَّاف. يعودوف إلذ ديارىم، كيف؟! وأين يذىب من سكنوا ىذه الدور؟!".
استطاعت النفاذ إلذ الصور ويدكن للباحثة القوؿ إف رضوى عاشور عقلية تاريخية فذَّة؛ حيث إنها 

من سجلات وعصور اتظاضي، إضافة إلذ القدرة على امتلاؾ اتطياؿ، واستحضار الأحاسيس واتظشاعر التي 
أحستها واستشعرتها نفوس أىل تلك العصور؛ فتبعث اتضدث، مع إضافة بعض اللمسات الوجدانية؛ 

ر القرارات اتصديدة واتظراسيم، في تلك لتغوصَ في أعماؽ النفس الإنسانية، فتكوف أقدر على معرفة أث
النفوس، مثل: قرارات منع استخداـ أتشاء عربية، والتسمّي بدلًا منها بأتشاء غريبة نصرانية، وعدـ الاحتفاؿ 

 بأعياد اتظسلمتُ، وباتظولود، وغتَىا من القرارات اتظتعسّفة.
ا عن البعض، إضافة إلذ إفَّ اتظساحة التي تقع فيها الأحداث، والتي تفصل الشخصيات بعضه

اتظساحة التي تفصل بتُ القاريء وعَالَد الرواية، تعا دور أساسي في تشكيل النص الروائي. فإف الرواية رحلة 
 .(ٙ)في الزماف واتظكاف معا 

ولقد عملت الكاتبة أيضًا على إبراز ظاىرة مهمة، في اتصانب التشكيلي من الرواية؛ ألا وىي 
لى اتضقائق آّرَّدة، وإبراز دور الصورة والرمز في تشكيل الفكر، والتصوُّر البشري إضفاء البعد اتظكاني ع

 العاـ.
وقدَّمت رضوى عاشور صوراً وصفية رائعة، للمكاف بجزئياتو كلها؛ فجاءت صور وصف: 

ية قديدة، الشوارع، والأحياء، وأماكن التجمُّعات السكنية، وأشجار الزيتوف، والبيوت بما تحويها من معالد تراث
 وغتَىا. شديدة الروعة والرونق.

وتعدُّ ثلاثية غرناطة جسما واحدا، لا يدكن الفصل بتُ عناصره اتظتلاتزة، واتظنسجمة مع بعضها. 
ولقد ركَّزت الكاتبة، على الصراع بجميع أشكالو: الداخلي واتضضاري )الأفقي(، فإف الصراع الداخلي، قد 

ثر سقوط اتضكم العربي الإسلامي، في نفس أبي جعفر، وصراعو برز حتُ أوضحت رضوى عاشور، عمق أ
اتظستمر مع نفسو اتظرتعشة. فعمِدت رضوى عاشور )ىاىنا( إلذ أسلوب التشبيو، فَشَبَّهت نفسَو باتظطِوَقَة، 
وىي واقعة في شِراؾ صَيَّادىا: "كاف يجتهد في تهدئة نفسو اتظطوَّقة، وىي تضرب بجناحيها مستًيعة على حد 

سكتُ، يُكرّر تعا غرناطة تػروسة وباقية، يشاغلها بالكلاـ، يدد تعا عبر الشباؾ يده، يلامس )وِشها( ال
 .(ٚ)اتظبتل، وبدنها الراجف، يحنو ويعطف، ويربت ويغُتٍّ تعا همسًا أغنية أليفة تطيب تعا" 
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بمواقع واتَّبعت رضوى عاشور في الثلاثية، طريق اتظزاوجة بتُ دلالات الكلمات، والتلاعب 
الألفاظ في التًكيب الواحد؛ لتِكسب اتظعتٌ ظلالًا وأضواء من ىنا وىناؾ؛ وذلك من خلاؿ اتصمع بتُ 
البساطة، اتظتمثلّة في لغة اتضديث اليومي اتظتداوؿ بتُ الناس، واللغة العميقة التي تنم عن وعي وإدراؾ كبتَين 

 .(ٛ)بالأحداث التاريخية 
الأسئلة التي تثقل الروح، وتجعل من الرواية تػفلًا فنيِّا مهمِّا؛  في الرواية اتظذكورة، كمّّ من

 .(ٜ) لاستعراض لغة الكلاـ الفلسفي، وإثبات الإرادة بتُ اتصبر والاختيار
كما أف رضوى عاشور، قد استخدمت عدَّة أشكاؿ من اللغة، ومنها: لغة اتظناداة، ولغة اتظراسيم، 

، ولغة الرسالة، إضافة إلذ لغة الأحلاـ () الفتوى، ولغة حي بن يقظافولغة المحاكم، ولغة العقود، ولغة 
. وتعرض الكاتبة أحداث الرواية بشكل درامي؛ يعمل على إغناء اتضركة الدرامية في الرواية، وصولًا إلذ (ٓٔ)

ىدفها، ومن أمثلة ذلك: عرض حكاية نعيم في مغامرة رحيلو إلذ العالد اتصديد، وعرضها تظشهد الكلب 
الذي قفز على الطفل قفزة واحدة، على مرأى ومسمع من أمو، التي طوَّقها أحد القشتاليتُ بذراعيو بقوة 
وإحكاـ؛ منعًا من تػاولة الوصوؿ إلذ صغتَىا، بينما واصل الكلب التهاـ الطفل الصغتَ، وىم يضحكوف 

طت غارقة في دمائها. وىو ويتلذَّذوف باتظشاىدة، وتتعالذ صرخات الأـ، حتى أسكتتها طلقة نارية؛ فسق
 مشهد مهم؛ لإيضاح مدى بشاعة ما مَارَسَو القشتاليوف ضد العرب اتظسلمتُ في إسبانيا.

ولد تسبق رضوى عاشور في ثلاثيتها اتططاب التاريخي، ولكنَّها سبقت التاريخ نفسو، فقد تنبأت 
حرب اتطليج، فحتُ رأيت على شاشة بتاريخ سقوط بغداد، والاحتلاؿ الأمريكي للعراؽ: "فإفَّ غرناطة ابنة 

التليفزيوف، الطائرات الأمريكية تقصف بغداد؛ داهمتٍ فزع شديد، وأتاني للمرة الأولذ سؤاؿ الانقراض، 
فتذكَّرتُ غرناطة، واتظشهد الأوؿ في الرواية )مشهد اتظرأة العادية، أو ربما اتصسد العربي عادياً(، أتاني قبل أف 

تضظة بائسة حزينة خائفة، وأنا أتُابع الطائرات الأمريكية، تضرب بغداد، وكأنَّو  أفكرّ في أية كتابة، في
 مطلوب مناّ أف نبتهج أو نرتاح، فكاف ذلك مأساويا وتؼيفًا".

تنبَّأت الثلاثية ّٔذا التاريخ اتضالر اتظأساوي؛ لأنها انطلقت من علامات التدىور والعجز واتعزيدة، 
، تؽا ىو غتَ مُدرؾ بعد، ولكنَّو بالتأكيد تػسوس، وبطريقة غامضة مستوعَب التي مُتٍ ّٔا العالد العربي

 ومتوقَّع.
كما أف الباحثة قد لاحظت، في اتصزء الثالث من الرواية اتظذكورة؛ تحديدًا: )الرحيل(، أفَّ الكاتبة 

يو من مآسٍ وتشريد أرادت من خلاؿ حديثها اتظفصَّل عن عملية التًحيل، وىو شرّّ لابدَّ منو، وما ترتَّب عل
 للُأسَر، وما حلَّ بغَرناطة؛ أف تدفع القاريء دفعًا، لأخذ العظة والعبرة باتظاضي البعيد.

ولقد استخدمت رضوى عاشور، تقنية: اتظفارقة الدرامية في الثلاثية؛ لتدعيم بنية الرواية من 
 اتصانب الدرامي التاريخي.



 الثالثالجزء                                                                              الرَّمزُ وَالبِنَاءُ الفَنِّيُّ لثُِلاثَيَِّةِ غِرناَطَة

25  

 

 

رضوى عاشور؛ للتعبتَ عن نوازع وجود الإنساف،  وللمفارقة في الرواية، بعُد رمزي، استخدمتو
وإبراز طبائع البشر، وتجسيد أزمات الواقع اتظعيش، وما يطرأ عليو من تغتَات نتيجة اتظفارقات، والتناقضات 

 .(ٔٔ)اتظرتبطة ببنيتو 
 وتظهر في الرواية تقنية اتظفارقة الدرامية، في بعُدىا الرمزي مرة أخرى، في اتضياة الزوجية لسعد
وسليمة. حيث إف لقاءهما يكاد أف يكوف مستحيلًا، فتًمز حياتهما إلذ استحالة إقامة حياة زوجية طبيعية، 
في ظل اتضكم القشتالر، وما صاحبَو من ظروؼ جديدة، تبدأ من تضظة اعتكاؼ سليمة في غرفتها؛ 

الزوجة، فيغادر سعد  لتكتشف سر اتضياة واتظوت في كتب العلم، مبتعدة بذلك عن سعد، وعن القياـ بدور
إلذ اتصباؿ، ويفتًؽ كل منهما عن الآخر؛ حيث يُسجن سعد، وعندما يعود ىو إلذ البيت؛ تكوف سليمة 
قد أوُدعت السجن بتهمة تؽارسة السحر، فأصبح ىو من يرتجي عودتها، واتظفارقة في أفَّ البيت لا يكوف فيو 

 .(ٕٔ)منذ تضظة البدء إلا أحدهما دوف الأخر، فقد لازمهما اتظوت والفراؽ،
لقد وظَّفت الكاتبة بغزارة، لغة الأسئلة وأسلوب الاستفهاـ؛ لتعكس العمق النفسي للشخوص. 
فكلما تقدَّـ القاريء في القراءة؛ شعر بالأسئلة تضرب في الفراغ، مثل ناقوس يضرب بلا معنٍ، في خلاء 

 .(ٖٔ)مهجور 
ىذا أف يكوف؛ لولا أف اشتملو نصّّ ثري. ولعلَّ ومناخ الثلاثية ىو مناخ مفعم باتطصوبة، وما كاف 

ىذا الثراء، ىو نتاج فعلي لآلية إبداع، تتوخَّى مزيدا من الارتقاء، عبر حزمة من العناصر الفنية التي تشكل 
بنية النص. ولأفَّ ىذا النص ىو نص روائي، فإف عنايتو الأجلّ، تقع على درجة الروائية، وتذَّة مساحة من 

السبب والنتيجة في الرواية، فإف النتيجة اتضتمية، واقعة بالضرورة على درجة الروائية؛ باعتبارىا  التداخل بتُ
 تػصَّلة نهائية، تظصداقية اتططاب الأدبي النوعي للرواية.

ولقد عمدت الكاتبة إلذ تجسيد اتظكاف والزماف، فأسقطت )الإدراؾ النفسي(، اتظرتبط بالزمن، 
 ة باتظكاف؛ لإيضاحو في ذىن القاريء، والتعبتَ عنو.على )المحسوسات( اتظرتبط

وذكرت رضوى عاشور بعض الدلالات الروائية، وليست التاريخية أو اتصغرافية، مثل: شخصية 
)مريدة(، وىي الشخصية اتظدىشة التي ظهرت في )اتصزء الأوؿ(، وتشهد ميلاد اتصيل الثاني، الذي تَزلَ على 

أوج اشتعاتعا وحتى نهايتها. وىي من عواـ العواـ، ولقد رآىا حسن بن أبي عَاتقِِوِ، تبعات الأحداث في 
 جعفر للمرة الأولذ، تصاحب عزؼ ثلاثة رجاؿ، عرفنا، فيما بعد، أنها عائلتها.

ولقد أصبح الداؿ العلامي مريدة، على مدار الثلاثية، خارج حدود الاسم العلم، تػملا بأبعاد 
روائيِّا. ومن ىنا انفجرت الأسئلة: من أية عائلة بالتحديد اتؿدرت مريدة؟  سيموطيقية؛ بالرغم من كونو دالاً 
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ما طبيعة الوضع الذي آلت إليو العائلات العربية بعد العزَّة واتظلك؟ ىل بقيت على ما كانت عليو من العزَّة 
 والرفعة أـ آلت إلذ التًدّي واتعزيدة والضعف؟ 

تحمل غتَ )صندوؽ السلاـ(، في صحبة العصافتَ وغصونها، إف )مريدة( تجسَّد صورة أمَّة، لد تكن 
(، و)القرآف الكريم(. وىو أحد المحاور الرئيسية، التي  وخلفيتو الزيتونية ترقد في حناياه؛ مصاحبة: )ماء زمزـ
تسمح بقراءة وتفستَ النص. والدلالة الرمزية تعذا الصندوؽ؛ تنتج عن كونو موضوعًا في البرامج السردية 

الفاعلة، كما أنو يتضح )أيضًا( من خطاب الراوي والشخصيات عنو، ذلك الأمل الذي بقي، في  للذوات
الوقت الذي ذىبت فيو كل اتظعطيات اتظادية واتضضارية؛ عقب سقوط غرناطة، وىو الأمل الأختَ. إضافة 

م من خلاؿ بعض إلذ )أىل مريدة(، الذين أخذوا يحتفلوف بزواج ابنتهم في أجواء اتعزيدة، وإظهار فرحته
 أناشيد البطولات القديدة.

إف الصندوؽ يعبّر عن تغموعة من القيم واتظعايتَ، منها: معيار ترالر قيمتو في ترالو الفتٍ، ومنها: 
معيار تقِتٍ قيمتو فيما يشتَ إليو من مهارة ودقة في الصنع، ومعيار أخلاقي يلتزـ باتظفهوـ الإسلامي في 

ل الإنساف في الفن. ىذه اتظعايتَ تعُلي من شأف الوظيفة العملية للصندوؽ، الوقت نفسو، الذي يدنع تدث
 وأصحاب الصندوؽ )عائلة مريدة(.

هِمَّة التي يُدثلّها الصندوؽ في ثلاثية غرناطة، أنَّو يلعب دوراً أساسيا في إخفاء 
ُ
ومن الوظائف اتظ

يمة، وعلي. والتي كانت السلطات الكتب العربية الإسلامية، اتطاصة بشخصيات الثلاثية: مريدة، وسل
القشتالية، تهدد بالاستيلاء عليها وحرقها. ؤّذا؛ كاف الصندوؽ مَلاذًا للكتب تَختَبِءُ فيو، كما كانت مريدة 
تجلس فيو وىي طفلة، وفي ىذا تشابو واضح بتُ الصندوؽ والإنساف؛ فكلاهما قاـ بدور حفظ الكتب، 

إف الصندوؽ قد جاء في صورة معادؿ للشخصية، وىو ما يسمَّى: والشيء النفيس، ونقل اتظعرفة. حيث 
 )الاتساؽ التماثلي(.

الصندوؽ المحفور عليو، يُشتَ إلذ الشخصية، مثل فناف ينقش اتطشب، أو فلاَّح يزرع الزرع. إف 
الأرض؛ اتطشب(، أو في  –الفعل )يحفر(، يحمل معنٍ حرفيا ودلاليا: يحفر، أي يتًؾ آثاراً عميقة في )اتظادة 

فتغدو آثاراً باقية لا يدحوىا الزمن، ولا يقدر على تغيتَىا. وفي ذلك دلالة على تلاحم الإنساف بالعمل 
 الفتٍ؛ حيث إف الإنساف قد أبدع في إضفاء روح اتضياة، على اتظادة الثابتة الصامتة؛ من خلاؿ النقش.

الأكبر يتخلّلها حكايات أصغر إف ىناؾ علاقة تشابو بتُ اتضكاية والصندوؽ، فإف اتضكاية 
فأصغر، وكذلك الصندوؽ الأكبر، يحمل صناديق أصغر فأصغر. اتضكاية تحمل تفاصيل تؼبَّأة تتطلَّب 
البحث والسؤاؿ، مثل الصناديق تدامًا، فيها كتب تػفوظة منذ زمن بعيد، تعود إلذ اتصذور والأجداد، وىي 

 أو اتظستقبل. أشياء لا يدكن نسيانها في اتظاضي، أو اتضاضر،
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أما شخصية )مريدة( فلقد جاءت تارة مدىشة، تصطنعُ اتضيل للمحافظة على عقيدتها، والذود 
عنها أماـ طوفاف جارؼ، يجرؼ كل ما في طريقة من آثار للإسلاـ اتضنيف. وتارة )مريدة( الذكيَّة المحبوبة من 

)صوفيِّا( إلذ مرتبة أعلى في رؤاىا )ومريدة،  الكافة في )غرناطة(. وتارة أخرى تأتي مستقرة في جذورىا؛ فتًقى
 ىو عنواف اتصزء الثاني من ثلاثية غرناطة(.

أمَّا من حيث السياؽ اللفظي، فإف الصندوؽ يُشتَ إلذ بعض القيم الرمزية، فهو حافظ للثقافة 
ه التاريخية واتظعرفة، واتعوية العربية والإسلامية، ويوضّح )في الوقت نفسو( مدى تدسُّك الإنساف بجذور 

 والثقافية، وغتَىا.
ولقد تساوى الاىتماـ بالطعاـ في الروايات الواقعية، عند تؼتلف الطبقات الاجتماعية. فبينما 
يُضفي الفقراء على الطعاـ بريقًا خاصِّا ورونقًا، يسقطوف عليو إحباطهم، ويحاولوف، من خلالو، تعويض 

 نفسها، التي تفرضها )تػاكم التفتيش( على الذات العربية. الكثتَ من خلاؿ اتظكاف نفسو، وبدرجة الوحشية 
إفَّ حبكة )ثلاثية غرناطة( تقوـ على ثنائية القهر واتظقاومة، وىي بذلك حبكة ترتبط برؤية 
مستقبلية تستشرؼ الغد، وتنظر للمقاومة في اتضاضر، وىي بذلك تختلف عن الروايات التاريخية، التي تبجّل 

 .(ٗٔ)تو، وتديل إلذ اتظباشرة في التعليم والإرشاد أتغاد اتظاضي وبطولا
وغرناطة اتظكاف تعد رمز اتضضارة، ومرتعًا للمجد والعز، وتتجلّى مشاعر الكاتبة؛ إذ أسقطتها 
وأسقطت مشاعر تريع العرب اتظسلمتُ، الذين يقرأوف تاريخ اتضضارة، على نفس )عليّ(، وىو يناجي 

 .(٘ٔ)نفسو، ويستعد للرحيل 
ثية )في رأي الباحثة( قد تخلصت من اتظسحة الرومانسية اتظلحمية، التي تضفيها، مثلًا، إف الثلا

رواية )جورجي زيداف( على شخصية )طارؽ بن زياد(، وتستهل أحداثها الروائية بتسليط الضوء على وعي 
ـ بتعويض مرحلي شخوصها باتعزيدة والانكسار؛ بعد إقرار معاىدة تسليم غرناطة لفرديناند وإيزابيلا، ثم تقو 

تعذا القهر، وتتجاوزه في سرد ينمو عضويا، لأشكاؿ تؼتلفة ومنتظمة في آف معا للمقاومة، التي تحملها قصة 
 .(ٙٔ)أجياؿ ثلاثة، لعائلة أبي جعفر الورَّاؽ وأحفاده

ولقد حدَّدت رضوى عاشور الأماكن التاريخية )مسرح الأحداث( تحديدًا مفصَّلًا، وأخذت صورة 
لفنية، من وجع تاريخ غرناطة، وقهر سكانها العرب اتظسلمتُ، فقالت: "شخصيات غرناطة من اتضبكة ا

 .(ٚٔ)فهو مازاؿ حيِّا يرُزؽ"  –أولذ بشهادتو–تػض خيالر، وشخصيات دير ياستُ حقيقيوف، وبعضهم 
ي وىي رواية تاريخية من الدرجة الأولذ، فيمكن اعتبار الثلاثية رواية في مواجهة التاريخ، أو ى

التاريخ في قبضة رواية، وهما، معًا، يخوضاف تجربة تقديم عالد قديم اىتًأ وبلَِيَ وتآكل، بلغة روائية جديدة 
(ٔٛ). 



                                                                                       العدد السادس والأربعون                                                               مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

55  

 
 

إف نهاية الثلاثية تبدو عبثية، ولكنها نهاية لرواية ما بعد حداثية، لا تجسم إحساس الكاتب 
عضِلَة الفكرية، القائمة على ثنائية  بالعبثية، بقدر ما تحث اتظتلقي على اتظشاركة، في البحث عن اتضل

ُ
تعذه اتظ

 .(ٜٔ)القهر واتظقاومة 
لقد ركزت الكاتبة، في روايتها ثلاثية غرناطة، على اتضدث الدرامي الرئيسي، اتظتمثَّل في سقوط 
غرناطة، آخر معاقل اتظسلمتُ في بلاد الأندلس. واستطاعت رضوى عاشور بحرفية الروائي اتظتمّرس، المحافظة 

تدتُّع اتضدث الدرامي بالتلقائية واتظنطقية، وإعطائو الكثتَ من مساحات اتضرية، كما أف اتضدث الرئيسي  على
في الرواية، قد اتسم باتضركة، والنمو، والتطوُّر، والتلاشي، بالضبط مثل الكائن اتضي. وىذه ىي صفات 

ركََّزة، التي اعتمدتها الكاتبة. فلقد تناولت، من خلا
ُ
ؿ: اتضدث الرئيسي، والأحداث الثانوية، اتضبَكَة اتظ

وتفاصيل سقوط غرناطة، وآثار انهيار اتضكم العربي الإسلامي في حياة اتظسلمتُ، وفي مناحي اتضياة كافة 
(ٕٓ). 

ولقد تؾحت )رضوى عاشور(، في إضفاء الدرامية على حركة: الشخوص، والأمكنة، والأزمنة 
هِرةَ مواطن الصراع بأشكالو كافة، وتغسّْدة، في الوقت نفسو، الأحداث اتطبيئة في ثنايا اتظشاىد الروائية، مُظ

 .(ٕٔ)التاريخية 
و"نلاحظ في الفصل الأختَ من الثلاثية، شيئا من اتضتَة والعجز، ويتَّضح ذلك؛ حتُ وقف 

ع إلذ )عليّ( في اتظيناء حائراً، ليطرح ىذا السؤاؿ الوجودي على نفسو، وعلى القاريء على حدٍ سواء: "يتطلَّ 
باطن كفَّيو، يتملَّى ما فيهما من خطوط: باطل وقبض ريح، أـ شيء سوى ذلك ولا نتيجة؟! خيط ينظم 

. (ٕٕ)اللحظات، أـ تضظات مبعثرة في مهب الريح، لا يحكمها إلاَّ الولادة في البداية، واتظوت في اتطتاـ؟!" 
ئمًا في أرجائها دوف استثناء. إف غرناطة تعد فجاءت الرواية عبارة عن صراع تُػتَدـ بأنواعو كلها، تدثَّل قا

ملحمة انهيار تراعي، تصطدـ فيو الإنسانية بكوف أيقوني، وإحراؽ الكتب الذي يرمز إلذ تحطيم العلم 
 .(ٖٕ)والثقافة الإسلامية، وإحراؽ )سليمة( الذي يرمز إلذ العلماء، الذين ىم روح اتضضارة العربية الإسلامية 

إفَّ السؤاؿ الأختَ لػػ )علي( في نهاية الرواية، يحقق واحدًا من أىم أغراض الرواية ما بعد اتضداثية؛ 
ألا وىو إثارة الشك والتساؤلات. فإف القاريء، من حيث كونو فاعلا إيجابيا؛ يشارؾ في كتابة النص من 

ل التاريخ غتَ الرتشي للشعوب، والتي تدؿ جانبو، بالتأمل النقدي في البنية الفنية متعددة اتظستويات، التي تدثّ 
 .(ٕٗ)على الاحتجاج العنيف والرفض، لكل ما يرتبط بمباديء كتابة التاريخ 

ىيَّأت )رَضوَى عَاشُور( تضدث سقوط )غرناطة(؛ بسلسلة أحداث ثانوية أخرى، مظهرة الصراع 
ردَّة فعل العامة، حوؿ )اجتماع القائم من خلاتعا، فتُدِخل القاريء )تزاـ أبي مَنصُور(؛ لتعرض عليو 

اتَضمراَء(، اتظنعقد لأىالر )غِرناَطةَ(، ومبيّنَة )في الوقت نفسو( رأيهم حوؿ اتظصتَ الذي آؿ إليو )مُوسَى بن 
أبي الغسَّاف(، بعد رفضو بنود اتظعاىدة )معاىدة التسليم(؛ وذلك من خلاؿ حوارية تُظهر الصراع بتُ 
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اتظوضوع الأكثر ملامسة تضياتهم، ناقلة اتضدث )دراميِّا( إلذ ذىن القاريء؛  العامة، جرَّاء اختلافهم حوؿ
 .(ٕ٘)ليبقى في حصن ذاكرتو 

وتؽا يزيد من أهمية )ثلاثية غرناطة(؛ كونها رواية مبدعة، استطاعت اتصمع ما بتُ استحضار أحزاف 
"أف الكتابة عن اتظاضي في اتضاضر؛  قديدة، وإثارة أوجاع حاضرة. وىذا، تدامًا، ما أرادتو الكاتبة، التي رأت:

 .(ٕٙ)إثبات للاستمرارية، وتػاولة لفهم الواقع" 
ويظهر في الرواية اتظذكورة )توحُّد رمزي(، بتُ: اتظرأة، والأرض، والكتاب. والذي يتمثَّل في ضياع 

ة، ولقد فسَّرتو )سليمة( العاتظة اتضكيمة، وضياعها معادؿ موضوعي لضياع )غِرناَطةَ(، حاضنة العلم والثقاف
)رضوى عاشور( بقوتعا: "إف احتلاؿ الأرض، أشد قسوة من حرؽ الكتب. فالأرض ىي الإنساف والضمتَ، 
أليس الإنساف كالورقة مكتوباً... إنها سلسلة من الكلمات، كلّ منها داؿّ على مدلوؿ، وتغملها، أيضًا، ألا 

 .(ٕٚ)يشي بو اتظخطوط من كلاـ؟" 
اختيار )مريدة(؛ حتُ رحلت عن الوطن. فإف الرحيل )ىاىنا( يشتَ إلذ القوة فجاء اتظوت، وكأنو 

وإعادة البناء، والبقاء يشتَ إلذ الضعف واتعدـ. ولقد جاء الرحيل )الفراؽ( نقيض )البقاء(، و)اتظوت( 
نقيض )اتضياة(. فجاء اتظوت، وعملت رضوى عاشور على إيقاد شمعة الأمل من حتُ لآخر في الرواية، 

مثَّل ذلك في وصف: طقوس ليلة اتضناء، وولائم العرائس، وصنع الفطائر بزيت الزيتوف وتوزيعها، في ذلك ويت
 كلو، معالد البهجة والأمل.

قامت رضوى عاشور بالاتكاء على اتظرجعية التاريخية بطريقة فنية؛ أظهرت فيها معالد التاريخ، 
واتضضارية، فجاء مضموف الرواية نصِّا تاريخيِّا، يدتاز وأعادت إبداعو من جديد، بتفستَ أحداثو الاجتماعية 

 بالفنية واتصمالية.
أما عن الدالّ الرمزي الفني لعناوين الرواية، بأجزائها الثلاثة: )غرناطة، ومريمة، والرحيل(، 

 فإن الحديث عنه يطول، ولنبدأ بغرناطة: 
 غرناطة: 

ات: شفرة فراسة، وشفرة تأويلية، وشفرة داؿٌ يحملو العنواف، ويحفل بصنوؼٍ متعددة من الشفر 
ثقافية، وإيحائية، ورمزية. إنها داؿٌ على بؤرة الأفعاؿ، التي تنفجر منها الأحداث؛ حاؿ التقائها بالغلاؼ، 
وداؿٌ، أيضا، على الثقافة، حتُ تتجسَّد من خلاتعا، إحالات النص للمعلوـ سلفًا من الوجهة التاريخية، 

 السلطة واتعيمنة، وداؿٌ رمزي، فإنها تقع في أزماف متعاقبة، وأماكن متفرقة.وىي داؿٌ على اتضضارة و 
غرناطة ىي اتصوىرة التي زيَّنت تاج اتظلك، وأعظم مركز للحضارة والدراسات الإسلامية في الغرب 

تُ الإسلامي، غرناطة ىي الداؿّ العلامي في مستوياتو اتظختلفة. ولقد بقيت غرناطة )تغد الإسلاـ(، في مئت
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وتسستُ عاـ، عاشتها عزيزة أبيَّة، شاملة لكل من اتضضارة اتظادية والأدبية، على مستوى الغرب الإسلامي 
(ٕٛ). 

تلك ىي غرناطة الداؿّ اتطصب، واتظكاف الشاىد على كل عَبرةَ سقطت في )عتُ الدمع(؛ 
لك النهر إلذ )السبيكة فيجسم التاريخ )جبل الثلج(، وتجري حرارة وغزارة الدماء )نهر شنيل(، وينتهي ذ

اتضمراء(، وتنزوي )جنة العريف(، كما أنزوت معها كل اتظباديء والقيم؛ لتُصبح الأياـ، فيما بعد، ملونة 
 بلوف )جبل الفحم(.

 مريمة:
مَريَدةَ واحدة )مَفعَلة(، وكأنها اسم آلة، تحوَّرت عن )مريم(، ختَ نساء العاتظتُ، التي صبرت 

دينها وعبادتها، ورحلت ىي الأخرى. بينما مريدة تختلف عنها في سبب الرحيل، وجاىدت، حفاظاً على 
فلقد كاف رحيلها ىروباً، تؽن أقاموا شعائر ىذا الدين على تؿو مغاير. فكانت حتمية اتظوت، وانتهى أمر 

 مريدة. ويبدو ىذا الرحيل، أمراً تؽتدًا ومتصلاً في أحفادىا.
ئيا، إلا أنَّو أصبح دالًا تػمَّلًا بأبعاد سيموطيقية مغدقة، تدثَّلت وبالرغم من كوف )مريدة( دالا روا

َاديَّة اتَضضَارية كلها؛ كونو الأمل الأختَ، الذي سوؼ يحملو جيل )مريدة(.
 فيو اتظعطِيَّات اتظ

مريدة ىي الداؿّ الأقوى في احتواء ومُسَايرة الأحداث، وىي الرُّوح الأنقى في احتفائها بالقيمة، 
يضا( داؿّ علامي روائي، وىي )في الوقت ذاتو( شخصية مدىشة ومثتَة، ظهرت في اتصزء الأوؿ من وىي )أ

 الثلاثية: )غرناطة(، وصارت تحمل عنواف اتصزء الثاني: )مريدة(.
 الرحيل: 

داؿّ علامي نتائجي )روائيِّا، وتاريخيِّا(، وىو عنواف اتصزء الثالث من الثلاثية، على اتظستوى 
نو اتظعادؿ الوحيد للموت أو الفناء. وعلى اتظستوى التاريخيّ؛ لأنو النتيجة الطبيعية لذلك الروائيّ؛ لأ

 الانكسار والسقوط، الذي وقع في اتصزء الأوؿ: )غرناطة(، وباعتباره )أيضا( شفرة إيحائية.
 فهو العلامة )الوشم(، التي جاءت بنا من انكسار )غرناطة( اتظاضي، إلذ انكسار العرب الآني.
إف: "الرواية صيغت بأسلوب بسيط، يلائم بناء قصة تاريخية، اكتظت فيها حوادث تسس وثلاثتُ سنة. إنو 
بناء تقليديّ، لا أثر فيو للتجريب، غتَ أنو يستمد قوتو وقيمتو التعبتَية والإبداعية؛ من كونو يتناوؿ فضاءً 

 .(ٜٕ)ة الضيق" وواقعًا، يتم اختلاقو وابتكاره على تؿو خاص، تػدد بقواعد شديد
، مستخدمة الكاتبة  تقاطعت لغة الرواية مع اللغة الشعرية؛ فاقتًب النص من الكلاـ اتظنظوـ
تكثيفًا تغازيِّا واستعاريِّا، يحوي سلاسل إيقاعية متناسبة، في: اتظشاىد السردية واتضوارية، وفق توظيف عميق 

ت تتصف ّٔا لغة الشعر؛ فغدت لغة الرواية منمِّقة للنغمة، والنبرة، والقدرة الإيحائية والإيدائية. وىي صفا
 .(ٖٓ)ومتألقة تراليِّا، وتغسّدة )في الوقت نفسو( ما يحصل في الواقع 
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غتَ أفَّ ذلك البناء التقليدي الذي غلب على الرواية، لد يدنع من إفادتها من التجريب، باتجاه 
تُ: تذكّر، وحُلُم، واستًجاع، وما بتُ: تنويع اتضداثة الغربية؛ وذلك من خلاؿ تنويع تقنيات الزماف، ما ب

 .(ٖٔ)إيقاعات اتظكاف، والإفادة من طرؽ التحليل النفسي وأدواتو، ومن التًاث الشعبِ، والتًاث السردي 
وترتكز الثلاثية على تصميم بسيط، تضكاية إطارية خاصة عائلة أحد الورَّاقتُ بغرناطة، ولكنها 

ايات أخرى؛ لتشكل، بدورىا، تصميمًا أكثر تعقيدًا، يعتمد على تتدخَّل )في الوقت نفسو( مع حك
 .(ٕٖ)التضارب اللوني، والتجانس اتظوضوعي 

ولقد تصأت الكاتبة، إلذ تقنية استخداـ الوتتَة اتظتسارعة لسرد الأحداث؛ فتمضي قُدُمًا تؿو 
الواحد من الرواية يضيق  الأحداث؛ قاصدة من وراء ذلك: التذكتَ، وإدراؾ أدؽ التفاصيل. وكأفَّ: "اتصزء

 .(ٖٖ)باتظعتٌ الروائي، وزَخَم الزمن الداخلي لا يتم استيعابو؛ إلاَّ في مساحة نصيَّة ثلاثية التضعيف" 
وتجمع )ثلاثية غرناطة( ما بتُ الأسلوب اتضاد الرصتُ، وبتُ الأسلوب الفكاىي الساخر في 

عربية، بروح اتظأساة والنكبة. ويعد مزج اتظأساة عرض اتضقائق التاريخية، التي ترتبط، في حاؿ الأندلس ال
بالفكاىة والسخرية؛ وسيلة لتوليد طاقة من الإيجابية، وشحن الوجداف بروح اتظقاومة، والتفاؤؿ بالنصر أماـ 

 . (ٖٗ)الغازي وتزلاتو القمعية 
إفَّ الصورة، أو الشكل، أو الصياغة في الأعماؿ الأدبية والفنية، تكاد أف تكوف جوىر ما يكوف 

 .(ٖ٘)بو الأدبُ أدباً، والفنُ فنِّا 
وتدتاز ثلاثية غرناطة بأنها تنتمي إلذ أدب التفاصيل، وما يديز الرواية التي تهتم بالتفاصيل؛ ىو 

 .(ٖٙ)اتظعتادة، واتظتكرّْرة إلذ درجة عالية جدا  ارتباطها بالوقائع اليومية، وجزئيات اتضياة
ولقد تَطلََّب البناء التاريخي الاجتماعي اتظشتًؾ لرواية رضوى عاشور، حضوراً بارزاً للراوي المحايد، 
شارؾ في الأحداث، العليم ّٔا في الوقت نفسو. إنو الراوي الذي: يسرد اتضوادث، ويصف الأماكن، 

ُ
غتَ اتظ

ويدكن القوؿ إفَّ أسلوب التقرير السردي لأفعاؿ القوؿ واتضركة والفكر، كاف أكثر  ويعرَّؼ بالشخوص.
الأساليب اتظتّْبعة، وظلَّ لو حضوره القويّ، الذي كثَّف بدوره من وجود الأفعاؿ اتظاضية واتظضارعة، التي 

ويقف بو على أدؽ  تتخلَّل فقرات الرواية، ويلهث ّٔا ساردىا؛ ليشعر القاريء بتتابع الأحداث وتعاقبها،
 .(ٖٚ)التفاصيل اتظتعلقة بذلك 

وقد أدَّى الراوي المحايد في الرواية، دوراً رئيسيِّا في: تقديم الشخوص، والتعريف ّٔم، ووصف أبعاد 
شخصياتهم؛ سواء أكانوا من الشخصيات التاريخية، مثل شخصية )سنروس(، الذي قيل عنو: "نزؿ الرجل 

إلاَّ من طوؽ من الشعر يحيط بالقَّبة اتصلدية اللامعة، وجهو صارـ يضرب إلذ  اتظدنية في الصيف، رأسو حليق
صفرة تؽتقعة، وجبهتو عريضة، وعيناه صغتَتاف، تتطلَّعاف في نفاذ تّػقق... إلخ"، أـ من شخصيات الرواية 
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  التي وصفتها رضوى عاشور، من أسرة )أبي جعفر(، أو من عاصروىم. كما في وصف شخصية )نعيم(، إذ
 .(ٖٛ)كاف صَبيِّا، ثم وصفت تبَدُّؿ حالو؛ حتُ عاد إلذ غرناطة شيخًا كبتَاً مسنِّا 

إف الطريقة التي يعتمد عليها التاريخ، في تعاملو مع: الأحداث، والظواىر، والشخصيات، إنما ىي 
ظواىر، طريقة تحليلية ونقدية، أما الطريقة التي تعتمد عليها الرواية، في تعاملها مع: الأحداث، وال

 .(ٜٖ)والشخصيات، فإنها طريقة تصويرية وتخيُّلية 
وتجدر الإشارة ىنا، إلذ أفَّ الكاتبة لد تلتفت إلذ وصف القصور والقلاع، لكنها لفتت النظر إلذ 
بيئة الناس البسطاء، واتظناظر الطبيعية التي تحيط ّٔم. وكثتَاً ما ظهر في تضاعيف الرواية، حضور ّٓموعة  

اكن، أسهم ذكرىا تغتمعة، في موقف سردي وصفي واحد؛ في إضفاء اتساع على الرقعة التي كبتَة من الأم
. فإف الكتابة رسالة حضارية (ٓٗ)تجري فيها الأحداث، لتتناسب مع الزمن اتظرصود لوقوعها: تاريخيِّا، وفنيِّا 

ل إنساني قيمي، يدارسو: ونبيلة، والإنساف اتظبدع يؤدي رسالة سامية، ويدارس وجوده بوعي؛ لأف الكتابة فع
اتظثقف، والكاتب اتضر، والناقد. وىذا ما عمدت إليو رضوى عاشور؛ فإنها ترى أفَّ الكتابة صورة للوجود 
الإنساني، وىي أداة للتعبتَ تؿو الأفضل، وكأنها أداة اتظاضي واتضاضر واتظستقبل، وىي الغرض الوحيد الذي 

طاعت رضوى عاشور بالكتابة؛ أف تقُاوَـ كل ما يحيط ّٔا من تتم من أجلو العملية الإبداعية. لقد است
 عوامل ضغط، وتثَبِيط، وإحباط.

إفَّ روح الرواية روح التعقيد، فكلّ رواية تقوؿ للقاريء، إف: "الأشياء أشد تعقيدًا تؽا تتصوَّر". إنها 
شيئًا؛ وسط ضجيج الأجوبة اتضقيقة الأبدية للرواية، غتَ أفَّ صوت ىذه اتضقيقة، لا ينفكَ يخفتُ شيئًا ف

التبسيطية والسريعة، التي تسبق السؤاؿ وتلغيو. وىي )أيضا( روح الاستمرارية، فإف كل عمل روائي، 
 .(ٔٗ)يتجاوب مع الأعماؿ الروائية السابقة، كلُّ عمل روائي يتضمِّن كلَّ تجربة روائية سابقة 

ا أحداث درامية، والأماكن التي استطاعت )رضوى عاشور( اتصمع بتُ: اتظشاىد التي تجري فيه
تشتَ إليها الشخصيات أو تستدعيها. وكاف ذلك تؽا لفت النظر إلذ أفَّ الرواية، التي تُجسّد فَضَاء اتظدينة 
الواسع بواسطة كلمات تصف الأماكن، مثلما وصفت الشخوص وسردت اتضوادث، مثلما وصفت القصور 

ا يحيط ّٔم من مناظر طبيعية؛ إذ إف فضاء الرواية )غِرناَطة( تَػُوط والقلاع، وبيئة اتضرفيّتُ وبسطاء الناس، وم
. تكسو تريعها ضفتي حدرة، الذي  بأشجار: السّرو، والتتُ والزيتوف، والرماف، واتصوز، والكستناء، والكروـ

ت ، بحيث يحمل دِلالافي توظيف الزمن فنيِّا. واجتهدت الكاتبة (ٕٗ)تربط قنطرتو بتُ غرناطة، والبيازين 
رمزية ىادفة، فإف الرواية اتظذكورة، قد صوَّرت بتُ تضاعيفها صراعًا قائمًا بتُ زمنتُ: الزمن الأوؿ، ىو الزمن 
العربي اتظنهار في أواخر الدوؿ الأندلسية، والذي اختار حياة مساتظة، يدثرّىا الضعف والوىن، أما الزمن 

، الزمن التاريخي اتظتًبص. وجدير بالذكر أف كثرة الأماكن الثاني، فهو الزمن القشتالر، والذي يعُد، في الرواية
وتعدّدىا في الرواية اتظذكورة، لد يَحُل، بأية حاؿ من الأحواؿ، دوف اعتبار الشخصية الرئيسية، الركن الأىم في 
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شاىد الرواية. والأىم من ذلك؛ أننا، بتجوالنا في الأزقَّة والدُروب واتضوانيت والأسواؽ والباحات، نعيش اتظ
والأماكن بوصفها وجودًا واقعيِّا حيِّا؛ حتى ليبدو أفَّ )رضوى عاشور( قد جَاسَت في الأماكن آنفة الذكر  

فإنهما  وللزمان والمكان دور مهم في بناء الرواية )فنيِّا(؛. (ٖٗ)كلها؛ حتى انطبعت جزئياتها في تؼيلتها 
عنصراف يورثاف الغتٌ في البناء الفتٍ للرواية، إذ إنهما يعطياف دلالات متنوعة وموفورة؛ تزيد اتضدث القصصي 

فعَم باتُطصُوبةَِ، ما كاف لو أف يكوف؛ لولا أف اشتملو نص (ٗٗ)منطقًا، ومعقولية 
ُ
. ولا شك أفَّ ىذا اتظناخ اتظ

ة إبداع؛ تتوخَّى مزيدا من الارتقاء، عبر حزمة العناصر الفنية التي ثري. ولعلَّ ىذا الثراء، ىو نتاج فعلي لآلي
 . (٘ٗ)تشكّل بنية النص. ولأفّ ىذا النص ىو نص روائي، فإف عنايتو الأجلّ، تقع على درجة الروائية 

 ويتأتى التشكيل الفني الروائي، بوصفه دالاِّ سيموطيقيِّا، من خلال مشاهد عدة؛ منها:
، فإفَّ التشكيل، بدايةً، صَاحَبَوُ حظ أوفر، من تفعيل العارية( الترميزيمشهد )الصبيَّة  -

الأحداث الواقعية وعناصر الروائية؛ بيد أفَّ ىذا اتظشهد الوحيد في إسقاطو التًميزي، كاف أشد إيغالًا في 
 الذاكرة والوجداف معًا، كونو رمزاً أسطوريِّا، قابعًا في اللاوعي.

 رمزيتو، كاف أصدؽ من كل خياؿ؛ وذلك حتُ عبرَّ عمَّا تػَبػَقَّى، في مشهد )صندوق مريمة( -
 من ىذه اتضضارة التليدة، موصولاً بالذات الفاعلة.

كيف كاف حُلمًا عظيمًا، ثم صار تراثاً تذينًا، ألحَّ على بقائو   مشهد )حمام أبي منصور( -
منصرفاً عنو إلذ السعي وراء الغواني،  الأجداد، واحدًا تلو الآخر. في الوقت الذي كاف فيو )اتضفيد علي(

حتى أفاؽ من غفوتو؛ ففتح )اتضماـ(، واجتً الذكريات، فتجلَّى لو جده، الذي لد يكن ليعرفو؛ حتى أزاؿ 
 عنو أدرانو.

 إن: التلميح، والترميز، والرؤيا المنامية، والنبوءة، والأسطورة، كلها أدوات فنية رئيسية،
فتٍ؛ فوطَّدت أواصر العناؽ بتُ الذىن والوجداف، وتجاوبت، سيميوطيقيِّا، مع تجلَّت في تشكيل الرواية ال

 .(ٙٗ)اتظنحى الدرامي العاـ، وغائية الرسالة، وفصل اتططاب 
أسقطت الرواية الزمن على الإنساف؛ فهو اتضيز اتظناسب للإمساؾ بتلابيبو وقياسو. فمن خلاؿ 

حكاية تاريخية، مفعمة باتضواجز، والإعاقات، والاجتثاث. ويظُهِرُ  التقاء الزمنتُ اتظذكورين؛ تتولَّد في الرواية
، وذلك حسب موقع الشخصية   . (ٚٗ)التوتر فيها مفاىيم جديدة للزمنتُ؛ كاشفًا عن تعدُّد الوعي باتظفهوـ

والزمن اتظقصود في )ثُلاثية غِرناَطةَ(، تػدود بالظرفية التاريخية ّٓتمع الأندلس، وىو يتهاوى تحت 
ضغط الزمن القشتالر وفظائعو. إف التاريخ يُجيب، والرواية تُجيب عن أسئلة أخرى: تظاذا وقعت؟ وكيف كاف 

 .(ٛٗ)يعيش الإنساف العربي تفاصيل حياتو اليومية عند حدوثها؟ 
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ت رضوى عاشور لغة شاعرية في بعض أحداث الرواية، ومنها: تشبيو نػَفْس أبي جعفر استخدم
الراعش باتظطوقة، وىي واقعة في شراؾ صيَّدىا، إذ إنو: "كاف يجتهد في تهدئة نفسو اتظطوقة، وىي تضرب 

عبر الشباؾ  بجناحيها، مستًيعة حد السكتُ، يكرّر تعا غرناطة تػروسة وباقية، يشاغلها بالكلاـ، ويددّ تعا
يده؛ يلامس ريشها اتظبلَّل وبدنها الراجف، يحنو ويعطف ويربت، ويغُتٍّ تعا همسًا أغنية أليفة؛ تطيب تعا" 

(ٜٗ). 
ويتجلَّى التًميز، بشكل شمولر، في اتططاب الروائي كلو، وتعدَّدَّت صورهُ، التي كاف أغلبها، 

يدة، وتزاـ أبي منصور، أو مصحوباً بمنَحٍ أسطوري، مُستَقطعًَا من الواقع. مثلما وقع الأمر مع: صندوؽ مر 
. أما الرؤية اتظنامية التي صاحبت النبوءة؛ (ٓ٘)شأف ما وقع من أمر الصبية العارية، وتزاـ أبي منصور أيضًا 

فلقد تجلَّت في رؤية مريدة مشارؼ اتصزء الثاني من الثلاثية، والتي تحوَّلت، ىي الأخرى، إلذ أسطورة، تشعَّبت 
ها التأويلات والأحاديث، وكأنَّو اتضلم بإنقاذ الوطن الكامن في اللاوعي. غتَ أف نبوءتو لد تتحقق، ولد في

 .(ٔ٘)تكد تخرج منو؛ حتى وقع في تصة رؤيا أخرى، ولكنها ىذه اتظرة كانت النبوءة بموت عائشة 
الزمنية الكبرى من  والكاتبة في الرواية اتظذكورة، استوعبت الوقائع اليومية، واستعارات اللوحات

السرد التاريخي، واستخدمت تقنية مفارقات زمنية عدة، منها: الاستًجاعات، والاستباقات، والتذكر، 
والتزامن، والوقف؛ وذلك لتحقيق مُرادىا، وعرض رؤاىا. فلقد عمدت رضوى عاشور إلذ ذكر تفاصيل 

؛ لنستشعر من خلاؿ الرواية، ىوؿ الاقتلاع اتضياة اليومية في الرواية، وإبراز مدى تعمّقها في قلب الواقع
 .(ٕ٘)ومرارة الاجتثاث 

تصأت رضوى عاشور في ثلاثيتها، إلذ تقديم أوصاؼ مسهبة ومنحازة، للشخصيات الرئيسية وغتَ 
الرئيسية؛ عن طريق استخدامها الأوصاؼ المحايدة، التي تقدّـ الشخصيات كما ىي، فتصف ما تراه من 

كأنها حاضرة أماـ أعيننا، وىو ما زاد الرواية ترالًا، ورونقًا. ويبدو أفِّ رضوى زاويتها، وتصف الشخصية  
عاشور كانت تستخدـ وصف اتظكاف؛ لتأختَ الأحداث، وربطها بالعصر واتظستوى الاجتماعي، بحيث 
يُصبح وصف الأمكنة اتظختلفة، دالًا على تعارض أنماط اتضياة، واختلافها. وكتبت رضوى عاشور 

، وفق قالب سردي تريل، يتجاوز السرد التاريخي اتظألوؼ، وأضفت عليها جانبًا من التشويق الشخصيات
واتظتعة، التي يتطلّبُها العمل الروائي الناجح. كما أفَّ صدؽ الكاتبة، ومشاعرىا اتصيَّاشة؛ جعلها رواية ناجحة 

فيها يعكس ما يدور في دواخل على اتظستويات كافة، فكُتبت بلغة رزينة وأسلوب تريل، وتداخل اتضوارات 
 الإنساف، ويتًجم أحاسيسو اتطفيَّة.

 نتائج البحث
 ، ومنها:مجموعة من النتائج التي توصَّل إليهافي نهاية ىذا البحث يؤكد الباحث 
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يتجلَّى التًميز في الرواية، بشكل شمولر، في اتططاب الروائي كلو. ولقد تعدَّدت صوره، التي   -
مستقطعًا من الواقع؛ مثلما وقع الأمر مع: صندوؽ مريدة، وتزاـ أبي منصور. أو مصحوباً بمعتٌ كاف أغلبها 

أسطوري، شأف ما وقع من أمر: الصبية العارية، وتزاـ أبي منصور. أما الرؤيا اتظتنامية التي صاحبت النبوءة، 
الأخرى، إلذ أسطورة تشعَّبت فيها فلقد تجلَّت في رؤيا مريدة على مشارؼ اتصزء الثاني، والتي تحَّولت، ىي 

التأويلات والأحاديث، وكأنَّو اتضلم بإنقاذ الوطن الكامن في اللاوعي، غتَ أف نبوءتو لد تتحقَّق، وبعدىا  
 كانت النبوءة بموت عائشة.

على وحدتتُ أساسيتتُ، هما: التلخيص، واتظشهد.  -من وجهة نظر الباحثة  -بنُيت الرواية  -
في فتًات زمنية تػدَّدة وكثيفة، ومشحونة بشحنة خاصة. أمَّا التلخيص فإنو يقدّـ مواقف فإف اتظشهد يقع 

 عامة وعريضة.
يتكوَّف البناء الدرامي في الرواية من عناصر عدَّة، وىي: اتضبكة، واتضدث الدرامي، وحركة  -

تبة، في عرض الأحداث، الشخوص، والزماف، واتظكاف، واتظفارقة الدرامية، واتضوار، واللغة. اعتمدت الكا
على اتضبكة اتظربكة من ناحية اتظوضوع. حيث يبُتٌ ىذا النوع من اتضبكات على حكايتتُ أو أكثر، 
وتتداخل اتضكايا وتندمج معًا؛ لتكوَّف وحدة العمل، وتخلق التأثتَ الفاعل في أحداث الرواية. واتخذت 

خلاتعا، إلذ اتضاضر، مبدية وجهة نظرىا في اتضدث رضوى عاشور من اتضدث التاريخي، مَطِيَّة عَبػَرَت، من 
اتضالر، اتظراد التعبتَ عنو بشيء من التورية والتشويق، وإثارة الرغبة في مطالعة التاريخ، وتقريب اتظعلومة 

 التاريخية إلذ ذىن القاريء.    
الزماف  تتضّح دلالة الزماف واتظكاف من خلاؿ السرد؛ فالسرد ىو الأساس الذي يغذّي دلالة -

واتظكاف، فتتشعَّب إلذ فهم اتصغرافيا المحدودة تعذا اتظكاف، والشخصيات التي ىي رموز وإشارات، يفهمها 
القاريء ويتجاوب معها؛ وفقا تظعاتظها ومعطياتها. إف دلالة اتظكاف لا تقتصر على كونو مكاناً ذا أبعاد 

ريخ غرناطة، وقهر سكانها العرب اتظسلمتُ، ىندسية، ولقد أخذت الكاتبة صورة اتضبكة الفنية من وجع تا
ولقد استندت الكاتبة أيضا إلذ كتب التاريخ، بمهارة قصوى ودقة عالية في تدوين الأحداث. فما إف يَشرع 
القارىء في عملية القراءة؛ حتى يخاؿَ أفَّ قدميو، باتت تطأ أرض غرناطة بالفعل. وطابع اتضبكة في الرواية 

 ؾ الأحداث الثانوية تؿو اتضدث الرئيسي، وتتجمَّع فيو وتذوب.مركَّزة؛ بحيث تتحرَّ 
قامت الرواية، في عناصرىا الفنية كلها، على التاريخ، من خلاؿ: شخوص تاريخية حقيقية، أو  -

شخوص متخيَّلة تُدثّل حقبة تاريخية ما. وكذا؛ قامت بتحديد الفتًة الزمنية اتظراد تناوتعا تحديدًا تاريخيِّا، 
 وتمتاز ثلاثية غرناطةن التي تدور حوتعا الأحداث، واتضبكة الفنية أيضًا أخذت صورتها من التاريخ. والأماك
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بأنها أدب التفاصيل، وتدتاز الرواية التي تهتم بالتفاصيل عن غتَىا، بأنها مرتبطة بشكل كبتَ بالوقائع اليومية، 
 وتفاصيل اتضياة اتظعتادة.

كاف واضحًا، سقوط غرناطة. بحيث تدحورت حولو في الرواية، كما   الحدث الرئيسي -
الأحداث في أجزاء الرواية الثلاثة. وأصل الصراع في الرواية أفقي، وانطلقت منو كل الصراعات الأخرى: 

 العمودي، والديناميكي، والداخلي.
 ، ميل الكاتبة إلذ الإسهاب في سرد الأحداث؛ بما فيها الزمافأهم السمات الفنية للروايةمن  -

واتظكاف. وقدَّمت وصفًا منفصَّلًا للأحداث؛ لأفَّ رضوى عاشور مؤرّخة جيّدة، وباحثة اجتماعية مُلمَّة 
 بالتفاصيل كافة. فإف الرواية رواية تاريخية؛ توثقّ الصلة باتظاضي. 

وظَّفت الكاتبة: الزماف، واتظكاف، والشخصيات في البناء الدراميّ، توظيفًا فنيِّا؛ يحمل دلالات  -
رمزية ىادفة. واستطاعت من خلاؿ التوظيف الآنف، أف تنقل أحاسيسها ومشاعرىا. إف الزماف واتظكاف، 
عُنصُراف أساسياف ومُهِمَّاف، في بناء التشكيل الفتٍ اتصمالر للنص. فإذا كافَ الزماف يسمح للرواية بالتقاطع 

ا من الفنوف التشكيلية، من حيث رسم مع اتظوسيقى، من حيث الإيقاع ودرجة السرعة، فإفَّ اتظكاف يدُنيه
 الفضاء وتؿتو؛ بواسطة الكلمات.

اتخذت )رَضوَى عَاشُور( من الزماف واتظكاف دلالات وأبعادًا جديدة، تداخلت وتزامنت.  -
ويظهر دور حركة الزماف واتظكاف والشخوص، في دعم البناء التاريخي، فلا يدكن اتضديث عن ىذه العناصر 

 ن بعضها.الثلاثة، بمعزؿ ع
رضوى عاشور عقلية تاريخية فذَّة؛ حيث إنها استطاعت النفاذ إلذ الصور من سجلات وعصور  -

اتظاضي، إضافة إلذ القدرة على امتلاؾ اتطياؿ، واستحضار الأحاسيس واتظشاعر التي أحستها واستشعرتها 
صَ في أعماؽ النفس نفوس أىل تلك العصور؛ فتبعث اتضدث، مع إضافة بعض اللمسات الوجدانية؛ لتغو 

الإنسانية، فتكوف أقدر على معرفة أثر القرارات اتصديدة واتظراسيم، في تلك النفوس، مثل: قرارات منع 
استخداـ أتشاء عربية، والتسمّي بدلًا منها بأتشاء غريبة نصرانية، وعدـ الاحتفاؿ بأعياد اتظسلمتُ، وباتظولود، 

 وغتَىا من القرارات اتظتعسّفة.
ت رضوى عاشور، تقنية: اتظفارقة الدرامية في الثلاثية؛ لتدعيم بنية الرواية من اتصانب استخدم -

 الدرامي التاريخي.
تصأت رضوى عاشور في ثلاثيتها، إلذ تقديم أوصاؼ مسهبة ومنحازة، للشخصيات الرئيسية  -

ي، فتصف ما تراه وغتَ الرئيسية؛ عن طريق استخدامها الأوصاؼ المحايدة، التي تقدّـ الشخصيات كما ى
 من زاويتها، وتصف الشخصية كأنها حاضرة أماـ أعيننا، وىو ما زاد الرواية ترالًا، ورونقًا.
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استخدمت وصف اتظكاف؛ لتأختَ الأحداث، وربطها بالعصر واتظستوى الاجتماعي، بحيث  -
 يُصبح وصف الأمكنة اتظختلفة، دالًا على تعارض أنماط اتضياة، واختلافها.   

كتبت الشخصيات، وفق قالب سردي تريل، يتجاوز السرد التاريخي اتظألوؼ، وأضفت عليها  -
 جانبًا من التشويق واتظتعة، التي يتطلبُّها العمل الروائي الناجح.

صدؽ الكاتبة، ومشاعرىا اتصيَّاشة؛ جعلها رواية ناجحة على اتظستويات كافة، فكُتبت بلغة  -
 وارات فيها يعكس ما يدور في دواخل الإنساف، ويُتًجم أحاسيسو اتطفيَّة.رزينة وأسلوب تريل، وتداخل اتض

  



                                                                                       العدد السادس والأربعون                                                               مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

55  

 
 

 المَصَادِرِ وَالمَرَاجِعِ 
                                  

الوؽكيؿ ( ٌٗظؽ: ثٌ٘خ الٌض الكؽظٕ )هي هٌظْؼ الٌض الأظثيٖ(  ظ  زو٘يع لسويعاًٖ  1)

ث٘يؽّد   -الوغؽة  السوؽاء  -الثقبفٖ الؼؽثٖ للطجبػخ ّالٌشؽ ّالزْؾٗغ  العاؼ الج٘ضبء 

  99صم  1991  1لجٌبى  ط

أزوع فؽشْش  ظاؼ الأهبى  الؽٗبع  الوولكخ الؼؽث٘خ ( ٌٗظؽ: خوبل٘خ الٌض الؽّائٖ  2)

  96م  ص1996  1الكؼْظٗخ  ط

( ٌٗظؽ: رطْؼ الجٌبء العؼاهٖ الزبؼٗطٖ فٖ ؼّاٗبد ؼضيْٓ ػبشيْؼ  ضليْظ اثيؽاُ٘ن 3)

(  أطؽّزييخ لٌ٘ييج ظؼخييخ الوبخكييز٘ؽ فييٖ اللغييخ الؼؽث٘ييخ 2212 - 1992)ػجييع ج خييؽاظ  

ٙظاة ّالؼلْم  خبهؼيخ الشيؽا الأّقيظ  ػويبى  ّآظاثِب  هططْطخ غ٘ؽ هٌشْؼح  كل٘خ ا

  111ص م 2214الأؼظى  

يَ: 4) ؼ: ( ٌٗظؽ: العؼاهب ّالعؼاه٘خ  ـ  ّ  ظاّقُي  رؽخويخ: خؼريؽ طيبظا الطل٘ليٖ  ؼاخ:

 م 1999  2ػٌبظ غؿّاى اقوبػ٘ج  هٌشْؼاد ػْٗعاد  ث٘ؽّد  لجٌبى  ط

ثييؽاُ٘ن ضل٘ييج  ظائييؽح ( ٌٗظييؽ: ثٌ٘ييخ الييٌض الؽّائييٖ هييي الوقلييء اليئ القييبؼٕء  ظ  ا5)

 م 2229  1الوكزجخ الْطٌ٘خ  ػوبى  الأؼظى  ط

( ٌٗظييؽ: ثٌييبء الؽّاٗييخ )ظؼاقييخ هقبؼًييخ فييٖ حفح٘ييخ ًد٘ييت هسرييْ (  ظ  قيي٘ؿا  بقيين  6)

  123ص م 2224  1هطجْػبد هكزجخ الأقؽح  قلكلخ )اثعاع الوؽأح(  ط

ح  خوِْؼٗييخ ( حفح٘ييخ غؽًبطييخ )ؼّاٗييخ(  ظ  ؼضييْٓ ػبشييْؼ  ظاؼ الشييؽّا  القييبُؽ1)

  13م  ص2221  3هظؽ الؼؽث٘خ  ط

ظائييؽح  ( ٌٗظييؽ: ثٌ٘ييخ الييٌض الؽّائييٖ هييي الوقلييء اليئ القييبؼٕء  ظ  اثييؽاُ٘ن ضل٘ييج 9)

  229ص م 2229  1الوكزجخ الْطٌ٘خ  ػوبى  الأؼظى  ط

( ٌٗظؽ: رطْؼ الجٌبء العؼاهٖ الزبؼٗطٖ فٖ ؼّاٗبد ؼضيْٓ ػبشيْؼ  ضليْظ اثيؽاُ٘ن 9)

  129ػجع ج خؽاظ  ص

) لغخ زٖ ثي ٗقظبى:  ِؽد ُػٍ اللغخ؛ احؽ  ؽاءح قل٘وخ لؽّاٗخ زٖ ثيي ٗقظيبى نثيي )

طر٘ج  ّغلك فٖ الؽّاٗخ  أحٌبء ؼزلخ ثسثِب ػي زق٘قخ الوْد ّالس٘بح؛ هكزؼؽضيخ هشيِع 

ّفبح الغؿالخ الزٖ أؼضؼذ زٖ  ّقبُوذ فٖ رؽث٘زَ )ٌٗظؽ: حفح٘خ غؽًبطخ  ظ  ؼضْٓ 

 ( 149-149ػبشْؼ  ص 

  129ٌٗظؽ: الكبثق  ص( 12)

( ٌٗظؽ: رطْؼ الجٌبء العؼاهٖ الزبؼٗطٖ فٖ ؼّاٗبد ؼضْٓ ػبشْؼ  ضلْظ اثؽاُ٘ن 11)

  122ػجع ج خؽاظ  ص

 ( ٌٗظؽ: الكبثق  ًركَ 12)

  129 – 129( ٌٗظؽ: الكبثق  ص 13)

( ٌٗظؽ: السعاحخ الووكٌخ فٖ حفح٘خ غؽًبطيخ لؽضيْٓ ػبشيْؼ  ظ  أزويع خويب  ػجيع 14)

   19م  ص2212  كل٘خ اٙظاة  خبهؼخ ػ٘ي شوف  42الُْبة  هح

( ٌٗظؽ: رطْؼ الجٌبء العؼاهٖ الزبؼٗطٖ فٖ ؼّاٗبد ؼضْٓ ػبشْؼ  ضلْظ اثؽاُ٘ن 15)

  112ػجع ج خؽاظ  ص
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  19( ٌٗظؽ: الكبثق  ص16)

  43كبثق  ص( ٌٗظؽ: ال11)

  94( ٌٗظؽ: الكبثق  ص19)

( ٌٗظؽ: السعاحخ الووكٌخ فٖ حفح٘خ غؽًبطيخ لؽضيْٓ ػبشيْؼ  ظ  أزويع خويب  ػجيع 19)

  19الُْبة  ص

( ٌٗظؽ: رطْؼ الجٌبء العؼاهٖ الزبؼٗطٖ فٖ ؼّاٗبد ؼضْٓ ػبشْؼ  ضلْظ اثؽاُ٘ن 22)

  96ػجع ج خؽاظ  ص

  129( ٌٗظؽ: الكبثق  ص21)

ّالزأّٗج ظؼاقيبد فيٖ الكيؽظ الؼؽثيٖ  ظ  ػجيع الرزيبذ ك٘ل٘طيْ  ظاؼ ( ٌٗظؽ: السكبٗخ 22)

  19م  ص1999  2رْثرب  للٌشؽ  العاؼ الج٘ضبء  الوغؽة  ط

( ٌٗظؽ: رطْؼ الجٌبء العؼاهٖ الزبؼٗطٖ فٖ ؼّاٗبد ؼضْٓ ػبشْؼ  ضلْظ اثؽاُ٘ن 23)

  96ػجع ج خؽاظ  ص

بشيْؼ  ظ  أزويع خويب  ػجيع ( ٌٗظؽ: السعاحخ الووكٌخ فٖ حفح٘خ غؽًبطيخ لؽضيْٓ ػ24)

  19الُْبة  ص

( ٌٗظؽ: رطْؼ الجٌبء العؼاهٖ الزبؼٗطٖ فٖ ؼّاٗبد ؼضْٓ ػبشْؼ  ضلْظ اثؽاُ٘ن 25)

  99ػجع ج خؽاظ  ص

( الكقْط هيي هؽررؼيبد غؽًبطيخ  ظ  شي٘ؽٗي أثيْ الٌديب  )أظة ًّقيع(  هدليخ ظّؼٗيخ 26)

م  1996  112ث٘يخ  ع هسكوخ  الِ٘ئيخ الوظيؽٗخ الؼبهيخ للكزيبة  خوِْؼٗيخ هظيؽ الؼؽ

  133ص

 ( الكبثق  ًركَ 21)

هكزجيخ الطيبًدٖ  القيبُؽح  ( ٌٗظؽ: ظّلخ الإقفم فٖ الأًعلف  هسوع ػجع ج ػٌيبى  29)

  21ص م  هطجؼخ الوعًٖ 1991  4ط

( غؽًبطييخ ؼضييْٓ ػبشييْؼ  ؼّاٗييخ رقييْ  هييب ليين ٗرؼلييَ الزييبؼٗص  ظ  اثييؽاُ٘ن ضل٘ييج  29)

  29م  ص1994روْؾ    12هدلخ ػُوبى  قلطٌخ ػوبى  ع

( ٌٗظؽ: رطْؼ الجٌبء العؼاهٖ الزبؼٗطٖ فٖ ؼّاٗبد ؼضْٓ ػبشْؼ  ضلْظ اثؽاُ٘ن 32)

  129ػجع ج خؽاظ  ص

ند الكؽظ )ظؼاقبد فيٖ الؽّاٗيخ الؼؽث٘يخ(  ظ  اثيؽاُ٘ن الكيؼبف٘ي  ظاؼ 31) ّْ ( ٌٗظؽ: رس

 م 1996  1الشؽّا  ػوبى  الأؼظى  ط

ح٘خ غؽًبطيخ لؽضيْٓ ػبشيْؼ  ظ  أزويع خويب  ػجيع ( ٌٗظؽ: السعاحخ الووكٌخ فٖ حف32)

  22الُْبة  ص

( رطْؼ الجٌبء العؼاهٖ الزبؼٗطٖ فٖ ؼّاٗيبد ؼضيْٓ ػبشيْؼ  ضليْظ اثيؽاُ٘ن ػجيع 33)

  239ج خؽاظ  ص

( ٌٗظؽ: السعاحخ الووكٌخ فٖ حفح٘خ غؽًبطيخ لؽضيْٓ ػبشيْؼ  ظ  أزويع خويب  ػجيع 34)

  22الُْبة  ص
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)هييي هٌظييْؼ الييٌض الأظثييٖ(  ظ  زو٘ييع لسوييعاًٖ  ( ٌٗظييؽ: ثٌ٘ييخ الييٌض الكييؽظٕ 35)

  93ص

( ٌٗظؽ: رطْؼ الجٌبء العؼاهٖ الزبؼٗطٖ فٖ ؼّاٗبد ؼضْٓ ػبشْؼ  ضلْظ اثؽاُ٘ن 36)

  116خؽاظ  صػجع ج 

( ٌٗظؽ: غؽًبطخ فٖ الؽّاٗخ )ظؼاقخ فٖ ضوكخ ًوبغج ؼّائ٘خ(  خوبًخ هر٘ع ػجع ج 31)

كل٘خ العؼاقبد الؼل٘ب  الدبهؼخ الأؼظً٘خ  أطؽّزخ لٌ٘ج ظؼخخ الوبخكز٘ؽ  الكبلن  

  241ص م 1999الأؼظى  

  242( ٌٗظؽ: الكبثق  ص39)

( ٌٗظؽ: الكؽظ الزبؼٗطٖ ّالكيؽظ الؽّائيٖ )ثسيي فيٖ هكيزْٗبد الططيبة(  ظ  ػجيع 39)

هدلخ الؼبطيوخ  هدليخ ثسث٘يخ قيٌْٗخ هسكويخ ّهرِؽقيخ  رظيعؼ ػيي الؽز٘ن السكٌبّٕ  

   44صم  2211  9 كن اللغخ الؼؽث٘خ  كل٘خ الدبهؼخ  ك٘ؽن  الٌِع  هح

( ٌٗظؽ: غؽًبطخ فٖ الؽّاٗخ )ظؼاقخ فٖ ضوكخ ًوبغج ؼّائ٘خ(  خوبًخ هر٘ع ػجع ج 42)

  243الكبلن  ص

بلع ثلقبقين  الوؽكيؿ الثقيبفٖ الؼؽثيٖ ( ٌٗظؽ: فٖ الؽّاٗخ  ه٘فى كًْعٗؽا  رؽخوخ: ض41)

العاؼ الج٘ضبء  الوغؽة  )ًشؽ ُػا الكزبة ثيعػن هيي ّؾاؼح الثقبفيخ  الوولكيخ الوغؽث٘يخ(  

  21-26م  ص 2211  1ط

( ٌٗظؽ: غؽًبطخ فٖ الؽّاٗخ )ظؼاقخ فٖ ضوكخ ًوبغج ؼّائ٘خ(  خوبًخ هر٘ع ػجع ج 42)

  249الكبلن  ص

  249( ٌٗظؽ: الكبثق  ص43)

ٌظييؽ: ظؼاقييخ ػٌبطييؽ الجٌييبء فييٖ ؼّاٗييخ )ْٗه٘ييبد ًبئييت فييٖ الأؼٗييب (  ظ  هد٘ييع ( 44ٗ)

طيبلر ثيك  ّفؽٗيع  ييبظؼٕ  ثسيي أكيبظٗوٖ هسكين  ّهٌشييْؼ فيٖ فظيل٘خ ظؼاقييبد الأظة 

الوؼبطؽ  الكٌخ الثبلثخ  الؼعظ الثبًٖ ػشؽ  خبهؼخ الؼفهخ الطجبطجبئٖ  طِؽاى  اٗيؽاى  

  52ص

زويييع ٗبقيييؽ ثيييف   ظاؼ ؼعٗيييخ للطجبػيييخ ّالٌشيييؽ ( ٌٗظيييؽ: قييي٘وْ٘ط٘قب الزيييبؼٗص  ظ  أ45)

  ٌّٗظيييؽ )أٗضيييب(: قييي٘وْ٘لْخ٘خ 159م  ص2222  1ّالزْؾٗيييغ  ث٘يييؽّد  لجٌيييبى  ط

الشطظ٘بد الؽّائ٘خ  ف٘ل٘ت ُبهْى  رؽخوخ: قؼ٘ع ثٌكؽاظ  رقعٗن: ظ  ػجع الرزبذ ك٘ل٘طْ  

  51م  ص2213  1ظاؼ السْاؼ للزشؽ ّالزْؾٗغ  الفغ ٘خ  قْؼٗب  ط

  159الكبثق  ص( ٌٗظؽ: 46)

( ٌٗظؽ: رطْؼ الجٌبء العؼاهٖ الزبؼٗطٖ فٖ ؼّاٗبد ؼضْٓ ػبشْؼ  ضلْظ اثؽاُ٘ن 41)

  116ػجع ج خؽاظ  ص

  115( ٌٗظؽ: الكبثق  ص49)

  122( الكبثق  ص49)

  162( ٌٗظؽ: ق٘وْ٘ط٘قب الزبؼٗص  ظ  أزوع ٗبقؽ ثف   ص52)

 ( ٌٗظؽ: الكبثق  ًركَ 51)



 الثالثالجزء                                                                              الرَّمزُ وَالبِنَاءُ الفَنِّيُّ لثُِلاثَيَِّةِ غِرناَطَة

52  

 

 

                                                                                      
العؼاهٖ الزبؼٗطٖ فٖ ؼّاٗبد ؼضْٓ ػبشْؼ  ضلْظ اثؽاُ٘ن ( ٌٗظؽ: رطْؼ الجٌبء 52)

  116ػجع ج خؽاظ  ص


