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 جدلية الفضاء الدرامي .. بين التكوين والتخييل
 قراءة سيميائية لمسرحية "جريمة في جزيرة الماعز"

 بتسام الحماديإد. 
 المعهد العالي للفنون المسرحية" –"أستاذ مساعد 

 الملخص:
بمثابة وعاء تتلاقى فيو سائر العناصر لإتؾاز فعل اتظسرحة، وعلى أهميتو يعد الفضاء اتظسرحي 

 1القصوى، قلما يحظى بالدراسة والتحليل. لذلك وقع الاختيار على مقاربة نص "جريدة في جزيرة اتظاعز"،
(، والعرض السوري اتظأخوذ عنها "عطر 1891 - 1991) Ugo Bettiالإيطالي اجو بيتى  للكاتب

 لتحليل مقولة الفضاء في تحولاتها من النسق اللغوي إلى النسق البصري. 1وت"،سيمفونية اتظ
لقد ترُترت "جريدة في جزيرة اتظاعز" منذ سنوات بعيدة إلى العربية، وعوتصت مرات كثتَة على 

وقد أشار اتظتًجم سعد أردش في مقدمتو إلى بعض مزايا  1خشبات اتظسرح وكذلك في السينما والتلفزيوف.
مسرح بتي عمومًا، ومنها أنو لا يقوـ على خطة قصصية تنضج معطياتها منذ البداية، إنو ليس من نوعية 
اتظسرحية جيدة الصنع، لكنو بارع في جعل غيوـ اتظأساة تنذر بالانفجار، إضافة إلى انشغالو بعالم اتظفاسد 

 .4تنطوي عليها الذات الإنسانية اتضميمية التي
فثمة سحر في ذلك النص شجع دومًا على استعادتو، فتنة لا تتعلق فحسب بتشابو واقعو الإيطالي، 
عقب اتضرب العاتظية الثانية، بالواقع العربي الراىن، وليس لأنو يثتَ مفارقات خاصة بالتًترة بتُ لغتتُ، أو 

ياة في مأزؽ وجودي لا فكاؾ منو، وسيجج أفعاتعا في أفضية عصريتُ، بل لأنو قدـ شخصيات نابضة باتض
تداعي"، "البئر"، و"السجن". وقد تلاعب 

ُ
متنوعة لا تخلو من رمزية مثل: "اتصزيرة اتظهجورة"، "البيت اتظ

 ىذاالنص/العرض، بتلك الأفضية ما بتُ التعيتُ والتخييل والاستعادة. تػققًا بذلك الفرضية التي يطمح 
 باتها: أف لكل فضاء أفضية تكملو وتتمو.البحث لإث

فالفضاء اتظسرحي لا يكتسب دراميتو من تغرد تػاكاة الواقع على تؿو خامل كسوؿ، ولا عبر توسيع 
إلى أفضية مستعادة ومتخيلة لإثراء اتضكاية والصراع، وإنما من حيويتو اتظدىشة وإعادة  بالإحالاتشبكتو 

 ل من على اتطشبة، وفي الكواليس، مع من يجلس للفرجة في الصالة. فكو وتركيبو في لعبة يتواطأ فيها ك
 من ثم تخلص ىذه الدراسة إلى وضع ترسيمة أساسية للفضاء اتظسرحي، تدتزج فيها تسسة أفضية:

 الفضاء الواقعي كمرجعية يحيل إليها العرض. .1
وأبعادىا النفسية، الفضاء الدرامي الذي تقع فيو الأفعاؿ وتتصارع الشخصيات وفق شروطها،  .1

 واتصسدية، والاجتماعية.
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ستعاد من خارج زمن اتططاب، للإشارة إلى أحداث انتهت قبل النص/العرض، لكنها  .1
ُ
الفضاء اتظ

 لم تفقد فاعلية التأثتَ على ما يجري فوؽ اتطشبة "ىنا والآف".
 ع.الفضاء التخييلي، القائم على الاحتماؿ والتمتٍ، حيث قد تقع الأحداث أو لا تق .4
الفضاء اللعبي والدينامي، بوصفو منطقة لعب بتُ كافة علامات العرض. وبفضلة يتمتع اتظسرح  .9

 بجاذبيتو، حيث لا يشبو فضاء كل ليلة عرض، نفسو، أبدًا.
  الكلمات المفتاحية

 اتضرب. –أوجو بتي  -الرغبة  -جريدة  -سيمفونية  -جزيرة اتظاعز  -فضاء 
Summary: 

The theatrical space is considered a vessel in which all the 
elements come together to accomplish the act of theatre, and 
despite its extreme importance, it is rarely studied and analyzed. 
Therefore, the choice, fell on an approach to the “Crime on Goat 
Island", by the Italian writer Ugo Betti (1892 - 1953), and the 
Syrian production based on it, under the title : 

"The Perfume of the Symphony of Death". The aim of this 
choice is to analyze the concept of space in its transformations from 
the linguistic format to the visual format. 

"Crime on Goat Island" was translated many years ago into 
Arabic, and has been treated many times on stage as well as in 
cinema and television. There is a magic in that text that has always 
encouraged its recovery, a fascination that is not only related to the 
similarity of its Italian reality, after World War II, but to the current 
Arab reality, i. e., not because it raises paradoxes specific to 
translation between two languages, or two moderns, but because it 
presents vibrant characters in an inextricable existential dilemma. 

The theatrical space does not gain its drama from simply 
simulating reality in a lazy, idle way, nor by expanding its network 
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with references to a restored and imagined space to enrich the story 
and the conflict, but rather from its amazing vitality, its re-
unraveling and its composition in a game in which everyone on 
stage, and behind the scenes, colludes with those who sit to watch. 
in the hall. Hence, this study concludes by establishing a basic 
delineation of the theatrical space, in which five aspects are mixed: 
1. Real space as a reference to which the production refers. 
2. The dramatic space in which actions take place, and characters 

struggle according to their conditions and psychological, 
physical, and social dimensions. 

3. The space recovered from outside the time of the speech, to 
refer to events that ended before the text/performance, but did 
not lose the effectiveness of influencing what is happening on 
stage “here and now”. 

4. The imaginary space, based on possibility and wishful thinking, 
where events may or may not occur. 

5. The playful and dynamic space, as a play area between all the 
display signs. Thanks to theatre, it enjoys its attractiveness, as the 
space of every performance night is never the same. 

Keywords:  
Space - Goat Island - Symphony - Crime - Desire - Ojo Betty 

– War. 

 مشكلة البحث.

ينطلػػػق البحػػػث مػػػن إشػػػكالية أساسػػػية تتعلػػػق بفلسػػػفة وتصػػػور الفضػػػاء اتظسػػػرحي  فػػػبعض اتظشػػػتغلتُ في 
الػدراما يتصػور أنػو تغػرد "مكػاف" قػػائم علػى تػاكػاة الواقػع الػذي يدثلػػو، أو أنػو "ضسػيد" مباشػر لفضػاء الػػنص 
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قدـ نفسو كمُعطى جاىز الدرامي. لكن الفضاء أكثر تعقيدًا وتركيبًا من تلك التصورات السطحية  فهو لا يُ 
ومسبق، وإنما كصتَورة دينامية بتُ النص والعرض، تشتمل على ما ىو مادي متعتُ، وما ىو متخيل  فحتى 
لػػو ىػػيمن فضػػاء بعينػػو واضػػح اتظعػػالم علػػى عػػرض مػػا، فػػأف ذلػػك لا يدنػػع تضػػمينو أفضػػية كثػػتَة، علػػى طريقػػة 

 أخرى أصغر منها حجمًا. الدمية الروسية "اتظاتريوشكا"، حيث تنوجد داخل كل دمية

بوجوٍ عاـ، لا تبعػد الػدراما عػن تلػك الطبيعػة اللعبيػة، والػتي تتجلػى في تحريػك قطػع ديكػور بسػيطة، أو 
تغيػػتَ حركػػة دخػػوؿ وخػػروج اتظمثلػػتُ، أو تقػػدأ أداء ىػػزلي بأجسػػاد اتظمثلػػتُ يتنػػاقض مػػع الكػػلاـ عػػن فضػػاء 

وضػػع الػػديكور الػػذي يحػػاكي الواقػػع، أو يقػػدـ حػػيلًا مُسػتعاد. لػػذلك تتجػػاوز مهػػاـ مصػػمم السػػينوغرافيا تغػػرد 
تزيينيػػػة للعػػػرض، إلى تنفيػػػذ رؤيػػػة تراليػػػة ودراميػػػة متدفقػػػة، تعػػػبر عػػػن تعػػػالق الػػػنص والعػػػرض، بػػػل إف العػػػروض 

 اتظعاصرة عمومًا تتجو للتخلص من الديكور، واللعب في الفراغ.

ضػػاء، عػػن سػػائر العناصػػر يُضػػاؼ إلى ذلػػك، إشػػكالية أخػػرى تخػػتص بصػػعوبة فصػػل دراسػػة وتحليػػل الف
والعلامػػػات اتظتداخلػػػة معػػػو  مػػػن عمػػػارة وأزيػػػاء وديكػػػور وإضػػػاءة وأصػػػوات وموسػػػيقى وفػػػراغ وأجسػػػاد وحركػػػة 
اتظمثلػػتُ، والأىػػم مػػن ذلػػك كلػػو الػػزمن بوصػػفو بعػػدًا فيزيقيػًػا رابعًػػا، حيػػث لا ينوجػػد أي فضػػاء مػػا لم يتضػػمن 

لعناصػر الػتي لا يتسػع اتظقػاـ لتحليلهػا، اكتفػػاء شػرطو الػزمتٍ. مػع ذلػك، حػاوؿ ىػذا البحػث تحييػػد كػل تلػك ا
بتأمل مقولة الفضاء في ذاتها، في ضلياتها اتظتعينة واتظتخيلة والدينامية، وما قد تثتَه من دلالات. اعتمادًا على 

 أدوات منهجية وصفية وتحليلية، ومقاربات تستفيد من اتظناىج السيميائية والتأويلية.

  حول المفهوم 
اللغػػوي للفضػػاء إلى مػػا اتسػػع مػػن الأرض، أو اتطػػالي منهػػا، وإلى اتظسػػافات بػػتُ الكواكػػب  يشػػتَ اتظعػػتٌ

، والفضاء اتصوي أي اتضيز المحيط بالأرض، واتصمع أفضية. وتتنوع ضليات ودلالات مفهوـ الفضاء  9والنجوـ
لا تػػدود. وتعػتٍ اتظسػافة والامتػداد الػ Spatiumوالكلمة مأخوذة مػن اللاتينيػة  The Spaceاتظسرحي 

وقػػد عاتصػػت الفلسػػفة اليونانيػػة اتظفهػػوـ باعتبػػاره وعػػاء يضػػم عناصػػر متًابطػػة بعلاقػػة مكانيػػة وزمانيػػة، كمػػا   
 التمييز بتُ "اتضيز" كوجود مادي والفضاء كفراغ يحيط بالعناصر اتظادية.

مكػػاف الفرجػػة ولا يكتمػػل الػػوعي بمفهػػوـ الفضػػاء اتظسػػرحي إلا بػػأدراؾ طبيعتػػو اتظزدوجػػة، فهػػو يشػػتَ إلى 
والتجمع البشري، كجزء من قرية أو مدينة، مثلما يشتَ إلى مكاف اتضدث، إضافة إلى تنوع ضلياتو ودلالاتو، 

الفضاء الدرامي يشتَ إلى العالم الذي يرتشو النص، بينما الفضاء اللعػبي يرتشػو اتظمثػل ػ في الأسػاس ػ هركتػو، ف
 يقتضػي الفضػاء حضػور الشخصػيات والأفعػاؿ، فػلا قيمػة لػو من ثم 6ويسمى أيضًا فضاء اتضركة أو التمثيل.

إلا إذا حػػػدث شػػػيء مػػػا، وأي مكػػػاف سػػػواء سػػػاحة أو شػػػارع أو صػػػالة، يقُػػػدـ فيػػػو عػػػرض مػػػا يصػػػبح فضػػػاء 
وتظػػػا كػػػاف ذلػػػك، فثمػػػة إقػػػرار بػػػأف اتظفهػػػوـ لا يتضػػػمن أي تحديػػػد دقيػػػق  إذ لكػػػي يتحقػػػق "الفضػػػاء  7دراميػًػػا.
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س تغتمعػػوف: نػػا،روف، ومنظػػروف، لكػػن لا يدكػػن  فهمػػو فقػػط كشػػكل اتظسػػرحي"، يجػػب أف يكػػوف ىنػػاؾ أنػػا
وربمػا يعػود التبػاين في تعريػف اتظفهػوـ إلى  8ىندسي فارغ ذي أبعاد ثلاثية، وإنما باعتباره تغموع رموز العرض.

ا، تعبتَه عن قيم طوبولوجية وإيديولوجية متنوعة، فقد يكوف مغلقًا ومفتوحًا، خاليًا ومزدتزاً، مقدسًا ومدنسًػ
 مرتفعًا ومنخفضًا، متعينًا ومتخيلًا.

باعتبارىػا متًادفػات معػبرة عػن  9وإذا كاف البعض يستعمل مفاىيم مثل "اتضيز" و"اتظكػاف" و"الفضػاء"،
ذاتهػػػا، فػػػأف البحػػػث لا يتبػػػتٌ ذلػػػك الػػػتًادؼ  فػػػالفروؽ اتظعجميػػػة تبػػػتُ أف جػػػذر اتظكػػػاف يتشػػػابو مػػػع  الدلالػػػة

ددة ومتعينػػػة تضػػم عناصػػػر ماديػػة، أمػػػا مفهػػوـ "اتضيػػػز" فمػػن دلالاتػػػو التكػػوين، أي أنػػو يعػػػبر عػػن مسػػػاحة تػػػ
التضييق والتقييد، وبهذا اتظعتٌ ىو جزء من اتظكاف وليس كلو، فمثلًا إذا اعتبرنا "اتضافلة" مكاناً، يصبح لكل 

ومتُ راكػػب حيػػػزه اتطػػػاص في داخلهػػا. وإذا ارتضػػػينا أف اتظكػػػاف يحتػػػوي أحيػػازاً متشػػػابهة أو متباينػػػة، وأف اتظفهػػػ
يشػػػتًكاف في التحديػػػد والتػػػػأطتَ والتعيػػػتُ اتظػػػػادي، فػػػأف "الفضػػػػاء" يعػػػد امتػػػػدادًا أكثػػػر رحابػػػػة ليشػػػمل اتظتعػػػػتُ 
واتظخفي، واتظكاف وما يحيط بو من فراغ، واتظرئي واتظتخيل. من ثم تصبح الأمكنة والأحيػاز جػزءًا مػن الفضػاء 

 الدرامي وعمليات تشكيلو وتأطتَه.

  والعرضتجليات الفضاء بين النص 
 الفضاء الواقعي  .1

يدػػنح الفضػػػاء الػػػواقعي للػػػنص نفسػػػو كحيػػػز ثابػػػت متفػػق عليػػػو، وجػػػزء مػػػن فضػػػاء أكثػػػر اتسػػػاعًا و ػػػولًا، 
، التي يحاوؿ النص/العرض، تػاكاتها. ويدكن تسميتو Referring Spaceالعلامة اتظرجعية  بمثابةويكوف 

مثَل" ويعتٍ:
ُ
 ب "العالم اتظ

فيو تركيب كل شيء بشكل صحيح بالنسبة إلى الحقيقة المكان الطبيعي الذي يعُاد 
الدالة، يُشكل إطاراً للعرض الوىمي. وبالنسبة إلى الجمهور فإن ىذا إطار يبدو "منقولًً" 
منننن واقعنننو إلنننى رشنننبة المسنننرح. إننننو يتضنننمن الأشنننياء النموذجينننة فننني بي نننة منننا، ويعُطننني 

 11.المشاىدين انطباعًا وكأنو حقيقي

أف يكوف تعذا الفضاء و،يفة إرجاعية، لأف اتظتفػرج طيلػة العػرض يتعػرؼ علػى العناصػر ويعتٍ ما سبق، 
مػع الاحتػزار بػأف المحاكػاة لا تكػوف بالضػرورة تظكػاف 11على اتطشبة ويرجعهػا إلى شػيء مػا في الواقػع، اتظوجودة

ائي الإشػارة تكوف مهمة الرمز الفض -على سبيل اتظثاؿ  -مادي موجود في العالم، بوصف اتظسرح اتظلحمي 
 11إلى آليات فعالة أكثر من تػاكاة الواقع الاجتماعي.
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بػػالواقع، اكتفػػى أوجػػو بػػتي بأشػػارة مقتضػػبة إليػػو في الػػنص، عػػن جزيػػرة مهجػػورة في إيطاليػػا  الإيهػػاـىػػذا 
خػػلاؿ فػػتًة صػػعبة عقػػب اتضػػرب العاتظيػػة الثانيػػة، لػػيس فيهػػا مػػن معػػالم اتضيػػاة إلا جيػػوش اتظػػاعز، الػػتي تلتهػػتم 

 واليابس، ولا يبدو اتظنزؿ الذي تدور فيو الأحداث أفضل حالًا من اتصزيرة نفسها: الأخضر

 13في منزل مهجور، تحوطو الحشائش... بجوار أحد الجدران فوىة ب ر ماء.

وعطفػػاً علػػى العػػرض اتظسػػرحي، فقػػد يلاحػػي الباحػػث اتضصػػيف، أف الفضػػاء اتصغػػرافي، يعػػبر عػػن مبػػتٌ 
تػًػا مػػن الكػػل، وىػػو اتضيػػز الػػذي يشػػمل الأداء والفرجػػة، واتظمثلػػتُ واتصمهػػور، اتظسػػرح نفسػػو باعتبػػاره جػػزءًا ثاب

والكػػػواليس. وهسػػػب البيانػػػات اتطاصػػػة بعػػػرض "عطػػػر سػػػيمفونية اتظػػػوت" فهػػػو ينتمػػػي إلى مسػػػرح طرسػػػوس 
القومي، باعتباره جزءًا من مدينة سورية عريقة تطل على البحر اتظتوسط، ذات طبيعة سياحية خلابة  أي أف 

، والآخػر ينتمػي إلى سػوريا 1948الواقعي للنص يختلف جذرياً عن العػرض، فػالأوؿ في إيطاليػا عػاـ  الفضاء
 .1118عاـ 

نلاحػػي ىنػػا أف فضػػاء العػػرض لم يخػػالف فقػػط فضػػاء الػػنص، في الفػػارؽ الػػزمتٍ الػػذي يصػػل إلى سػػبعتُ 
اتظتوسػػط ىػػي سػػوريا، وإنمػػا  عامًػػا، ولا في الانتقػػاؿ مػػن دولػػة أوروبيػػة ىػػي إيطاليػػا إلى دولػػة آسػػيوية مطلػػة علػػى

الأكثػػر أهميػػة أف فضػػاء العػػرض اسػػتلهم علامػػات الػػنص لكنػػو لم يتقيػػد بواقعيتػػو اتظتقفشػػة اتظرتبطػػة بظػػروؼ مػػا 
 بعد اتضرب العاتظية الثانية، وبدا مشدودًا إلى روح تعبتَية، لا تخلو من حس أسطوري لا يتقيد بواقع بعينو.

 الفضاء الدرامي .2
خػػػػاملًا وتػايػػػػدًا، ولا يكتسػػػػب صػػػػفة الدراميػػػػة إلا بظهػػػػور شخصػػػػيات ووقػػػػوع  يبػػػػدو الفضػػػػاء الػػػػواقعي

. ويصػػػبح 14أحػػداث، باعتبػػػاره اتضيػػز الػػػذي "تتجمػػع فيػػػو الأخبػػار وتتُناقػػػل" علػػى حػػػد تعبػػتَ فيليػػػب ىػػاموف.
 Dramaticوعلػػى مسػػتوى الػػنص يبػػدو الفضػػاء الػػدرامي  19بالضػػرورة مسػػودة تعكػػس الفضػػاء الػػواقعي.

Space  ،ولا يحظى بعناية كبتَة في وصفو وتأثيثو:أكثر تسطيحًا 

فني مننزل مهجننور، تحوطنو الحشنائش، والمندننر واحند فني كننل الف نول: حجنرة فنني 
الندور الأريني تكناد ت نوى إلنى منت ننفها فني الأرض، وتسنتعمل مطبخًنا.. يضني ها شننعا  
منن الشنم ، يتسننرب منن شننباك حديندي. البنناب فني المنن ررة يفضني إلننى الخنارج الننذي 

 16ا. أبواب أررى تفضي إلى الدارل.. بجوار أحد الجدران نرى فوىة ب ر ماء.نراه ررابً 

يجسد ىذا الوصف اتظكثف جزءًا من البيػت، الغرفػة واتظطػبا والشػباؾ اتضديػدي، والأبػواب الػتي تفضػي 
إلى بقيػػة البيػػت، في مقابػػل البئػػر واتطػػراب خػػارج البيػػت، ولا يسػػتأنف بػػتي أي توصػػيف مهػػم للفضػػاء خػػلاؿ 

الثلاثة، مكتفيًا باتضيز الذي أطره في مقدمة الػنص، كعلامػة تأسيسػية تصميػع اتظشػاىد، ليصػبح تغػتَ  الفصوؿ
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اتظشاىد ػ مع تثبيت الفضاء ػ مرتبطاً هركة الزمن عبر تعاقب الليل والنهار، وحركة الشخصػيات. علػى سػبيل 
ا معػػػو باعتبػػػار أف الػػػزوج الغائػػػب اتظثػػػاؿ يتوجػػػو أتؾلػػػو إلى البئػػػر تصلػػػب زجاجػػػات اتطمػػػر، ويقػػػيم حػػػواراً مفتًضًػػػ

 "انريكو" يعيش في قاعو:

أنجلو: )يشرب مزيدًا، ثم يذىب إلى حافة الب ر ويتكلم إلى دارلو( شكرًا أنريكو، الزجاجة 
العديمة.. وستذوق الأرريات في حينها )يلتفت إلى النسنوة وي منز، ثنم يسنتدير إلنى الب نر( 

؟ نعننم؟ علننى الأقننل حتننى مح ننول التننبن؟  ىننل صننحيح يننا أنريكننو أنننأ ترينند أن أبقننى ىنننا
)يت نع الًستما  إلى الإجابة( قنال: نعنم.. والآن تسنتطيع أن نقفنل )يضنع ال طناء الخشنبي 
الثقيل على فوىة الب ر، ثم يستدير( كيف تستطعن الحياة بدون رجنل؟  والأعمنال الثقيلنة؟  

 .17والشتاء؟ ثم بعد كل ذلأ.. ال حبة؟  )وفجأة يبدأ في ال ناء(

وغػػتٍ عػػن البيػػاف، أف ىػػذا الفضػػاء اتظتقشػػف يعػػبر عػػن دلالات شػػتى أوتعػػا: بػػ س الأوضػػاع العامػػة في  
إيطاليا عقب اتضرب العاتظية الثانيػة، حيػث انعكػس اتطػراب علػى السػكاف اتظػدنيتُ خصوصًػا النسػاء، وثانيهػا 

ث اتظأسػاة، فمكػاف مثػل تأكيد تشت اتصزيػرة والبيػت معًػا، فكلاهمػا منعػزؿ وشػبو مهجػور، وثالثهػا توقػع حػدو 
 ىذا يوحي لا شعورياً هدوث ما يخيف، خصوصًا مع تصدر كلمة "جريدة" في العنونة.

مػػع حضػػور شخصػػيات اتظسػػرحية القليلػػة نسػػبيًا، ينتقػػل الفضػػاء مػػن نسػػقو الػػواقعي اتطامػػل إلى النسػػق 
ؿ اتظواجهػػات بػػتُ الصػػراع وتتػػابع الأحػػداث والأفعػػاؿ الػػتي تعُمػػق مسػػرحة الفضػػاء، مػػن خػػلا حيػػثالػػدرامي 

النسػػاء الػػثلاث والرجػػل الغريػػب. أمػػا الفضػػاء الػػدرامي في العػػرض فقػػد جػػاء تؼتلفًػػا جػػذرياً، وبعيػػدًا عػػن الرؤيػػة 
الواقعية، اتظرتبطة بأجواء ما بعد اتضرب العاتظية الثانية، حيث تشػكل في اتظشػهد الاسػتهلالي مػن فػراش مرتفػع 

 برتقالية دافئة، مع أداء تعبتَي صامت بمصاحبة اتظوسيقى. في اتظنتصف، تناـ عليو بعض النساء، وإضاءة

وقد احتفي العرض بالبئر على يدتُ اتظتفرج، وما يوحي باتصدب وعزلة البيت على جانبي الفراش الػذي 
يتحوؿ إلى غرفة، فثمة ملابس معلقة وشجرة جدباء وأحبػاؿ وأسػلاؾ وأعػواد، لكػن يظػل الفراش/الغرفػة، في 

تائر بيضاء، تخفيو وتظهره، وفي أسفل السرير تُستغل الإضاءة "السلويت" كأنها لعبة خياؿ الصدارة تػاطاً بس
 الظل لتجسيد رغبات وىواجس الشخصيات.

وحيػػث أنػػو في النسػػق الػػواقعي، يتشػػارؾ العػػرض مػػع الػػنص إلى حػػدٍ كبػػتَ، في تثبيػػت الفضػػاء، وعػػدـ 
ء أف للعػرض إمكانػات أكثػر رحابػة في ضسػيد إحداث أي تغيتَات جذرية بو في علاماتو الأساسػية، باسػتثنا

الفضاء الدرامي من خلاؿ تلػوين الإضػاءة، والأداء التعبػتَي، واتظوسػيقى والغنػاء، فػأف ىػذا التشػابو، لا ينفػي 
أف العرض قطع الصلة كليًا بتداعيات اتضرب العاتظية الثانية، وبالسمت الواقعي للنص، وحػرره مػن زمكانيتػو، 
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تَيػػة ليسػػت مرتهنػػة ببلػػد معػػتُ، ولا تضظػػة تاريخيػػة بعينهػػا، لأف الثيمػػة اتظسػػيطرة عليػػو كانػػت لإتؾػػاز زمكانيػػة تعب
الرغبػػة اتظتأججػػة في علاقػػة الرجػػل بػػاتظرأة، وصػػرخات اتصسػػد في سػػعيو للإشػػباع والتحػػرر مػػن اتضاجػػة والشػػغف 

 والألم.

ويتجسػد كعلامػة أيقونيػة  الػدرامي نصًػا وعرضًػا، عػن درجػة مػن المحاكػاة مػع الواقػع، الفضػاءإترالًا يعبر 
مطابقػػة لػػو بدرجػػة أو أخػػرى، وبػػالنظر إلى واقعيػػة فضػػاء الػػنص، وتعبتَيػػة فضػػاء العػػرض، بأمكاننػػا القػػوؿ إف 
الأخػػػتَ لم يقػػػدـ تفسػػػتَاً للػػػنص يرُاعػػػي الدقػػػة، وإنمػػػا اقتػػػبس أىػػػم عناصػػػره الأساسػػػية كالبيػػػت والبئػػػر واتصزيػػػرة 

 تعبتَية مغايرة.اتظهجورة، مُعيدًا الاشتغاؿ عليها وفق رؤية 

وقد تلونت الصراعات بتُ الشخصيات حسػب موقعهػا في ذلػك الفضػاء، ففػي اتظسػتوى اتظرتفػع الػذي 
يرمز إلى الفراش/الغرفة، كاف يحدث الالتقاء اتصسدي غالبًا وإشباع الرغبات اتظكبوتػة، وىنػاؾ تصػبح السػطوة 

اتظسرح حيث يوجد البئر، تكوف ىناؾ للجسد نفسو وليس للكلاـ، بينما عند تحرؾ الشخصيات إلى مقدمة 
 فرصة أكبر للكلاـ والسجاؿ والتعبتَ عن آلاـ كل شخصية.

 الفضاء المُستعاد .3
يشػتَ الػبعض إلى مفهػوـ "الفضػاء الػػوهمي"، الػذي يتشػكل انطلاقػًا مػػن الػنص، سػواء ،هػر أو لم يظهػػر 

الفضػاء وإمكانػات تشػكيلو. . لكنها تسػمية مثػتَة للالتبػاس ولا تسػاعد في فهػم طبيعػة 18العرضعلى منصة 
فحتى الفضاء الذي يحاكي الواقع إلى درجة التطابق، لا يعد واقعًا، وإنما تغرد إشارة إليػو، أي يجػوز أف نعتػبره 

 "وهميًا" أو بالأدؽ "إيهاميًا". من ثم ارتأينا أف تذة ملمحتُ يساعداف في تصنيف أفضية النص/العرض:

ذا اتظلمػػح يخػػص العػرض بطبيعػػة اتضػػاؿ، فكػل مػػا يتجسػػد أمػػاـ أو عػػدـ التجسػيد، وىػػ التجسػػيدأوتعمػا: 
اتظتفرج يكوف قابلًا للإدراؾ باتضواس "ىنا والآف"، نتيجة ،هوره على اتظنصة/اتطشبة. ولا يصح أف نساويو بما 

 لا يظهر وإنما يتُخيل عبر اللغة والأداء اتضركي.

ة إلى شػػطر الفضػػاء ليعػػبر عػػن فضػػائتُ وثانيهمػػا: طبيعػػة الػػزمن اتطػػاص بالفضػػاء واتضػػدث، فثمػػة إمكانيػػ
وزمنػػتُ وحػػدثتُ مغػػايرين، مثلمػػا قػػد يُكتفػػى بالإحالػػة اللغويػػة إلى فضػػاء يُسػػتعاد مػػن اتظاضػػي، كػػذكرى، مػػع 
الإيهاـ أنو قد وقع حقيقة. ىنا أيضًا لا يعتبر الفضاء "وهميًا" لأنو يعبر عن فضاء حقيقػي مرجعيتػو مسػتمدة 

النوع بطبيعة اتضاؿ عن فضاء آخر قػد لا يتجسػد، لكنػو لا يعػبر عػن من ماضي الشخصيات. ويختلف ىذا 
 أفعاؿ وقعت بالضرورة، وإنما عن أفعاؿ استشرافية تخص الزمن الآتي، كأفعاؿ التمتٍ والرغبات.

الفضػػاء يعػػتٍ أنػػو "ىنػػا والآف"، مػػا لم تُشػػر قرينػػة زمنيػػة إلى أنػػو فضػػاء اسػػتعادي أو  ضسُػػدبهػػذا اتظعػػتٌ، 
 ن النوعتُ يظلاف قابلتُ للظهور أو عدـ الظهور على اتظنصة.استشرافي، وىذي
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اتظتُعتُ خلاؿ العرض، أو بواسػطة اللغػوي اتظكتػوب، يقُيػد التخيػل لػدى اتظتُلقػي، فػأف  الفضاءوإذا كاف 
ستدعَى/واتظستشرؼ، يطلق تؽكنات التخييل، فيصبح لكل متلقٍ تصوره الذاتي وتأويلو اتطاص بو.

ُ
 الفضاء اتظ

النص يدور حوار بتُ بيا والرجل وتسألو: "من أي جئتَ؟" فيجيب )في غموض(: جئتُ من في بداية 
 الغامضػة. يثتَ الإخفاء اتظتعمد للمكاف الذي أتى منو، الريبػة والشػكوؾ، ويعػزز طبيعتػو 19ىناؾ، من الشارع

تخيلػو. وفي اتضػوار وأىدافو من الزيارة، وفي الوقت نفسو تطلق عمومية مفردة "الشارع" احتمالات لا نهائية ل
 ذاتو يقوؿ:

لقد تركتُ أشياء بالخنارج )يخنرج، ويعنود سنريعًا وقند حمنل معنو إلنى الندارل حقيبنة 
 21وكيسًا، يعود إلى الجلوس.

ىذا التعالق في تشكيل الفضاء، بتُ اتطارج اتظخفي، والداخل اتظرئي، يخلق تػوتراً دراميػًا، ويػدفع اتظتلقػي 
الأشػػياء، وعنػػدما يػػدخل بهػػا، فػػيمكن تأويػػل ذلػػك بفقػػره وبسػػاطة اتظتػػاع الػػذي إلى تخيػػل اتطػػارج وطبيعػػة تلػػك 

يحملو، كما يعتبر قبوؿ جلوسو في البيت إقراراً هقو في الوجود مع النساء، وىو ما استلزـ إ،هار الأشياء التي 
 فضػػاء مُسػػتعاد يدلكهػػا. بعػػدىا تتػػورط بيػػا في البػػوح معػػو عػػن اتصزيػػرة اتظهجػػورة والبيػػت اتظتػػداعي، بالإشػػارة إلى

 خاص بالبلكونة:

بيا: لً يمكن الدرول إليها، تسقط فوراً. وفني اللينل، إذا اشنتدت النريح، ي نفي الشنيش 
 21)..بم بام( عندئذ قل على النوم السلام. وت اب ابنة أري بالجنون.

يػدفع  وبطبيعة اتضاؿ، لا ي ثث ىذا اتضوار لفضاء مُستعاد خاص بتداعي وخطورة البلكونػة فقػط، وإنمػا
في اضػػاه عػػرض الرجػػل للمسػػاعدة، ليصػػبح العنصػػر الفعػػاؿ في حيػػاة نسػػاء مهجػػورات وعلػػى وشػػك اتصنػػوف. 

 عرفتو بيا بالبيت ونسائو، يبدأ ىو بدوره في استعادة الفضاء الذي أتى منو: ومثلما

 بيا: من أين أنت؟

أقنل  الرجل: )يضحأ، يشير إشارة غامضة( من مكان بعيد. حيث الجو حار جندًا، لني 
حرارة من ىنا، ولكنو أيضًا بارد جدًا. في الشتاء نسد الشبابيأ بالطوب والجينر 

 22ونشعل المدافئ الكبيرة.

اتظسػػتعادة تػػاريا الشخصػػيات، وماضػػيها، وتختػػزؿ في عبػػارات قليلػػة كػػل الأحيػػاز الػػػتي  الأفضػػيةتكمػػل 
خيلػة القائمػػة علػػى استشػػراؼ مػػا لم يصػعب ضسػػيدىا بصػػرياً، وغالبػًػا يكػوف تعػػا الغلبػػة مقارنػػة بالفضػػاءات اتظت

يقػػع بعػػد. ومػػن تلػػك الأفضػػية اتظسػػتعادة حػػديث أتؾلػػو عػػن عملػػو في "طاحونػػة"، وسػػيلفيا عػػن دراسػػتها في 
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اتصامعة، وبيا عن سػفرىا إلى فيينػا، وكػلاـ آجاتػا عػن تعرفهػا علػى البروفيسػور وزواجهػا منػو، ثم تػدىور الػزواج 
ا في الاستعادة كاف "السجن" حيػث عػاش أتؾلػو فيػو لػثلاث سػنوات وىجرانو تعا، لكن الفضاء الأكثر تكرارً 

 مع البروفيسور انريكو إشي.

الرجنل: أنننا. لقنند كنننتُ صننديقًا لأريننأ. لقند حضننرت أيضًننا لحدننة وفاتننو. وتلقيننت كلماتننو 
 23الأريرة، تقريبًا حدث ىذا، ىناك في أحد سجون إفريقيا.

، اسػػػتعادة مغػػػايرة للعلاقػػػة اتضميمػػػة بػػػتُ آجاتػػػا اسػػػتعادة فضػػػاء السػػػجن مػػػن منظػػػور أتؾلػػػو تتضػػػمنوقػػد 
وزوجها، في تدازج بتُ فضائتُ مستعادين، يقعاف على مسارين زمنػتُ تؼتلفػتُ، كمػا في اتظشػهد الػذي يحكػي 

 فيو أتؾلو للزوجة عما قالو عنو رجلها وهما في السجن.

ان زوجأ يذكر أنتِ، ىناك، لم تكوني ترتدين أية ملاب .. كنتِ بيننا عارية، سامحيني. ك
عنأ فقط الأشنياء التني كننتِ تأتينهنا معنو فني لحدنات معيننة. أحاسني  عجيبنة.  

 24أنفو يعرق. كان

لػو لاحظنػػا ىػػذا اتظقطػػع، فهػػو يسػتعيد علػػى لسػػاف أتؾلػػو فضػػاء السػجن أولًا وتضظػػات اتضػػوار بينػػو وبػػتُ 
وجتػػو آجاتػا، أخػػذًا في الاعتبػػار أف أنريكػو، ثم يسػػتعيد فضػاء غرفػػة النػػوـ ثانيػًا وتزيميػػة العلاقػػة بػتُ أنريكػػو وز 

الاستعادة التخييلية اتطاصة بأتؾلو تختلف إلى حدٍ كبتَ، عما رواه أنريكو لو، كما تختلف عن استعادة آجاتا 
 نفسها، حتُ تسمع منو ىذا الكلاـ.

ولا يكتفػػي الفضػػاء اتظسػػتعاد بتلخػػيص تػطػػات خاصػػة بتػػاريا كػػل شخصػػية، وإنمػػا تعمػػق الػػوعي بهػػا، 
 بها إلى نقطة الأزمة الدرامية، كما في اتظقطع التالي:وتصل 

"آجاتا: )ب وت أكثر انخفايًا( ماذا فعل زوجي، عندما ىرب من ىنا، أنت لً تعلم ذلنأ، 
صنداقات... قديمنة.. نسناء سناقطات... ق نص وينيعة. ىنذا منا كنان يحتناج إلينو )ب نوت 

العنننودة إلنننى التفكينننر فننني مضنننطرب فجنننأة( ولكنننن النننذي أزعجنننني أكثنننر منننن أي شنننيء، ىنننو 
سنذاجتي الشنديدة، تلنأ الثقنة المتناىينة  حيناة كاملننة يناعت كلهنا  وىنا أننا ىننا أنتدننر، أن 

 .25تمر السنوات"

في استهلاؿ عرض "عطػر سػيمفونية اتظػوت" تعكػس السػتارة الشػفافة أضػواء تديػل إلى الرزقػة، ومػا يبػدو 
وف في حلػم إحػدى الشخصػيات، قبػل أف يتبػدؿ أنو رعد وبرؽ ومطر، فهو أقرب إلى مشهد مستعاد قد يكػ

اللوف إلى البرتقالي والأتزر. وحػتُ يسػأؿ أتؾلػو أخػت الػزوج بيػا: "تظػاذا لا تزرعػوف الأرض؟"، ضيػب: "اتظػاعز 
يأكل كل شػيء"، ىنػا إحالػة إلى فضػاء مسػتعاد يتعلػق بػالأرض اتصػدباء المحيطػة بالبيػت، حيػث اتظػاعز يلػتهم  
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وكمػػا تػػػردد  16لى وجػػػودىن مػػن دوف رجػػػل منػػذ بدايػػة الأزمػػػة ورحيػػل أخيهػػػا.كػػل أخضػػر. وكػػػذلك إشػػارتها إ
إحدى الشخصيات عبارة: "غبار يدلأ الأمكنة واتظطارح" في إحالة إلى فضاء تعبتَي غتَ مرئػي أمػاـ اتظتفػرج، 
وإف ضسػػد جزئيػًػا عػػن طريػػق إطػػلاؽ دخػػاف مػػن اتصانػػب الأيسػػر، تسػػأؿ آجاتػػا أتؾلػػو: "ىػػل تعػػرؼ السػػبب 

حيػػل زوجػػي؟ وتظػػاذا سػػجن؟"، فهنػػا اسػػتدعاء تظشػػهدي الرحيػػل والسػػجن علػػى مسػػتوى التخييػػل. اتضقيقػػي لر 
وبدوره يحكي تعا عما قالو عنها زوجها وهما في السجن وكيف كانت بينهما عاريػة تخيػيلًا، حيػث كػاف يػروي 

 .17زوجها عن تضظاتهما اتضميمة، وىو من الاستعادات اتظشهدية اتظطابقة نسبيًا للنص

ربما إحالة إلى شخصية الزوج الراحل، ليصبح اتظشهد  18كهل من ناحية البئر، ويلُقي قصيدة،  ثم يظهر
مسػػتعادًا وتغسػػدًا في آف، لػػذلك يبقػػى الكهػػل في حيػػزه المحػػدود ولا يتفاعػػل مػػع بقيػػة اتظمثلػػتُ، وىػػو مػػا  تخيػػيلًا 

ة، لكػػػن اتضػػػوار والصػػػراع يتكػػرر في أكثػػػر مػػػن مشػػػهد. لقػػد انطلػػػق التػػػوتر الػػػدرامي بوصػػػوؿ "أتؾلػػو" إلى اتصزيػػػر 
يسػػػػػػتدعياف "أفضػػػػػػية" مػػػػػػن خػػػػػػارج نقطػػػػػػة الصػػػػػػفر تلػػػػػػك، تكشػػػػػػف اتظاضػػػػػػي وتفسػػػػػػره، وتغػػػػػػوص في أعمػػػػػػاؽ 
الشخصػػيات. تلػػك الأفضػػية غػػتَ اتظرئيػػة، متًوكػػة تظخيػػاؿ اتظتلقػػي، ويػػتم التعبػػتَ عنهػػا عػػبر منطػػوؽ اتضػػوار، أو 

لفعػػل، مثػػل فعلػػي الرحيػػل عػػن اتصزيػػرة الأداء اتضركػػي، مػػع افػػتًاض أنهػػا تعػػبر عػػن أحػػداث دراميػػة قػػد وقعػػت با
 والسجن.

وىكذا إذف، بصفة عامة لم يهتم العرض كثػتَاً بالأفضػية اتظسػتعادة ولا اتظتخيلػة، لأنهػا كانػت مبثوثػة في 
النصػػي، بينمػػػا قلػػص العػػرض حػػػوارات الشخصػػيات ماتؿػًػا الصػػػدارة لػػلأداء التعبػػتَي واتضركػػػي  اتضػػوارمنطػػوؽ 

 عواطف ورغبات مكبوتة. للممثلتُ، وما يوحي بو ذلك من

ويدكننػػا الػػزعم بػػأف ىػػذا ملمػػػح عػػاـ ومتكػػرر في أيػػة مقاربػػة بػػػتُ الفضػػاء اتظسػػتعاد واتظتخيػػل بػػتُ الػػػنص 
والعػػػرض، فاللغػػػة تػػػوفر شػػػبكة  أكثػػػر ثػػػراء مػػػن الأفضػػػية والأزمنػػػة والأحػػػداث، كثػػػتَاً مػػػا يتخلػػػى عنهػػػا العػػػرض 

 متٍ يصعب ضاوزه.اتظشدود أكثر إلى "ىنا والآف" والمحكوـ هيز مكاني وز 

 الفضاء المتخيل .4
عػػن الفضػػاء اتظتعػػتُ الػػذي يحػػاكي الواقػػع ويتخػػذه علامػػة  Space Virtualيختلػػف الفضػػاء اتظتخيػػل 

لو. وبأمكاننا أف نعتبره "امتدادًا لو"، لأنو لا وجود ملموس لو على اتطشبة، وإنما يوحى بوجوده مػن  مرجعية
خلاؿ اتضوار أو أصوات أو علامات أخػرى ترجػع إليػو. وتظػا كػاف ذلػك، فقػد آثرنػا في البحػث تػرىتُ اتظفهػوـ 

تمػتٍ  فػلا شػك أنػو يشػبو الفضػاء بالأفعاؿ الاستشرافية التي لم تقع بعد، ويكوف حدوثها علػى الاحتمػاؿ وال
ستعاد قائم 

ُ
ستعاد في إمكانية عدـ ضسده على اتطشبة، لكنهما يختلفاف في ملمح أساسي  لأف الفضاء اتظ

ُ
اتظ

علػػى الإقػػرار هػػدوث الفعػػل الػػدرامي، بينمػػا اتظتخيػػل لا يعػػتٍ بالضػػرورة وقػػوع الفعػػل، الػػذي يعػػبر عنػػو بػػروابط 
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سػتعاد، واتظتخيػل، لا يرتبطػاف بشػبكة الػزمن وتوسػيعها فقػط، لغوية مثػل "لػو" و"إذا" و"سػوؼ"، و 
ُ
كلاهمػا: اتظ

 وإنما بذلك اتظد الإيهامي تؿو أفضية قد يتعذر استحضارىا في حيز اتطشبة.

فمػػن طبيعػػة الػػدراما أنهػػا انتقائيػػة، تختػػزؿ السػػنوات الطويلػػة في عػػرض لا يتجػػاوز سػػاعتتُ، تؽػػا يسػػتوجب 
كػػل شػػيء في النصػػتُ: اتظكتػػوب، واتظرئػػي. لػػذلك دائمًػػا تذػػة مػػا يجػػري في   ، واسػػتحالة ضسػػيدبػػالزمنالتلاعػػب 

"الكواليس" وخارج اتطشبة، وما يُستعاد ويتُخيل في منطوؽ اتضوار. مثلًا يخبر إدواردو بيا هدث لم يقع بعد، 
 فيقوؿ:

تننذكري أن تبل نني زوجننة أريننأ أنننني سننأمر يننوم الًثنننين المقبننل. وبعنند ذلننأ أيننام الًثنننين 
ار، سنننأنفو بنننوقي منننن الشنننار ، وعلنننيكم إذا كننننتم تحتننناجون لشنننيء، أن باسنننتمر 

 29تخرجوا وتعطوني إشارة.

ىذا اتظشهد بكاملو قائم على تخيل تضدث لم يقع بعد، ويفتًض أف يتكرر، ويفتح أفقًا لتصور إدواردو 
، ناىيػك عػن أنػو منتظراً في الشارع، وىو يطلق البوؽ، وإحدى النساء تخرج إليو وتعطػي إشػارة مػا سيارتوفي 

 في تضظة غضب بيا من البقاء في اتصزيرة اتظهجور تواجو آجاتا بأنها ستًحل إلى اتظدينة وتقوؿ:

لً أرينند أن أعمننل رادمننة ىنننا وأعمننل بالأينندي طيلننة النهننار، إذا كنننت ترينندين ذلننأ أنننت، 
 31فأنت حرة. ولكني سأذىب، ىل تعرفين؟ سأجد ما يمكن أن أعيش معو.

نة اتظتخيل ىنا عن استشراؼ اتظستقبل والتمتٍ القابل للتحقق أو عدـ التحقق، وينتهي يعبر فضاء اتظدي
الػػػػنص بالرحيػػػػل فعػػػػلًا بصػػػػحبة سػػػػيلفيا ابنػػػػة أخيهػػػػا، بينمػػػػا في العػػػػرض لا يبػػػػدو أف تذػػػػة اىتمامًػػػػا بالفضػػػػاءات 

الرغبػة كحالػة الاستشرافية لأنها في النص ارتبطت برغبػات وأمنيػات ثانويػة وفرديػة، أمػا العػرض فاشػتغل علػى 
 آنية قارة في النفس البشرية، وجاء التشكيل البصري والدرامي بمثابة اجتًار تعا، على مدار ساعتتُ تقريبًا.

فػػالعرض ،ػػل مشػػغولًا بهػػاجس الرغبػػة لػػدى النسػػاء والتعبػػتَ عنهػػا بػػالأداء اتضركػػي والػػرقص، والصػػمت، 
 بالشخصيات.بينما مرر النص عدة ترل تتعلق بأمنيات واستشرافات خاصة 

 الفضاء اللعبي .5
في معنػػاه البسػػيط إلى "تشػػكيل فضػػاء العػػرض والصػػورة  Scenographyيشػػتَ مفهػػوـ السػػينوغرافيا 

 " وىو مفهوـ أكثر تطوراً من مغزى "الديكور".اتظشهدية

في الع نر الحنديث صنارت السنينوغرافيا ارت اصًنا أوسنع منن ارت ناى النديكور، 
فمجال الديكور ىو منا يوجند علنى الخشنبة ح نرًا، فني حنين أن السنينوغرافيا تقنوم علنى 
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بحنننث علاقنننة الإنسنننان )الممثنننل، والمتفنننرج( بالفضننناء المسنننرحي، وعلاقنننة كنننل العناصنننر 
 31لة.المسرحية بعضها بعضًا بما فيها الخشبة وال ا

يفُهم من ذلك أف دور مصمم الديكور، يتعلػق ابتػداء بتأثيػث اتظكػاف أو اتضيػز اتظػادي للفعػل الػدرامي، 
مصمم السينوغرافيا أكثر اتساعًا وتعقيدًا، لأنػو ينشػغل بعلاقػات متنوعػة، منهػا مػا يػرتبط بتقنيػات  دوربينما 

الإضاءة والأزياء واتظاكياج وقطع الديكور واتظوسيقى، وحركة اتظمثل، ومنها ما يختص بالطريقة اتظثلي للإشػارة 
اتظمثلػتُ بػاتصمهور. ولا تخفػى ىنػا ديناميػة إلى الأفضية اتظتخيلة واتظسػتعادة، وكػذلك علاقػة اتطشػبة بالصػالة، و 

مهػػاـ مصػػمم السػػينوغرافيا الػػتي تقػػارب مهػػاـ اتظخػػرج نفسػػو، وتػػرتبط هيويػػة العػػرض وتحريكػػو بصػػرياً ودراميػًػا، 
، فهػػذا الفضػػاء لا يسػػتثمر حركػػة اتظمثػػل Play Areaلتنػػتج في نهايػػة الأمػػر الفضػػاء اللعػػبي، أو مػػا يُسػػمى 

وسػػيقى فقػػط، وإنمػػا يتسػػم بالتػػدفق وعػػدـ الثبػػات، وعمليػػات متتاليػػة مػػن الفػػك وقطػػع الػػديكور والإضػػاءة واتظ
 والتًكيب.

وفي السػػياؽ ىػػذا، لا يفػػتًض أف نغفػػل مػػا طرحػػو سػػيميائيو بػػراغ بشػػأف القػػوة الػػتي تكتسػػبها العلامػػة في 
 الفضػػػاء الػػػدرامي، أكثػػػر مػػػن حقيقتهػػػا في الواقػػػع  فالأشػػػياء الػػػتي تلعػػػب دور إشػػػارات علػػػى اتطشػػػبة تكتسػػػب

 و،ػائفميزات وخصائص وصػفات معينػة لا تتمتػع بهػا في اتضيػاة الواقعيػة، إضػافة إلى قابليتهػا للتحػوؿ وأداء 
ومن ثم، يعد الفضاء في مستوياتو وأنواعو السابقة خاملًا وأقرب إلى السكوف، ولا ينبض  11مغايرة لطبيعتها.

ختلفػػػػػة مكتسػػػػػبة قػػػػػوة أكػػػػػبر، حػػػػػوؿ بالػػػػػدراما، مػػػػػا لم ينتقػػػػػل إلى الفضػػػػػاء اللعػػػػػبي حيػػػػػث تتضػػػػػاـ عناصػػػػػره اتظ
الشخصػػػية/اتظمثل، ويعُػػػاد تفكيػػػك الفضػػػاء وتركيبػػػو وفقًػػػا لأداء وحركػػػة الشخصػػػيات، ومػػػا يسػػػتتبع ذلػػػك مػػػن 
تحريػػك وتغيػػتَ سػػائر تقنيػػات اللعبػػة اتظسػػرحية. أخػػذًا في الاعتبػػار أف أداء اتظمثػػل لا يكػػوف آليػًػا بوصػػفو تفسػػتَاً 

، ولا مرضلًا باتظطلق وفق رغبتو، وإنما ىو صتَورة بينيػة لتشػكيل الفضػاء مطابقًا لرؤية اتظخرج، كأنو تغرد دمية
 اللعبي:

يتننراوح أداء الممثننل بننين تمثيننل مننندم ومعنند مننن قبننل المخننرج والكاتننب، والتحويننل 
الشخ ي للعمل، أي إعادة إنتاج جديد، من قبل الممثل، انطلاقاً من المواد الموينوعة 

 33بت رفو.

لػى أداء اتظمثلػتُ، ومػا يعكسػو مػن فضػاء نفسػي معػبر عػن ذواتهػم، مػن ثم يتػابع اللعػبي ع الفضاءيرتكز 
اتظتفػػػرج أداء استعراضػػػيًا لػػػو صػػػفة اتظباريػػػات الرياضػػػية، ويصػػػػبح الفضػػػاء ميػػػداف صػػػراع، واتظمثلػػػوف ىػػػم ركػػػػائز 

 14الانطلاؽ فيو.
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كيننف يبنننى الفضنناء علننى رشننبة المسننرح؟ إنننو لً يبنننى فقننط فنني علاقننة مننع المكننان 
وصفو مبنى ثقافيًا وإنما "يُ نع" بالضرورة من إيماءات و"أصنوات" الممثلنين. المسرحي ب

ومن ىنا تطرح أسن لة ىامنة علنى الممثنل، مثنل: أينن ينذىب صنوتأ؟ منا موقعنأ؟ منا ىني 
 35العلاقات المكانية التي يكونها جسدك وصوتأ؟

صػرؼ، وقػدراً مػن كما لا يخلو الفضاء اللعبي مػن عناصػر تشػويش، تتطلػب سػرعة البديهػة، وحسػن الت
 الارضاؿ:

"قنند تنشننأ فنني مسننار العننرض أنننوا  "تشننويش" مختلفننة رارجننة عننن النننص ممننا يسننتدعي 
إغفالها أو التسامح تجاىها )وصول متأرر، سنوء تويينف الفريني، نسنيان الممثلنين لمقناطع 
في الحنوار، وبالإينافة إلنى ذلنأ، يمكنن لنبعا النشناطات المسنموح بهنا، علنى النرغم منن 

تسنناىم فنني التمثيننل أصننلًا، أن تأرننذ مكانهننا فنني المسننرح، ليسننقطها المتفننرج مننن أنهننا لً 
 .36حسابو في حينو )كدرول ورروج عمال المسرح أثناء ت يير الديكورات("

لػػذلك اىػػتم كبػػار اتظخػػرجتُ واتظنظػػرين بػػالفراغ باعتبػػاره أسػػاس اللعػػب الػػدرامي، فمػػن نقطػػة فارغػػة يبػػدأ 
العػػرض. وبالتػػالي فمشػػكلة اتظسػػاحة نسػػبية لأنهػػا قػػد تناسػػب عرضًػػا ولا تشػػكيل الفضػػاء، بمػػا يضػػمن حيويػػة 

، 17تناسػػػب آخػػػػر، وقػػػد يصػػػػبح الفضػػػاء ميتػًػػػا أو حيػًػػا، بقػػػػدر مػػػا يتػػػػوفر لػػػو مػػػػن "تركيػػػز" حسػػػػب بيػػػتً بػػػػروؾ
وبالإمكاف أف نضيف أيضًا "حيويػة" التواصػل اتظرىػوف بالعلاقػات بػتُ اتطشػبة والصػالة، فػلا يكفػي أف يبػذؿ 

ألا  لابدشبة أقصى جهد للتًكيز وتأطتَ الفعل الدرامي، مهما بدا عادياً وتػاكيًا للواقع، بل من ىم على اتط
يفقػػػدوا حػػػس التواصػػػل، وكػػػل علامػػػة يو،فهػػػا مصػػػمم السػػػينوغرافيا يفُػػػتًض أف تنجػػػز و،ػػػائف عػػػدة دراميػػػة، 

 وترالية، وتواصلية:

ت التنني إن كيفيننة إقامننة تواصننل فعّننال بننين المتفننرج والخشننبة ىنني إحنندى المشننكلا
 38حاول المسرح المعاصر أن يحلها بطرق مختلفة.

عطفًػػػا علػػػى مػػػا سػػػبق، فالفضػػػاء في الأسػػػاس "فػػػارغ" قبػػػل أف يدػػػتلأ بالأشػػػياء والشخصػػػيات والأفعػػػاؿ 
 متباينػة، ما يوُحي بممكنات ىائلة قابلػة لأف تكػوف حاضػرة في العػرض بفضػل تضػافر علامػات 19والعلاقات

بينما يبدو الفضاء النصي شاحبًا إلى حدٍ كبتَ، لأنو تػكوـ بالنظاـ اللغوي تعبر عن أنظمة سيميائية تؼتلفة، 
وحػػده. لػػذلك في الػػنص اتظكتػػوب تكػػوف الإشػػارات والإرشػػادات الأدائيػػة قليلػػة نسػػبيًا، ومتًوكًػػا تضريػػة تأويػػل 

 اتظخرج/مصمم السينوغرافيا/اتظمثل. فمثلًا نقرأ:

 الرجل: أتسمحين لي بالجلوس؟    
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 بو بحركة()بيا تجي    

 41الرجل )يجل (: ىذا المكان جميل. مهجور، ولكنو جذاب.     

يُلاحي بساطة الفعل لدى الشخصيتتُ في اتظشهد، أجابت بيا على طلبو بػاتصلوس ب "حركػة"، وىػو 
من قبل  شتىلبى بفعل اتصلوس نفسو. مع ذلك يخضع مثل ىذا الفعل البسيط والاستجابة لو، إلى تأويلات 

السينوغرافيا، واتظمثل. فما اتضركة التي صدرت عن بيػا، ىػل إشػارة بيػد أو باليػدين معًػا؟ ىػل  اتظخرج ومصمم
بهز الرأس أـ بأمالة اتصسد للأمػاـ؟ وىػل اتضركػة كانػت تعبػتَاً عػن الشػك والارتيػاب في الرجػل الغريػب أـ عػن 

السػػيطرة وامػػتلاؾ  اتؾػػذاب غريػػزي غػػامض إليػػو؟ وبػػأي طريقػػة جلػػس الرجػػل؟ ىػػل بعفويػػة أـ غػػرور أـ بشػػعور
اتظكػػػاف؟ وىػػػل تذػػػة عوائػػػق في اتضيػػػز بػػػتُ الشخصػػػيتتُ؟ ىػػػل دار اتضػػػوار مػػػن مسػػػافة بعيػػػدة وحياديػػػة أـ مسػػػافة 

 تزيمية؟

الػػػنص عمومًػػػا تبػػػدو الإرشػػػادات اتطاصػػػة بالشخصػػػيات قليلػػػة نسػػػبيًا، وىػػػي إمػػػا تتعلػػػق  مسػػػتوىعلػػػى 
 بانفعالاتها، أو هركة بسيطة تعا في حيز ضيق نسبيًا، مثل:

 جاتا: )تعود إلى غرفتها وتنتدر جالسة إلى الطرابيزة(آ

صوت أنجلو: سأحضر كومة من الأشياء )نح  أنو بدأ ال عود، يقذف من الدارل جلد 
منناعز، ثننم بعننا الخننرق المبللننة، وأريننرًا يدهننر، يتسننلي سننور الب ننر، وىننو يحمننل 

 41زجاجة.. يرى أمامو آجاتا بدلًً من بيا.

بصفة عامػة تػأطرت حركػة الشخصػيات بػتُ البيػت والبئػر، وبػدا البئػر معػادلًا رمزيػًا للماضػي اتظسػكوت 
فلػػيس غريبػًػا أف يفتػػتح الػػنص  .، والرغبػػات اتظظلمػػة، وكػػاف لكػػل شخصػػية علاقػػة خاصػػة معػػووالأسػػرارعنػػو، 

، وىػػو حيػػز تغسػػد بػػأدواردو يشػػرب مػػن البئػػر، ويخػػتم الفصػػل الثالػػث كلػػو بػػتًؾ أتؾلػػو في البئػػر للخػػلاص منػػو
،اىرياً مع ذلك لا يرى اتظتلقي ما يجري في أعماقو، ولا يسمع سوى صوت أتؾلػو يحػاور آجاتػا ويحثهػا علػى 

 إلقاء اتضبل لو، لكنها قد قررت ألا تفعل.

، أنجلوآجاتا: )تتسمع لحدات، ثم، وقد عاد السكون، تجري إلى الب ر( أنجلو، أنجلو، 
ع ننبية، تأرننذ الحبننل، وتقننذف بطرفننو فنني الب ننر( انتدننر.. )ترتنند إلننى الخلننف فنني 

تعلنني بننو  تعننال يننا أنجلننو  أنجلننو  )وشننيً ا فشننيً ا يتباعنند صننوتها( أنجلننو. أنجلننو. 
 42أنجلو  )تعتدل وتبقى جامدة. يدىا تترك الطرف الآرر من الحبل".
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كافػػػة تشػػػتَ ىػػػذه الشػػػواىد بجػػػلاء إلى أف الفضػػػاء اللعػػػبي ىػػػو مػػػا يحقػػػق للعػػػرض دراميتػػػو، حيػػػث تتضػػػاـ  
العناصر حوؿ الشخصية وفعلها الدرامي، بشكل دينامي مازجًا بتُ الأفضية الأخرى اتظمثلة للعػالم الػواقعي، 
واتظسػػتعادة، واتظتخيلػػة. إنػػو لػػيس فضػػاء سػػاكنًا مغلقًػػا بػػل مفتوحًػػا علػػى فػػك وتركيػػب العناصػػر، وتنػػوع اتضركػػة، 

تردد آجاتا، ما بتُ التخلص من أتؾلو أو إنقاذه، وتؽكنات التعبتَ والتأويل، ففي اتظشهد الأختَ يظهر بجلاء 
وما قامت بو من إغلاؽ للشباؾ والباب، وكأنها جعلت البيت كلو بمثابة بئر مظلم، يوازي البئر الذي استقر 

 فيو أتؾلو. كأنها رأت في ذلك نهاية عادلة لكليهما، أو استمرار الصراع بينهما إلى أبد الأبدين.

اك، ثننم إلننى البنناب، ت لقهمننا، النندنيا تدلننم، تجلنن  فنني "تننذىب بننبطء ناحيننة الشننب
رصنننانة بجنننوار الم نننباح النننذي منننازال مضننناء علنننى المائننندة، تكلنننم نفسنننها، فننني 

 .43اطم نان"

تتػػيح ديناميػػة الفضػػاء تظصػػمم السػػينوغرافيا، اسػػتثمار التكػػوين البصػػري، وتوزيػػع الأحيػػاز والأمػػاكن ومػػا 
دراميػػة بػػتُ العتمػػة والظػػل، الاتسػػاع والضػػيق، اتظفتػػوح واتظغلػػق، ي ثثهػػا، وفػػق ثنائيػػات تشػػتغل علػػى اتظفارقػػة ال

 اتظقدس واتظدنس، واتظرتفع واتظنخفض.

"تتميز الفضاءات وتتقابل وفقًا لعندد منن الملامنح الممينز، والسنمات المكانينة ذات العمنل 
الثنائي أيضًا، وذات عدد محدود مثل تقابل م لني ن مفتنوح،  أعلنى ن أسنفل، دائنري ن رطني، 

 .44مي ن سطح، واحد ن متفتت، دائم ن متقطع"ع

اتعندسػػػية مثػػػل السػػػطح والعمػػػق والرأسػػػي  الأبعػػػادمػػػع إمكانيػػػة التحػػػوؿ والتبػػػدؿ فيمػػػا بينهػػػا، واسػػػتلهاـ  
والأفقػي، للتعبػتَ عػن سػائر اتظفارقػػات. أخػذًا في الاعتبػار أف الفضػاء الػػدينامي ىػذا يتلاشػى بانتهػاء العػػرض، 

 لأنو ليس أكثر من لعبة.

النص تقابلات كثتَة بتُ السجن غتَ اتظرئي، والبيت اتظرئػي، بػتُ عزلػة وبػ س اتصزيػرة مقارنػة هيويػة وفي 
 اتظدينة، فالأفضية اتظركزية في النص تلتقي على تػور مغلق ػ مفتوح، أو بوصفها مصدر ب س ػ سعادة.

يػل اتصزيػرة اتظهجػورة  وقد غلب علبها طابع التقشف، والعزلة، والعتمة، والضيق. مع ذلك بالإمكاف تأو 
كفضػػاء مفتػػوح لا يسػػتمتع فيػػو إلا اتظػػاعز ولػػيس البشػػر، مقابػػل البيػػت كفضػػاء مغلػػق مثػػتَ للجنػػوف والكبػػت. 

مػنخفض وغػتَ مرئػي مػن الػداخل. وإذا   كفضػاءوبينما يعبر البيػت عػن مسػتوى مرتفػع ومرئػي، يتجسػد البئػر  
كانػػػت الأفضػػػية اتظهيمنػػػة تتسػػػم بسػػػمت مقػػػبض ومنفػػػر، فػػػأف الأفضػػػية اتظتخيلػػػة لا تخلػػػو مػػػن ترػػػاؿ وحيويػػػة 
وانسػػجاـ أكثػػر مػػع حركػػة اتضيػػاة، مثػػل الإشػػارات إلى اتصامعػػة، أو فيينػػا، أو اتظدينػػة، أو إفريقيػػا، ومعظمهػػا لا 

 يخلو من ومضة أمل أو سعادة.
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إلى العرض اتسم الفضاء الدرامي بالثبات النسبي وعدـ تحريك القطع الأساسػية، فهنػاؾ البئػر  وبالنسبة
في مقدمة اتطشبة علػى يدػتُ اتظتفػرج، وفي العمػق مػا يػوحي بغرفػة النػوـ علػى مسػتوى مرتفػع، يسػمح برؤيػة مػا 

اثلتُ يدنيػًا ويسػاراً، مػع يجري فيها ودخوؿ وخروج اتظمثلتُ من أسفلها أيضًا، إضافة إلى مػا يشػبو درَجػتُ متمػ
تغليػػف الإطػػار العػػاـ للفضػػاء بمػػا يػػوحي بالعزلػػة مثػػل الأزيػػاء اتظعلقػػة والأسػػلاؾ والشػػجر واتصػػاؼ، والإضػػاءة 

 اتطافتة التي مالت للاتزرار في تغمل العرض.

وكػػاف التحريػػك اللعػػػبي الأساسػػي خػػاص بتبػػػدؿ العلاقػػات والصػػراعات بػػػتُ الشخصػػيات، أو بالدرجػػػة 
النساء والغريب القادـ "اتؾلو" الذي تديز بشعر طويل وعصا طويل في يده، ما يدنحو ىيئة همجيػة الأولى بتُ 

، وتأكيػدًا علػى ذكوريتػو. وبينمػا مػايز الػنص بػتُ النسػاء الػثلاث، كثػتَاً مػا ،هػرت علػى اتطشػبة تسػس للراعػي
تأكيػػد علػػى تداثػػل كػػل نسػػاء بػػدلًا مػػن ثػػلاث، وبأزيػػاء متطابقػػة يغلػػب عليهػػا اللػػوف الأبػػيض. وكػػأف العػػرض 

النسػػػاء في امػػػرأة واحػػػدة، تعػػػاني الرغبػػػات ذاتهػػػا. كمػػػا ،هػػػرت شخصػػػية رجاليػػػة ثانيػػػة ربمػػػا تشػػػتَ إلى العجػػػوز 
 "إدواردو".

ولػيس مػػن قبيػػل اتظبالغػة، القػػوؿ بػػأف انشػغاؿ العػػرض بػػاجتًار الرغبػة، وفضػػح اتظكبػػوت، أثػر إلى حػػدٍ مػػا 
عتمػػػػػد تفكيكػػػػػو وإعػػػػػادة إنتاجػػػػػو علػػػػػى حركػػػػػة وصػػػػػراعات علػػػػػى تنويػػػػػع الأفضػػػػػية، وثبػػػػػت تكوينػًػػػػا أحاديػًػػػػا، ي

الشخصيات، فمثلًا يكوف "أتؾلو" عند البئر في مشهد تزيم مع إحداىن، فيما تظهر أربع النسػاء في الغرفػة 
في اتظسػػػتوى الأعلػػػى يػػػ دين حركػػػات بطيئػػػة الإيقػػػاع كأنهػػػا رقصػػػة جنائزيػػػة، وىنػػػاؾ يجلػػػس في اتظقدمػػػة الرجػػػل 

 ثة مناطق للحركة والأداء التعبتَي اتظغاير، في آف.، أي ،هر لدينا ثلا49الثاني

وحػػتُ يظهػػر "أتؾلػػو" مػػع "آجاتػػا" )وإف كػػاف العػػرض جػػردىم مػػن الأتشػػاء(، تحػػت غطػػاء يػػوحي بعلاقػػة 
الرجػػل الثػػاني في علاقػػة تؽاثلػػة مػػع امػػرأة أخػػرى، كػػأف ىػػذه العلاقػػة صػػدى لتلػػك، لكػػن الأولى  يكػػوفتزيميػػة، 

وفة. و بصفة عامػة، ىيمنػت التكوينػات الديناميػة بأجسػاد اتظمثلػتُ علػى تؼفية تحت الغطاء، والأخرى مكش
العرض، واستثمار حضورىم في مستويات تؼتلفة من اتطشبة، مع الضوء والظل والإخفاء، والدخاف، وتكرار 

كػػػػأف يتحػػػػوؿ   Silhouette. وفي بعػػػػض اتظشػػػػاىد و،فػػػػت الإضػػػػاءة التضػػػػادية 46،هػػػػور الشػػػػاعر الكهػػػػل
ش/الغرفة، إلى شاشة تعكس ،ل النساء وىن يخلعن ملابسهن وراء ستار، فيما يتحرؾ اتظستوى العلوي للفرا

الرجلاف أمامها، ثم يهبطن تباعًا في زي موحد ويبدأف وصلة رقص على أغنية "ىذه ليلتي"، ويستلقتُ أرضًػا 
تطمػػس إليػػو في اتظسػػتوى الأعلػػى، وتصػػعد النسػػاء ا الغرفػػةثم ينهضػػن، ومػػع انتهػػاء الوصػػلة، يظهػػر "أتؾلػػو" في 

تباعًػػا خاضػػعات لرغبتػػو ثم يغمػػر اتصميػػع غطػػاء يخفػػيهن لكنػػو يظػػل يتمػػوج مػػع الصػػرخات والآىػػات، وبعػػدىا 
ا، وضلس النساء في صػف منػتظم يعػبر عػن قػوتهن وتضػامنهن

ً
. كػأف التكػوين ىنػا يدػرر 47يقُذؼ بالراعي متأتظ

م الفراش إلى مستوى علوي تقف رسالة واضحة حوؿ قوة الأنوثة، وىو ما يظهر في مشهد آخر، حتُ ينقس
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فوقو النساء، بينما الراعي في الأسفل يصرخ ويتألم من وراء ستار بأضاءة سلويت، وىو يصيح بأنو "لا يريػد 
أف يدوت"، ويبدو اتظشهد معاتصة بصرية مغايرة تظشهد البئر في النص، حيث يصعب رؤية البطل من خلالو، 

 .48مايلن خفيفًا كأنهن على أراجيحفيما تتدلى أحباؿ تعلق بها النساء ويت

كما اعتمد اتظشهد اتطتامي أيضًا على اللعب بالأجساد كلها: النساء اتطمػس والرجػاؿ الثلاثػة، حيػث 
يغمرىن الغطاء تريعًا في تكوينات متباينة، كأف الصراع أبدي والرغبة أبدية كذلك، وىي نهاية مغايرة دراميػًا 

 وبصرياً للنص الأصلي.

 نتائج 
أف الفضاء علامة كبرى وأساسية في النص/العرض، لكنو لا يقدـ نفسو كمعطى تاـ وناجز، لأنو رغم 

صورة لنصو، وصورة عالم اجتماعي، وتركيب وهمي نفساني، وتغاؿ للتمثيل وانطلاؽ الأجساـ، وتػاكاة 
مات على تؿو للأنشطة الإنسانية . أو بمعتٌ آخر ىو صتَورة بصرية ودرامية تتداخل فيها الأنساؽ والعلا

 مركب.

ويعد مفهوـ الفضاء الدرامي أكثر رحابة وتعقيدًا من اتظكاف أو اتضيز اتظادي، فهو أقرب إلى بنية دمية 
اتظاتريوشكا الروحية، حيث يتضمن أفضية متنوعة ومتمازجة سواء أكانت مستعادة، أومتخيلة في منطوؽ 

ي بتو،يف التقينات اتظختلفة وأجساد اتظمثلتُ وأفعاتعم اتضوار، أو أفضية تغسدة ودينامية نتيجة اللعب الدرام
 وحواراتهم.

وفي تعامل مصمم السينوغرافيا مع مفهوـ الفضاء الدرامي، فأنو لا يكتفي بتأثيث اتظكاف اتظرئي واتظتعتُ 
فقط، وإنما يشتغل على العلاقات بتُ سائر التقنيات والأجساد ودورىا في فك وتركيب الأفضية اتظختلفة، 

 كذلك علاقة الفضاء اتظتعتُ بما يجاوره من أفضية تؼفية مثل "الكواليس"، إضافة إلى علاقة اتطشبة بالصالة.و 

وقد يتصور البعض أف الأفضية اتظستعادة واتظتخيلة تغرد أحداث يُحكى عنها ولا علاقة تظصمم 
العلامات اتظرئية بطريقة  السينوغرافيا بها، لكن ىذا التصور ليس دقيقًا، لأف التخييل قد يتطلب تشكيل

ملائمة لو، أو تحريك اتظمثلتُ بطريقة معينة، فكل ذلك يدخل في نطاؽ التشكيل البصري/الدرامي، وليس 
 تغرد منطوؽ لغوي للممثلتُ.

وتكشف اتظقاربة بتُ النص والعرض ػ موضع الدراسة ػ أف النص الأصلي أكثر ثراء في تعبتَه عن أفضية 
لة واتظستعادة، بينما جاء الفضاء اللعبي مكثفًا ولا يُشار إليو إلا في مواضع قليلة، في متنوعة خصوصًا اتظتخي

،ل ىيمنة اتضوار. بينما جاء العرض على النقيض تقريبًا، حيث تراجع اتضوار إلى حد كبتَ، واتسع الاىتماـ 
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ت بصرية. ورغم تنوع بالفضاء اللعبي اعتمادًا على أداء وحركة اتظمثلتُ واستغلاؿ أجسادىم في تشكيلا
 الأفضية النصية لكن الإشارة إليها تظل مكثفة، و"غتَ معبر عنها في النص"  إلا في أضيق نطاؽ.

وتخلص الدراسة إلى أف سينوغرافيا العرض لا تقدـ فحسب تأويلًا أو تفستَاً مباشراً لسينوغرافيا النص، 
عن أزمة وجودية لا أزمة واقعية مرتبطة بسياؽ حرب وإنما تعُيد إنتاجها وتأويلها وقد تتحرر منها، للتعبتَ 

 معينة. 
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