
 لأولالجزء اليجرافي في ديوان إشراقات التوحد ........                 النص وتقنية التشكيل الكافضاء 

68  

 
 

 

 

 

 

 

 

فضاء النص وتقنية التشكيل الكاليجرافي في ديوان إشراقات 
 التوحد لمحمد الشهاوي

 مقاربة تداولية لاستجابة القارئ
 

 دكتورة

 أتشاء مساعد إبراىيم العمرم

 الأستاذ اتظشارؾ بقسم اللغة العربية

 بكلية الآداب جامعة الطائف

 

  

 



                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية                       والعشرون                            التاسعالعدد 
 

68  

 

 مقدمة

ىذا البحث ىو فضاء النص كآليات التشكيل الكاليجرافي في أحد  موضوع 
كىو ديوانو إشراقات التوحد في إطار (1)دكاكين الشاعر اتظصرم تػمد تػمد الشهاكم

 التداكلية بتُ اتظبدع كاتظتلقي أك ما ييعرؼ باستجابة القارئ. 

كقد صدر ديواف إشراقات التوحد لمحمد الشهاكم في طبعتو الأكلى عاـ  
ـ. ثم أعيد طبعو في اتصزء الأكؿ من الأعماؿ الشعرية الكاملة للشهاكم عن 0222

 ـ. 0212اتعيئة العامة لقصور الثقافة بالقاىرة عاـ 

النصية كدراسة الفضاء النصي كتقنية التشكيل الكاليجرافي ىي دراسة لإحدل العتبات  
التي تشكل النص الفوقي من اتظناص النشرم للأعماؿ الأدبية، كالفضاء النصي ىو "الفضاء الذم 
يحتوم الداؿ اتططي، كبذلك يبقى اتظعطى في إطاره تغرد نص مقدـ للقراءة، إنو حسب تعريف 

رية آخر ذلك الفضاء اتططي الذم يعتبر مساحة تػدكدة كفضاء تؼتارنا كدالًن بمجرد أف تتًؾ ح
 الًختيار للشخص الذم يكتب. 

كاتظعركؼ أف الكاتب لً يتوافر على حرية كبتَة في الًستعماؿ الذم ينجزه في فضائو  
اتططي، فأبعاد اتضركؼ كتنضيد الكلمات على الصفحات كاتعوامش كالفراغات تخضع في الغالب 

اختاره تتم في حيز ضيق لقواعد تواضعية، كاتضرية التي يدلكها الكاتب للتحرؾ في الفضاء الذم 
" ا، الأمر الذم يصتَ معو اختياره اختيارنا دالًن  . (0)جدن

كاتصدير بالذكر أف تنضيد الكلمات على الصفحات كالأبعاد التي بينها ىو الذم أفرز  
الفرؽ بتُ القصيدة العمودية التقليدية، كقصيدة التفعيلة أك شعر التفعيلة، ككذلك قصيدة النثر، 

نواع الشعرية إنما تنتج عن حركة الكلمات على الصفحة البيضاء أك الورقة اتظسند كما فكل ىذه الأ
 يسميها النصيوف.

كعلى ذلك فإف الفضاء النصي إنما يدرس على مستويتُ هما مستول اتطط كمستول  
البياض كالسواد، كذلك بالًعتماد على نظرية اتصشطالت التي يرل أصحابها "أف العالم كالصور 
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ف بنياتهما على الذات الناظرة كمن ىنا تقليلهم من أهمية الثقافة كالًنتباه في الوظيفة يفرضا
 .(2)الإدراكية اتضسية كقوتعم بأهمية التجربة اتظباشرة"

كاتصدير بالذكر أف نظرية اتصشطالت نظرية فلسفية في أصلها، كإف غلب على تطبيقاتها  
ىي التي تفسر قوتعم بأف الثقافة كالًنتباه في  الطابع النفسي أك السيكولوجي، كىذه الإشارة

الوظيفة الإدراكية اتضسية قليلة الأهمية كىي جوانب فلسفية، كإنما الأهمية القصول للتجربة اتضسية 
 كىي جانب سيكولوجي. 

كترل ركفية بوغنوط أنو "يأتي تعاملنا مع الفضاء بوصفو تلك اتظساحة التي يتشكل من  
اتظنطوقة على الصفحة اتظسند لتأخذ شكلان كتابينا، فهو اتضيز الذم تستغلو خلاتعا إسناد اللغة 

الكتابة ذاتها باعتبارىا أحرفنا طباعية على مساحة الورؽ كىو ما يتيح للشاعر حرية التصرؼ في 
نصو، فيستثمر الطاقات الفنية اتظتاحة لو كلها، كقد يكوف لأكزاف الشعر اتضديث القائمة على 

تفعيلات في السطر الشعرم الواحد كما يدتلكو الشاعر من فرص التدكير أثر في تفاكت عدد ال
 .(4)استثمار ىذا الفضاء، كإيجاد علاقة تقاطع بتُ الشعر كالنثر على صعيد التشكيل اتظكاني"

كىذا ما أكده عبد العزيز اتظقالح في كتابو الشعر بتُ الرؤيا كالتشكيل حيث يقوؿ: "إف  
اتظدكرة يأخذ شكل الكتابة النثرية، كقد أبغي كجود الفراغ إلً ما يظهر من  القالب في القصيدة

 . (5)فراغ يشبو فراغ الفقرات في الكتابة النثرية"

كيرل مدحت اتصيار أف قصيدة النثر ىي تنويع بتُ الكيفي كالكمي، كالأصوات أمور   
عتٍ "أف قصيدة النثر لم تكن كمية، أما الكيفية فتأتي في توزيع الأصوات كمنها التدكير، كىذا ي

تطويرنا لقصيدة الشعر اتضر، إنها نوع أدبي شعرم يدزج بتُ النبرم كالعركضي، أك بتُ الكيفي 
 .(6)كالكمي عند تراكم الأصوات بتُ اتضركة كالسكوف"

كدراسة التشكيل الكاليجرافي يركز على استجابة القارئ حيث "لً يدكن للقصيدة أف  
ئجها، فتأثتَاتها نفسية كانت أـ غتَ ذلك ىي جوىر أم كصف دقيق تظعناىا، تيفهم بمعزؿ عن نتا

إذ يهاجم ميشيل ريفاتتَ  (7)ماداـ اتظعتٌ ليس لو من كجود حقيقي غتَ مرتبط بإدراؾ القارئ"
 "فكرة أف اتظعتٌ يوجد مستقلان عن علاقة القارئ بو. إف نقد ريفاتتَ لتحليل كل من ليفي شتًاكس

Levi Strauss  ياكبسوف كJakobson  لقصيدة القططLa Chats  للشاعر الفرنسي
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يتخذ من فكرة أف اتظعتٌ الأدبي ىو كظيفة لًستجابة القارئ لنص ما  Boudelaireبودلتَ 
أساسنا لو، كلً يدكن تعذا اتظعتٌ أف يوصف بدقة إذا أهمل الوصف الًستجابة ... إف التأكيل الذاتي 

 .(8)للاستجابة يعتمد على عناصر خارجة من فعل التواصل"

فولفانج آيزر "لً يسلم كلكن ىل معتٌ ذلك أف تأكيل القارئ للنص مطلق؟، إف  
باستقلالية القارئ الذاتية أك حتى باستقلالية جزئية عن التقييدات النصية. ففاعلية القارئ تحقيق 
تظا ىو متضمن سلفنا في بنية العمل، رغم أف الطريقة التي تحدد فيها ىذه البنية فاعلية القارئ غتَ 

  .(9)كاضحة إطلاقنا"

اتظوسيقي في قصيدة التفعيلة ىو الذم أدل إلى التداخل  إف الًعتماد على آلية التدكير 
بتُ القصيدة اتظدكرة كشكل الكتابة النثرية، كىو ما أكجد علاقة جدلية بتُ الشعر كالنثر في قصيدة 
التفعيلة، لقد تشح الفراغ الكتابي بتفجتَ العلائق اتظكونة تضيز الشعر في التشكيل النثرم للنص 

 الداؿ بتُ البياض كالسواد.الشعرم خالقنا التناكب 

كبدىي أف كل التنويعات على جسد القصيدة العربية القديدة كانت تػاكلًت لًستغلاؿ  
الفضاء البصرم في توزيع اتضركؼ على الورقة أك الصفحة كاتطركج على سلطة النموذج اتظسبق 

غتَىا من الأشكاؿ، اتظتمثل في القصيدة العربية التقليدية كما يبدك في اتظوشحات كالقواديسي ك 
كلكن ىذه المحاكلًت لم تستطع التحرر من النموذج القدنً إلً بالوقوع تحت سلطة النموذج 
اتظستحدث، لذا جاء تجديدىا تػدكدنا ضيقنا على غتَ ما عليو اتضاؿ في الشعر الغربي أك الأكركبي 

ا أهمية للعلامات "الذم انفتح فيو الًشتغاؿ على تأثيث ىذا الفضاء البصرم على مداه معطين 
اللغوية كغتَ اللغوية في قدرتها على بناء استًاتيجية اتططاب، فللعناصر اتظشكلة تعذا الفضاء أهمية 
لً يدكن إغفاتعا، كىو ما أدل ببعض الدراسات لأف تجعلو من أساسيات تشكيل النص 

لًرمي كالعناية التي الإبداعي، كما تكبد بعض الشعراء اتصهد في الًشتغاؿ عليو، مثلما كاف مع ما
 أعطاىا لتًتيب البيت الشعرم على البياض".

كفي حديثنا عن الفضاء النصي كالتشكيل الكاليجرافي في ديواف إشراقات التوحد للشاعر  
 اتظصرم تػمد تػمد الشهاكم سوؼ ندرس ثلاثة تػاكر ىي: 

: النبر الصوتي كىو علامة للرؤية البصرية كعلامة مؤشرية كتندرج  تحتو الأسطر الشعرية. أكلًن
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ثانينا: البياض كالسواد كىو علامة أيقونية دالة ناتجة عن صراع الأبيض كالأسود أك الصمت 
 كالكلاـ.

 ثالثنا: علامات التًقيم كىي علامات ضابطة للقراءة، كما أنها علامات أيقونية.

 أولًا: النبر الصوتي:

في دلًلتو اللغوية يوحي بالضغط على شيء معتُ، كما يوحي  Stressكمصطلح النبر  
بالتًكيز على مقطع معتُ في الكتابة، فهو في حالة الفضاء النصي عنصر كتابة، كفي حالة الفضاء 
الصورم عنصر تشكيل، كيتجلى النبر البصرم من خلاؿ الوحدات اتططية بواسطة اتضجم أك 

زيع فيشتمل على جهتتُ "من جهو يوجو اتظتلقي بإبراز السيمك أك نوع اتطط، ككذلك مواقع التو 
، بمعتٌ أنو (12)العنصر اتظنبور، كمن جهة ثانية يؤشر على أهمية العنصر اتظنبور في الفضاء النصي"
 يلفت نظر القارئ تؽا يدفعو إلى تداكليتو كتأكيلو أم يستوجب استجابة ىذا القارئ.

لصوتي فإف الوحدات اتظنبورة ترد "على عدة أما عن الأشكاؿ التي يأتي عليها النبر ا 
أشكاؿ، فقد تكوف على شكل مقطع مندمج في سياؽ أك سطر مندمج في مقطع أك كحدة 
كها داخل الفضاء، تؽا يدنح النبر البصرم دلًلة مؤشرية، كما  معجمية معزكلة كمنفردة بحجمها كتشي

كضع بعض الكلمات بتُ  تسهم علامات التًقيم في تشكيل النبر البصرم كذلك من خلاؿ
 .(11)علامتي التنصيص من أجل إبرازىا كلفت انتباه القارئ"

أما عن النبر البصرم في ديواف إشراقات التوحد لمحمد الشهاكم فقد خلت منو عناكين  
القصائد إلً قصيدتتُ تزلتا العنواف نفسو كىو عنواف )المجذكب( فقد كضع إلى جوار القصيدة 

، 1-(، كذلك على النحو الآتي: المجذكب 0( كإلى جوار القصيدة الثانية رقم )1الأكلى رقم )
ا، ككذلك في  (10) 0-المجذكب  بينما جاء النبر البصرم في العناكين الشارحة كىي قليلة جدن

 العناكين الفرعية أك اتصانبية. 

كقد جاء النبر البصرم في عنواف ىاتتُ القصيدتتُ خالينا من الدلًلة التي تخلق فضاء  
م رؤية، كالشهاكم تأكيلينا يستكملو القارئ طبقنا لًستجابتو، كقد يعود ذلك إلى كوف النبر البصر 

عاش متوحدنا مع الكوف من خلاؿ الرؤيا كليس الرؤية، كتذة فرؽ كبتَ بتُ الرؤية كالرؤيا. حيث 
تداىى مع كل اتظوجودات حتى مع الذات الإتعية من خلاؿ رؤيا صوفية مستوحاة من فكر ابن 
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في مواضع   عربي حتى إننا نستطيع القوؿ: )شاعر أنت يا شهاكم كالكوف نثر( كقد تجلى ذلك
كثتَة في الديواف. فها ىو يخاطب أحبتو مطالبنا إياىم بأف يدخلوا قلبو الذم أصبح تعم جنة 

 :  (12)كركضنا فيقوؿ

 ادخلوا أترعتُ

 ادخلوا آمنتُ

 ادخلوا ... لً تهابوا

 ففي كل عرؽ بجسمي لكم مستًاح

 كفي كل جارحة

 منتدل

 : (14)كىو القائل في قصيدتو )قراءة( 

 غايتي

 ل أف يأتي الرحيل[:]من قب

 تضظة أبصر فيها ما توارل من تخومي

 كأختفي،

 قارئنا نفسي

 أتلوىا عىلىي  

 آية من بعد آية

 سورة من بعد سورة.
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كقد ترع الشهاكم الكل في كاحد حتُ أحب فجمع الكوف كلو في تػبوبتو مؤسسنا  
  :(15)لفكرة كحدة الوجود فهي كما يرل في قصيدتو )اتظرأة الًستثناء(

 ىي الواحد/الكل،

 كالكل في كاحد

 كىي من لً يشابهها

 غتَىا

 إف أردت

 اتظثيلا

 :(16)كلذا فقد افتتح القصيدة بمقطع من شعر تػيي الدين بن عربي حيث يقوؿ 

 افلم يكن إلً به "
 فما تعا من مشبو      
 يا غافلان عن قولنا      

 

 كلم تكن إلً بو         
 كما لو من مشبو     
 بها تكن بو" فكن    
 

كقد كضع ىذا اتظقطع من شعر ابن عربي بتُ علامتي تنصيص ىكذا )"....."( تػدثنا  
نوعنا من النبر البصرم الداؿ أك الذم يحمل دلًلة توجيهية للقارئ حيث نبو القارئ ىنا أنو قد 

و اتظرأة ارتدل مسوح ابن عربي كنظر إلى الكوف برؤيتو حيث فتٌ ىو كأفتٌ الكوف كلو في كاحد ى
 الًستثناء. 

كقد يلجأ الشهاكم إلى آلية جديدة في النبر البصرم حتُ يضع ىذا الشكل اتظركحي  
)*( قبل العناكين اتصانبية كما في قصيدتو إشراقات التوحد التي تزل الديواف عنوانها حتُ يضع 

توحد: طفولة، ك)* عناكين جانبية مسبوقة بالعلامة اتظذكورة آنفنا على ىذا النحو)*( إشراقات ال
 إشراقات التوحد: صبا( ك)* إشراقات التوحد استكشاؼ(.
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كالقصيدة تدثل تػاكر تطور الشاعر عبر مراحل الطفولة كالصبا كالشيخوخة، كىذا التطور  
ىو تأمل تؼضب بالكائنات التي فتٌ فيها كتداىى معها منتقلان من اتضسيات إلى المجردات في 

اؿ من الثقافة الرعوية إلى ثقافة اتظدينة أك ىو بالأحرل الًنتقاؿ من اتظرحلة الأختَة كىو انتق
 :(17)القصيدة العمودية إلى قصيدة التفعيلة، ففي مرحلة الطفولة يقوؿ 

 على ىيئة الطتَ ...

 يصنع أشياءه منذ كاف صغتَا

 كينفخ فيها ...

 فتغدكا طيورنا

 تغرد ليل نهار

 تحلق ليل نهار

 ا[ بكورافكل السويعات صارت ]لديه

 ككل اتطيالًت ...

 صارت ]لديو[:

 طيورا!

كقد استخدـ في ىذا اتظقطع إحدل آليات النبر البصرم بوضع الكلمة اتظراد نبرىا بصرينا  
بتُ معقوفتتُ ]    [ مثل كلمة لديها ككلمة لديو، كىو نبر بصرم داؿ يريد الشاعر من خلالو أف 

 يؤكد على خصوصية التجربة. 

الصبا حتُ تفتح القلب على تجربة اتضب صاغ الكوف كلو زىرة أما في مرحلة  
  :(18)فيقوؿ
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 على ىيئة الزىر

 يرسم أحلامو منذ صار صبي ا

 كينفخ فيها..

 فتصبح زىرنا ندي ا

أما في مرحلة الشيخوخة فقد صار متمردنا لً يعتًؼ إلً بقوانينو ىو فهي مرحلة  
 : (19)استكشاؼ اتضياة حيث يقوؿ

 ىو الآف:

 يرفض إلً قوانينو،

 ىو الآف:

 يبحث كيف يقيم مع اتظستحيل علاقة...

 ككيف تصتَ لو قدرة اتظعجزات ...

 ليمتد بتُ النقيضتُ:

 جسر الصداقة

 ىو الآف:

 ركح تجوؿ

 كعقل يصوؿ

 كعتُ لكل العذابات

 ]كىي تطالع سفر المجاىيل[
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 مستعذبة

 ىو الآف:

 يدخل

 في التجربة!

كقد استخدـ الشهاكم ىنا النبر البصرم في أحد السطور الشعرية كذلك بوضعو بتُ  
معقوفتتُ ) ].....[ ( كىو نبر بصرم داؿ أراد الشاعر من خلالو أف ينقل إلى اتظتلقي أك القارئ 
ما يفيد نقصاف التجربة الإنسانية، فمهما حاكؿ الإنساف استكشاؼ اتضياة، تظل من كجهة نظر 

كقد يلجأ الشهاكم إلى النبر البصرم بوضع   العة في سفر المجاىيل.     الشهاكم مط
( حيث يصور 1 –اتصملة بتُ معقوفتتُ، كىو نبر بصرم داؿ، كما يبدك في قصيدتو )المجذكب 

 :(02)فناءه في الكوف معلننا اغتًابو الوجودم، فهو القائل في مطلعها

 ربما تطصتو الأغاني

 ربما شرحتو الغرابة:

 كج الكوف نفسومرة ز 

 كدعا النتَاف لتشهد عرسو

حيث تصأ في أحد مقاطع ىذه القصيدة إلى استخداـ أكثر من تقنية للنبر البصرم منها  
كضع الكلاـ بتُ معقوفتتُ ]...[، أك استخداـ شرطة الكسر / أك كضع الكلاـ بتُ علامتي 

  :(01)تنصيص حيث يقوؿ

 كحده ]كىو يدخر بحر غراباتو[:

 السر/ يودعها بعض أبياتو يدخل بمملكة

 ثم يأكم
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 إلى جبل في أقصى خيالًتو

 ]حيث لً عسس يتًصد خطواتو كسبيلو[

 ىاتفنا ملء تشع اتعيولي:

 "مهيض أنا منذ صتَني الشعر   

 طتَنا بأفق البلاد العليلة   

 كالذم يجهل الشعر   

 كيف لو أف يحيط بعمق جركحي؟..

 لعل أقل همومي

 أف جناحي  ضاعا

 ت أبحث عنكمازل

 أمة مستحيلة!".

كىذا النبر البصرم يؤكد بجملة كىو يدخر بحر غراباتو على الًغتًاب الوجودم للعباقرة  
في تغتمع لً يقدر ىذه العبقرية، كبجملة حيث لً عسس يتًصد خطواتو كسبيلو على كراىيتو 

 لأنظمة القمع السياسي في العالم العربي. فهو نبر بصرم داؿ. 

 البصرم عن طريق شرطة الكسر/ دالًن حيث يوضع بتُ الكلمة كما يفسرىا كيأتي النبر 
أك بتُ اتظفىس ر كاتظفىسِّر كما في قصيدتو اتظرثية أك )آخر ما كتب مالك ابن الريب( حسب العنواف 

 :(00)البديل كما في قولو

 كالطريد

 لقمة سائغة!
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 للضياع/الأفاعي...

 كىا أنت تودع في جعبة اتضزف

 همك...

 صمتك...

 شعرؾ/حجتك الدامغة

 كإذا ما تسمى بأتشائها اتصائحات..

 فأنت الشهيد!

من ىنا يتضح أف فكرة النبر البصرم كدكرىا في تشكيل الفضاء النصي في تصوره  
الكاليجرافي أك الطباعي لم تكن بعيدة عن ذىن تػمد الشهاكم على الرغم من كوف الشهاكم 

ركمانسي كليس اتصانب اتضداثي، كعلى الرغم من كوف دكاكينو قد شاعرنا يغلب عليو طابع التمرد ال
طبعت في اتعيئة العامة لقصور الثقافة في مصر كىي مؤسسة لً تعتٍ كثتَنا بالوظائف الإغرائية كلً 

 باتظناص النشرم.

 ثانيًا: مستوى البياض والسواد:

، كاتعبات الإتعية لً حدكد تعا، *إف العواطف الإنسانية ىبة إتعية، كاللغة خلق بشرم 
كاتطلق البشرم لو حدكده، كلً يستطيع المحدكد الإحاطة باللاتػدكد، من ىنا كانت اللغة عاجزة 
عن الإحاطة بالعواطف الإنسانية، كحينئذو يصبح الصمت أبلغ من الكلاـ، كتصبح النكرة أبلغ 

بداع الفتٍ كىي طاقة اتطياؿ لكي من كل اتظعارؼ لأنو يفسح المجاؿ لطاقة جديدة من طاقات الإ
تعمل، كاتساع طاقة اتطياؿ ىو إفساح المجاؿ أماـ التأكيل كالتداكلية لتوسيع أفق النص اعتمادنا على 

 استجابة القارئ. 

لذا يعد مستول البياض كالسواد من العناصر اتظهمة في تشكيل الفضاء النصي أك  
ستول البياض كالسواد ييعد منظمنا تعذا الفضاء، التشكيل الكاليجرافي للنص، كما أف توزيع م

كذلك من خلاؿ علامات اتضذؼ )....( كغتَه من العلامات، كىذه العلاقة تعمل على تقدنً 



 لأولالجزء اليجرافي في ديوان إشراقات التوحد ........                 النص وتقنية التشكيل الكافضاء 

86  

 
 

، كذلك من خلاؿ (02)"دلًلًت أيقونية إما في ارتباطو باتظنتج أك في علاقاتو بالسياؽ النصي"
باح أـ غتَ اتظباح، كىذا ما يوسع أفق التأكيل اتظسكوت عنو أك اتظكبوت سواء أكاف من الكلاـ اتظ

في النص، فما بتُ اتطوؼ كالطمع: كما بتُ الرغبة كالرىبة أك ما بتُ الوردة كالشظية يكوف 
 الصمت أبلغ من الكلاـ.

كيرل تػمد كعواف أف توزيع البياض كالسواد على الصفحة اتظستند يدنح اتظتلقي القدرة  
للقراءة، فالنص الشعرم اتضديث يستثمر السواد باعتباره مدار على توليد "إمكانات متعددة 

، كالبياض الذم أثناه ىذه الفعل فغدا يستميت في الدفاع عن قلعتو اتظبهمة بالأسئلة"  .(04)اتعجوـ

إف استنطاؽ البياض كالسواد على الصفحة أمرنا ليس ميسورنا للقارئ البسيط، بل يحتاج  
ية فكرية كاسعة، ىو قارئ ليس خالي الذىن كلكنو مشحوف إلى قارئ ذم ثقافة شعرية كمرجع

بموقف أيديولوجي، ذلك أف "للفضاء الأسود دلًلة طردية بمعتٌ أنو كلما استطاؿ كاف أيقونينا على 
امتداد دلًلتو، ككلما تضاءؿ كاف أيقونينا على دلًلة طردية، كفي مقابل ىذا فإف لو دلًلة عكسية 

 .(05)كلما كثر السواد توار البياض"  بالنسبة للفضاء الأبيض، أم

تعذا فإف تأكيل البياض كالسواد في الصفحة يحتاج إلى قارئ جرئ يستنفر جهوده لقراءة  
السواد كتأكيل البياض من خلاؿ السياؽ العاـ للنص، ك"ىذا يفتح تػاكمة سيف القارئ كالنص 

واجو الشعر/ العالم بحالة تنتهي بإعلاف حكم يبرئ كيدين فثمة حكم يفصل بتُ القارئ الذم ي
 . (06)الفاعلية الًنتاجية، كالآخر الذم يواجو الشعر/ العالم بحالة اتظفعولية الًستهلاكية"

كترل ركفية بوغنوط أف البعد الأيقوني للسواد كالبياض على الصفحة اتظسند دفع العديد  
بة السواد كالبياض كىي من الشعراء المحدثتُ "إلى تكستَ مسار السطر الشعرم، كالدخوؿ إلى لع

ا إيحائينا نتيجة تطرؽ  خطوة تعمل على تغيتَ مسار حركة العتُ على اتظسند خالقة بذلك بعدن
، كذلك (07)اتططية اتظألوفة لأسطر النص الشعرم فتمنح النص متعة اتظشاىدة كالإغراء بالتأكيل"

لمجتمعات عن ثقافة لأف القصيدة اتضديثة تيكتب للعتُ قبل أف تيكتب للأذف حتُ ابتعدت ا
 اتظشافهة متجهة إلى ثقافة الكتابة. 

كالبحث معتٍه بدراسة الفضاء الأبيض اتظرادؼ للصمت الكلامي كذلك لأف "استغلاؿ  
الفضاء الأسود لً يتم إلً باستثمار الفضاء اتظنعدـ كىو الفضاء الأبيض، كبركز اتظنعدـ الأبيض 
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فية، فقد لً يصرح اتظبدع ببعض التعابتَػ ليبقيها تغهولة يكوف نتيجة عوامل دينية أك سياسية أك ثقا
أماـ القارئ، إنها إفرازات النص اتضداثي الذم عمل على أف يقدـ للقارئ نصنا جريئنا يحتفي 
بعلامتي البياض كالسواد كعلامات نوعية تشكل الفضاء النصي، كتقدـ فرصة للشاعر اتظعاصر كي 

 .(08)تناظرم"ينزاح عن النص العمودم في شكلو ال

بقولو: "اتظساحات البيضاء  Coup de desكيعلق مالًرميو على قصيدتو جولة النرد  
في الواقع تضطلع ىنا بدكر ىاـ، فهي تضرب أكلًن قواعد النظم حتى تضرب الصمت حوتعا، 
بطريقة طبيعية، لدرجة أف مقطعنا غنائينا أك عددنا قليلان من التفاعيل، تيكتب في الصفحة كلً تشغل 

 ا. إلً تؿو ثلثها، إنتٍ لً أنتهك قواعد النظم كلكنتٍ فقط أبعثرى

ىكذا تيعد اتظساحات البيضاء كما يقوؿ مالًركميو عنصرنا أساسينا في قصيدتو، ليس في   
 .(09)كميتها كلكن في مواقعها من خلاؿ ىذه البعثرة"

إف ما يستدعي استجابة القارئ أك يستنفرىا من كجهة نظر مالًركميو ليس كم البياض  
بياض كعلاقتو بالسياؽ كمردكده في التجربة أك مساحتو على الصفحة اتظستند كلكن موقعية ىذا ال

 الإنسانية.

كتذة ارتباط كاضح بتُ ظاىرة توزيع البياض كالسواد كبتُ ظاىرتي التضمتُ كالتدكير  
العركضيتتُ، كاتظقصود بالتضمتُ انتهاء البيت الشعرم دكف أف يتم اتظعتٌ فيضطر الشاعر إلى 

انتهاء البيت دكف أف تتم التفعيلة فيضطر الشاعر إلى إكمالو في البيت التالي، كاتظقصود بالتدكير 
إكماتعا في البيت التالي، كالثابت أنو "مع العصر اتضديث في الشعر اتسعت ظاىرة التضمتُ 
اتساعنا كبتَنا سواء على مستول الشيوع الكمي أك على مستول تعدد درجات اختًاؽ التلاحم 

اتضر تغتَ اتظوقف فلم يعد الشاعر مضطرنا إلى ، كلكن مع ظهور الشعر (22)بتُ أجزاء اتصملة"
الوقوؼ عند نهاية التفعيلة الرابعة في المجزكءات أك السادسة أك الثامنة في الأبحر التامة، كمن ثم 
يضطر إلى التضمتُ في البيت التالي عندما لً يكتمل اتظعتٌ لو، بل أصبح في إمكانو أف يدتد 

التفعيلات، ككاف من اتظنطقي أف تختفي ظاىرة التضمتُ في بالسطر الشعرم العدد الذم يريده من 
ىذا اللوف من الشعر لكنها مع ذلك كجدت بل شاعت كثتَنا عند بعض الشعراء، كأصبحنا نلتقي 
بالأبيات اتظدكرة، كىي تلك الأبيات التي لً تدثل فيها نهاية السطر الشعرم نهاية التفعيلة، كإنما 
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جزءنا من الكلمة الواقعة في أكؿ السطر الثاني، ككثتَنا ما تدتد ىذه الظاىرة تدتد التفعيلة غالبنا لتمثل 
 .(21)عند بعض الشعراء المحدثتُ حتى تؾد القصيدة كلها تتحوؿ إلى بيت"

كالعلاقة بتُ مساحات البياض كالسواد أك الصمت كالكلاـ أك اتطفاء كالتجلي الناتج  
أم تػمد مفتاح إلى ستة أقساـ، كىو تقسيم عن التضمتُ العركضي كالتدكير ينقسم بحسب ر 

ا على أف عدـ الًىتماـ بالفراغ يفضي إلى السقوط في الكتابة اتظملوءة أك ما  اصطلاحي، مؤكدن
ييطلق عليو "السواد الكبار، كنقصد بالسواد الكبار السطر الذم يتجاكز ست كلمات، كأما ما 

اثناف فأصغر، ككاحد فصغار، كإف الأمر يكوف فيو تسس فأكبر، كأربع فكبتَ، كثلاث فصغتَ، ك 
 .  (20)بعكس ذلك في البياض"

كليس اتعدؼ من استخداـ البياض كالسواد إحداث نوع من التوازف بتُ شطرم البيت   
كما في القصيدة التقليدية، كلكن اتعدؼ ىو الإمعاف في التفكيكية، كتوسيع أفق التأكيل في النص 

 الشعرم. 

الب على السطر الشعرم عند تػمد الشهاكم ىو استخداـ كاتصدير بالذكر أف الغ 
السطور التي تسمى بالصغار كالأصغر في السواد على السطور التي تسمى بالسواد الكبار كىي 
السطور التي يزيد عدد كلماتها على ست كلمات حيث لم ترد ىذه السطور في ديواف إشراقات 

ا كذلك بالنظر إلى ضخامة حجم التوحد إلً في سبع كعشرين موضعنا فقط كىي نسب ة قليلة جدن
 الديواف. 

كلم يزد عن حجم السواد الكبار كذلك بزيادة السطر الشعرم عن ست كلمات حيث  
ا. كعددىا أربعة عشر  يصل السطر الشعرم إلى سبع كلمات أك تذانية إلً في مواضع قليلة جدن

البياض الداؿ في الديواف، موضعنا فقط كىذا يكشف عن اتساع مساحة الصمت الدلًلي أك 
كمعظم ىذه اتظواضع جاءت في أساليب إنشائية حتُ تتأجج العاطفة كيقل التأمل كما يبدك في 

 :(22)قصيدتو اتظوت في الربيع حيث يقوؿ

 للقصيدة ألًٌ تجودا

 كللدمع ألًٌ يجودا
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 كللقلب أف ينشرح

ا...  أكذا: كلما أفرخت بيضة الشعر طتَنا جديدن

 تخطفو ألف ريخ؟!

كحتى تتضح ىذه القضية سوؼ نطبقها على قصيدة كاحدة تم اختيارىا بشكل عشوائي إعمالًن 
لتقنية منهجية ىي العينة العشوائية كىي قصيدة "تػاكرة" من ديواف إشراقات التوحد، حيث 

 :(24)يقوؿ

 تحاكرت كالدىر،

 قلت:

 تظاذا اتظياه تغيض؟

 تنهد كىو يقوؿ:

 اتظريض!كذا كل شيء غدا في الزماف 

 تحاكرت كالنهر،

 قاؿ الأبد:

 ىو اتظاء/ ما ينفع الناس... ضاع

 كلم يبق

 غتَ الزبد!

 تحاكرت كالشعر:

 أين الذم نرتجي من أغافو جديدة؟..

 تدلمل .. كىو يغمغم تؽتعضنا:
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 في زحاـ الوجوه البليدة

 تدوت القصيدة

 كيطفو على السطح

 كجو النشاز البغيض!

..... 

..... 

..... 

 يا تزامة... -في أفقنا–لتهدج أطيلي ا

 ،-أسى-

 إنهم يشنقوف القمر!

 يا تزامة... -في أرضنا–أطيلي التهدج 

 ؛-جول-

 إنهم يحرقوف الشجر!

 يا تزامة -في كوننا-أطيلي التهدج 

 ففي كل ناحية:

 مزلق للغناء،

 كفي كل منعطف:

 قمقم للوتر!
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 أطيلي التهدج؛ ليس الفتى من حجر...

 تدر عليو اتضوادث

 -كاحدة تلو كاحدة-

 دكنما جزع أك سآمة

..... 

..... 

 أطيلي التهدج ...

 إف سفرجلة القلب صارت كرة

 يدحرجها الدىر

 بتُ القذل كالكدر!

 كبتطبيق تقسيم تػمد مفتاح لعلاقة اتطفاء كالتجلي على ىذه القصيدة يتضح الآتي:  

كلماتها عن ست كلمات لم يتجاكز مساحة السواد الكبار كىي السطور التي تزيد عدد   -
 إلً سطر كاحد بلغ عدد كلماتو سبع كلمات.

بلغ عدد السطور التي تدثل السواد الكبار كىي السطور التي يبلغ عدد كلماتها ست   -
 كلمات سطرين فقط.

بلغ عدد السطور الشعرية التي تدثل السواد الأكبر كىي السطور التي تتكوف من تسس   -
 كلمات تسسة سطور فقط. 

السطور الشعرية التي تدثل السواد الكبتَ كىي السطور التي تضم أربع كلمات  بلغ عدد -
 سطرين فقط.
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بلغ عدد السطور الشعرية التي تدثل السواد الصغتَ كىي التي تضم ثلاث كلمات اثتٌ  -
 عشر سطرنا.

بلغ عدد السطور الشعرية التي تدثل السواد الأصغر كىي السطور التي تضم كلمتتُ أحد  -
 سطرنا.عشر 

بلغ عدد السطور الشعرية التي تدثل السواد الصغار كىي السطور التي تضم كلمة كاحدة  -
 ثلاثة أسطر شعرية فقط.

كبرؤية عكسية تضركة البياض كالسواد فإف عدد السطور التي تتجاكز البياض الكبار  -
تسسة أسطر كىي السطور التي قامت على النقاط التي تدؿ على اتضذؼ كلم تشتمل 

أم كلمة بل قامت على الصمت الدلًلي فقط الذم ىو أبلغ من الكلاـ في كثتَ  على
 من اتظواضع. 

من ىنا يتضح اتساع مساحة البياض قياسنا إلى مساحة السواد أك اتساع مساحة الصمت الدلًلي 
أك اتطفاء قياسنا إلى التجلي فقد سكت الشهاكم عن الكلاـ اتظباح الذم أصبح في ظل القهر 

ي كالًجتماعي غتَ مباح، فما بتُ الرغبة كالرىبة كثر اتظسكوت عنو في شعر الشهاكم تؽا السياس
 ييفسح المجاؿ للتأكيل التداكلي القائم على استجابة القارئ.

 التأويل التداولي للسواد والبياض:

لً شك أف تباين مساحة البياض كالسواد على صفحة اتظسند في شعر تػمد الشهاكم  
لى كقفة تأكيلية تتباين من قارئ لآخر فهي تداكلية تعلن عن استجابة القارئ، لأنها تؤمن تحتاج إ

أف قصيدة التفعيلة تيكتب للعتُ قبل الأذف، كذلك على العكس من القصيدة التقليدية أك 
 العمودية. 

كالبياض ىو أحد آليات التعبتَ عن الكلاـ غتَ اتظباح سياسينا أك اجتماعينا، لذا يرل  
لرمزيوف "أف لغة الشعر اتظعاصر لًبد أف تتكئ في تدردىا على الفيض الصورم كعلى اتضذؼ ترفعنا ا

عن الًبتذاؿ كعلى الألواف كظلاتعا، كعمل العلاقات من خلاؿ مبدأ كحدة اتصوىر في الأشياء، 
ة كتوقف كجود الأشياء على كجودنا، كعلى نقل اتصو الإيحائي الذم يدفع الشاعر إلى تشكيل لغ
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في اللغة، كعلى الإبهاـ الناشيء من حركة التضاد الأكلى بتُ كثافة اتظادة اتظعبر عنها كضآلة الأداة 
 .(25)اتظعبرة"

كقد توزعت علامات اتضذؼ أك اتطفاء أك الصمت الكلامي في ديواف إشراقات التوحد  
في الديواف  لمحمد الشهاكم بتُ نوعتُ، النوع الأكؿ حذؼ سطور كاملة، كقد بلغ عدد مواضعو

أربعة كستتُ موضعنا، كالنوع الثاني حذؼ كلمات في سطور كقد بلغ عدد مواضعو في الديواف مائة 
ا كأربعتُ موضعنا. كىذا يكشف عن شيوع الظاىرة بما يؤكد حتمية الوقوؼ أمامها  ككاحدن

 كدراستها.

يسر كثتَنا كينبغي التنبو إلى أف تأكيل اتظواضع الدالة على حذؼ جزء من سطر شعرم أ 
من تأكيل اتظواضع اتطاصة بحذؼ سطور شعرية كاملة كلً سيما إذا كانت ىذه السطور متتالية، 
فكلما ضاقت مساحة البياض سهل تأكيلو اعتمادنا على تضاـ العلامات كما يرل إمبرتو إيكو، 

دائمنا أكثر فقد "تفضي العلامة اتظنعزلة إلى العديد من الًستنتاجات إلً أف فضاء تأكيلها يضيق 
 .(26)إذا ما أضيفت إليها علامات أخرل تقيم معها تعالقنا متماسكنا"

رة التي عاشها الشهاكم في صمتو الكلامي في مفتتح الديواف، إنها تجربة  
ي
كتبدك التجربة اتظ

التهميش الإعلامي كالسياسي، إذ عانى الشهاكم لفتًة طويلة من إهماؿ الإعلاـ لو، فهو شاعر 
 :(27)تماء عاشت قصائده في زمن مغاير فيخاطب القصيدة عشقو الأكؿ قائلان ناصرم الًن

 إنو العمر... إلً قليلا

 قد مضى

 كأنا لم أزؿ

 -فوؽ ترر الغضى-

 أتفرم إليك السبيلا

 لك:

 ألً تجودم،
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 كلي:

 أف أظل أطلب اتظستحيلا

تحقيق فالشهاكم يتأمل ما مضى من عمره، يرل أف سنوات العمر قد كلت كىو يحاكؿ  
ذاتو مدركنا الفرؽ بتُ العمر كالزمن، كالزمن كعي كىو شاعر يعي ذاتو ككاقع أمتو، كلكن العمر 

 اتظرتبط بمقدار حياتو قد تولى، كىذا ما جعلو مستشعرنا اتضسرة التي يعجز الكلاـ عن التعبتَ عنها.

يؤدم ( من ديواف إشراقات التوحد للشهاكم تجربة صوفية 1-كتبدك قصيدة )المجذكب 
فيها الصمت الكلامي دكرنا مفعمنا باتساع الأفق التأكيلي، ذلك أف "اتططاب الصوفي كبفعل 
قوانينو كاستًاتيجيات التواصل اتظعقد فيو يدتلك من تشات الإطلاؽ كاللاتحديد ما يجعلو بمثابة الآلية 

ف النص القرآني الكاتدة التي شكل كضعها في التلقي آليات انفتاحو كىو كضع تأكيلي. كمثلما كا
بالنسبة للمتصوفة فضاء للتأكيل يقوـ بو أكلوا الألباب الذين يتفكركف كيعقلوف، فإنهم كبدكف شك 
كضعوا ىذه الًستًاتيجية ضمن تصورىم لقراءة نصوصهم عبركا عنهم باتطاصة أك أىل الإشارة أك 

 .(28)ذلك القارئ الذم تسعفو عباراتهم لفهم إشاراتهم"

كرة الًغتًاب الوجودم الدافع إلى التأمل اتظفضي إلى الًنفصاؿ عن كالقصيدة تحكي ف 
الواقع البشرم مثل التجربة الصوفية حيث يقوؿ الصوفيوف: أنت إذا اتصلت انفصلت، فالًتصاؿ 

 : (29)بالذات العلية يؤدم إلى الًنفصاؿ عن البشر، يقوؿ الشهاكم

 ربما تطصتو الأغاني

 ربما شرحتو الغرابة:

 كوف نفسومرة: زكج ال

 كدعا النتَاف لتشهد عرسو

 مرة...

 كىب الصبح قبعة...
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 كاستعاد من الصبح شمسو

 مرة...

 ناكؿ الزىر مهجتو

 ليناكلو الزىر كأسو

كىكذا يضع الشهاكم بعد كلمة مرة التي يبدأ فيها كل أمر كاسر لأفق التوقع، يضع  
حة الصمت الكلامي علامة اتضذؼ أك الصمت )...(. ككلما تعمق في التأمل زادت مسا

 :(42)فتحولت إلى سطور تحاكي طوؿ التأمل، يقوؿ

 مرة...

 قايض الليل:

 أعطاه سبحة الأغنيات

 ليعطيو الليل

 قوس القمر

 مرة ...

 أجلس الأفق في حجره

 كانبرل يلثم النجم

 كقت السحر

..... 

..... 

..... 
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 الفضاء الرحيب... لو:

 كما قد يشاء  -طوعنا–كطن يتشكل 

 أحلاموكعرائس 

 تخذت كشيها

 من عقيق الإباء

 لم يكن:

 أحرؼ ما حول شعر؛

 إنما:

 قلبو كالدماء

كفي نهاية القصيدة يكشف الشهاكم عن الدافع إلى الصمت الكلامي، أك تظاذا سكت  
حيث  -من كجهة نظر النظاـ اتضاكم–كغتَ اتظباح  -من كجهة نظره-عن الكلاـ اتظباح 

 :(41)يقوؿ

 راباتو[:كحده ]كىو يدخر بحر غ

 يدخل تؽلكة السر/ يودعها بعض أبياتو

 ثم يأكم

 إلى جبل في أقاصي خيالًتو

 ]حيث لً عسس يتًصد خطواتو كسبيلو[

 ىاتفنا ملء تشع اتعيولي:

 "مهيض أنا منذ صتَني الشعر
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 طتَنا بأفق البلاد العليلة

 كالذم يجهل الشعر

 كيف لو أف يحيط بعمق جركحي؟..

 لعل أقل همومي

 ضاعا أف جناحي  

 كمازلت أبحث عن

 أمة مستحيلة!"

ككأني بالشهاكم يقف في أعلى اتصبل يهتف باتعيولي أك البشر لأف اتعيولي ىي العناصر  
 : الأربعة اتظشكلة تطلق الكوف عند الفلاسفة اليوناف كىي اتظاء كاتعواء كالنار كالتًاب، يهتف قائلان

 أنا الصامت.

الشهاكم على كلمات أك سطور كلكنو قد يأتي بتُ كلم يقتصر الصمت الكلامي عند  
 :(40)أحرؼ الكلمة الواحدة كما يتجل في قصيدتو )اتظرثية( من ديوانو إشراقات التوحد، يقوؿ

 متعب أنت كالأكجو اتظاثلة

 كلها قاتلة

 لكنها حتُ ترحل ...

 لن تستحي أف تحيطك:

 بالدمع كاتضوقلة!

..... 

..... 
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..... 

 متعب أنت يا صاحب

 متعب... متعب

 ـ...ت...ع...ب

 كاتطلاص اتصميل

 في الزمن العليل

 ليس غتَ الرحيل

 كيف للموت لً نطلب؟!

من ىنا يتضح أف الصمت الكلامي أك البياض ىو بعثرة للغة تحاكي بعثرة التجربة  
ل اتضياتية اتظعاصرة، فاللغة كما يقوؿ أدكنيس: "لً تقدر أف تتجاكز سطح التجربة، أما الباقي فيظ

 .(42)خارج اللغة يلفو الصمت"

 

 

 ثالثاً علامات الترقيم:

تيعد علامات التًقيم التقنية الثالثة من تقنيات التشكيل الكاليجرافي لفضاء النص الأدبي باعتباره 
ملمحنا من ملامح اتظناص التأليفي النشرم، ذلك لأف العلامات تدنح النص صوتنا غتَ مسموع 

 . (44)ليتزامن الصوت مع الكتابة" يدكن للشاعر الًحتماء خلفها

كعلامات التًقيم قائمة على مقصدية الشاعر "إذ تقوـ خلف ىذا التصرؼ الطباعي كاللغوم 
 .(45)مقصدية اتظرسل في أف يقيم في اتظرسل إليو حالة موازية للقراءة الصوتية"
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، كقد استخدمها كقد تصأ الشاعر إلى استخداـ علامات التًقيم اتظختلفة كمنها علامات التنصيص
لتحديد النصوص اتظقتبسة أك التي تناص معها، أك مقوؿ القوؿ الذم يريد أف ينقلو إلى اتظتلقي 

 باعتباره نصنا، أك مع بعض الأتشاء.

 :(46)كمثاؿ الًستخداـ الأكؿ قولو في مفتتح قصيدة اتظرأة الًستثناء

 "إف ما يحملو الدىر منا

 ليس إلً الظاىر منا

 ..ليس إلً الصدفا.

 كالذم يخفى ىو الدر الذم تواريو السدكؿ..."

 ىكذا قاؿ لي الطيف الذم

 عشت أناجي طيفو

 كقضيت العمر أرجو عطفو

فقد كضع مقوؿ القوؿ الذم قالو لو الطيف بتُ علامتي تنصيص، كما استخدـ  
علامات التنصيص مع بعض الأتشاء كلً سيما التي تحمل دلًلًت كاسرة لأفق التوقعات مثل 
اللات كالعزل ككد، كيعوقا كغتَىا من أصناـ العرب في اتصاىلية تػدثنا نوعنا من الإسقاط السياسي 

ا عليو النبر البصرم عن طريق علامات التنصيص يقوؿ  :(47)كمؤكدن

 آه يا شعرم الغريب

 لم تكن غتَ نبي في زماف أرىق العقل كثوقا

 بنفوذ "اللات"..

 ك"العزل"..

 ك"ككد"..
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 ك"يعوقا"!

ن علامات التًقيم التي استخدمها تػمد الشهاكم كثتَنا علامة التعجب، فقد كردت كم 
في ديواف إشراقات التوحد في ثلاثة كستتُ موضعنا، تػدثنا نوعنا من النبر البصرم تؼاطبنا عتُ اتظتلقي 

ة لًفتنا نظره إلى أف المحكي عنو أك اتظعبر عنو مفارؽ لأفق التوقع كأنو يستحق التعجب من كجه
 :(48)نظر الشاعر كما يبدك في قولو من قصيدة البحر لً ينسى كلكنو لً يبوح

 لو الله ذاؾ الفتى

 لو الله من قابع فوؽ شط اتصركح

 تحد عليو لياؿ،

 كأخرل تركح

 كلكنو صامت لً يبوح

 كلكنو

 صامت

 لً يبوح!

 كمن علامات التًقيم التي استخدمها الشهاكم في ديوانو إشراقات التوحد علامة 
الًستفهاـ، كىي علامة تػفزة قرائينا، كتحدث نبرنا بصرينا، تعبر عن حتَة اتظبدع أك الشاعر، كتشرؾ 
معو القارئ في ىذه اتضتَة الفنية، كقد استخدمها الشهاكم في ىذا الديواف في ثلاثتُ موضعنا، 

 :(49)منها قولو في قصيدة تجليات

 توحدت كالكوف

 منذ البداية

 يا أيها الشاعر
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 نكما الأكؿ ..فمن م

 كمن منكما الآخر

 كمن منكما الكوف.. كمن؟

 كمن منكما الآخر؟

ففي مسحة صوفية يعلن الشاعر توحده مع الكوف من خلاؿ إيدانو بوحده الوجود،  
كىذا التوحد يفرض نوعنا من اتضتَة إذا كاف ىو كالكوف كاحد فمن منهما الأكؿ كمن منهما 
الآخر؟ أفلا يجوز أف يكوف كلاهما أكؿ أك آخر؟! ثم إذا كاف الكوف كالشاعر كاحد فمن منهما 

 لكوف؟! تعذا قلت في بداية البحث شاعر أنت يا شهاكم كالكوف نثر. الشاعر كمن منهما ا

كقد يجتمع من علامات التًقيم علامة الًستفهاـ مع علامة التعجب كذلك في تذاف  
عشرة موضعنا تػدثنا نوعنا من الًستفهاـ التعجبي الذم يحدث نوعنا من اتظفارقة الشعرية التي تسهم 

ة بتُ الشاعر كالقارئ يشتًؾ في إحداثها العناصر اتظضمونية في إحداث نوع من جدلية العلاق
 :(52)كالنبر البصرم، كذلك في قولو من قصيدة مازاؿ كجهك ذاكرة

 يا أنت

 كالعمر اتصميل غدا

 غزالًن شاردا

 مازاؿ كجهكً ذاكرة

 كتريع أيامي صحيفة

 ىا أنت

 -مثل الأمس-

 في عيتٍ كردة



 لأولالجزء اليجرافي في ديوان إشراقات التوحد ........                 النص وتقنية التشكيل الكافضاء 

999  

 
 

 كأنا الشغوؼ

 قلبي الذم اصطفاؾ كده

 اؿماز 

 مثل الأمس

 حوؿ حديقة اتطدين

 يهول أف يطوؼ

 ما غتَ كجهك كاف دارم

 فمن الذم أقصى شموسك عن مدارم!..

 لتضيع كل الأمنيات سدل! سدل؟!

 كأنا الذم لولً

 -مرة–لم أؾ 

 أرجو لأيامي من غدا؟!

من ىنا يتضح كيف تضافرت كل عناصر النبر البصرم اتظشكلة للفضاء الكاليجرافي في  
 القصيدة تيكتب للعتُ قبل الأذف كىي من تشات قصيدة التفعيلة.جعل 
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 الخاتمة

بعد ىذه الرحلة الشاقة كالشائقة في الوقت ذاتو التي طوفنا فيها مع التشكيل  
الكاليجرافي في ديواف إشراقات التوحد للشاعر اتظصرم تػمد تػمد الشهاكم كتوصل البحث 

 النتائج منها:كصاحبتو إلى كثتَ من 

تنضيد الكلمات على الصفحة اتظسند ىو الذم أفرز الفرؽ بتُ القصيدة العمودية  -
 كقصيدة التفعيلة كقصيدة النثر.

كل التنويعات على جسد القصيدة العمودية أك التقليدية كانت تػاكلًت لًستغلاؿ  -
النموذج  الفضاء البصرم في توزيع اتضركؼ على الورقة أك الصفحة كاتطركج على سلطة

اتظسبق في القصيدة العربية التقليدية، لكنها لم تستطع التحرر إلً بالوقوع تحت سلطة 
النموذج اتظستحدث لذا جاء التجديد ضيقنا على عكس ما عليو اتضاؿ في الشعر 

 الأكركبي.

خلو عناكين القصائد في ديواف إشراقات التوحد من عناصر النبر البصرم عدا في  -
 ما جاء النبر البصرم في العناكين الفرعية أك اتصانبية.قصيدتتُ فقط بين

جاء النبر البصرم في عناكين ىاتتُ الدراستتُ خالينا من الدلًلة التي تخلق فضاءن تأكيلينا  -
 يستكملو القارئ طبقنا لًستجابتو.

تنوعت آليات النبر البصرم في شعر الشهاكم ما بتُ استخداـ علامات التنصيص  -
استخداـ الشكل اتظركحي * أك كضع الكلاـ بتُ معقوفتتُ على النحو الآتي "..." أك 
.].....[ 

شكٌل النبر البصرم دكرنا في تشكيل الفضاء النصي في تصوره الكاليجرافي أك الطباعي  -
في شعر الشهاكم على الرغم من عدـ حداثيتو، كعدـ اىتماـ دار النشر التي نشرت 

 اتظناص النشرم.أعمالو بالوظيفة الإغرائية أك 
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ما يستدعي استجابة القارئ ليس مساحة البياض كالسواد على الصفحة كلكن موقعية  -
 ىذا البياض كالسواد. 

ليس اتعدؼ من استخداـ البياض كالسواد إحداث نوع من التوازف بتُ شطرم البيت   -
التأكيل كما في القصيدة التقليدية كلكن اتعدؼ ىو الإمعاف في التفكيكية كتوسيع أفق 

 في النص الشعرم.

غلبة استخداـ الشهاكم للسطور الصيغاٌر كالأصغر كىي السطور اتظكونة من كلمة أك   -
 كلمتتُ.

ا من شعره  - لم يزد الشهاكم في شعره عن تجاكز السواد الكيب ار إلً في مواضع قليلة جدن
 كذلك في أربعة عشر موضعنا في ديوانو إشراقات التوحد.

لدلًلي في شعر الشهاكم تؽا يستنفر استجابة القارئ لتأكيل ىذا كبر مساحة الصمت ا -
 الصمت الدلًلي.

توزعت علامات اتضذؼ أك اتطفاء أك الصمت الكلامي في ديواف إشراقات التوحد  -
للشهاكم من حذؼ سطور كاملة في أربعة كستتُ موضعنا، كحذؼ كلمات في مائة 

 ككاحد كأربعتُ موضعنا.

التًقيم استخدامنا دالًن لًسيما مع الأتشاء الكاسرة لأفق استخدـ الشهاكم علامات  -
التوقع مثل أتشاء أصناـ العرب في اتصاىلية التي تحاكي عنده حكاـ العرب في أزمنة 

 القهر السياسي.

كثرة استخداـ الشهاكم لعلامات التعجب كالًستفهاـ التي تعد تػفزنا للمتلقي لكي  -
 يوسع أفق التأكيل.
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 الهوامش:
                                                           

م، بقرية عين 52/3/1491محمد محمد الشياوي: شاعر مصري معاصر، ولد في   (1)
الحياة القبمية، مركز قمين، محافظة كفر الشيخ، بجميورية مصر العربية. نُشرت 
أشعاره في العديد من المجلات والصحف المصرية والعربية، وتُرجمت بعض أشعاره 

 ة. ونال العديد من الجوائز منيا: إلى الإنجميزية والفرنسية والإسبانية والبوسني
 م.1441الجائزة الأولى لأفضل قصيدة، مؤسسة البابطين للإبداع الشعري، عام  -
الجائزة الأولى لأفضل ديوان شعر عن ديوانو إشراقات التوحد، من مؤسسة  -

 م.5111أندلسية، عام 
جمعية  الجائزة الأولى لأفضل ديوان شعر، عن ديوانو مكابدات المغني والوتر، من -

 م.5119الأدباء، عام 
 م.5112جائزة التميز، كبرى جوائز اتحاد الكتاب في مصر، عام  -
 م.1429م، 1423م، 1412الجوائز الأولى عمى مستوى الجميورية أعوام  -
لو في مجال الشعر دواوين: تسابيح، الخارجي، في رياض الطفولة، زىور وطيور،  -

رة، الكونية ومرايا الذات، مسافر في أغاني الحب والسلام، كممات ليست ىي الأخي
الطوفان، إشراقات التوحد، أقاليم الميب ومرايا القمب الأخضر، زىرة الموتس .. 
ترفض أن تياجر، أيتيا الأرض لسنا اثنين، الخروج إلى كل الجيات، كل ىذا 
المدى ممكنا يا يمام، في المنافي متسع لمطيور، في البدء كانت المحاولة. 

 لى مجموعة من المختارات والدراسات النثرية. بالإضافة إ
محمد الماكَري: الشكل والخطاب مدخل تحميل ظاىراتي، المركز الثقافي العربي،   (5)

 . 533م، ص 1441بيروت، الطبعة الأولى، 
 . 14المرجع السابق: ص   (3)
ماجستير  روفية بوغنوط: شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي، رسالة  (9)

م، ص 5112ه/1953مخطوطة، جامعة منتوري، الجزائر، كمية الآداب والمغات، 
133 . 

 . 119عبد العزيز المقالح: الشعر بين الرؤيا والتشكيل، دار العودة، بيروت، ص   (2)
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 . 314م، ص 1442الطبعة الثالثة، 

جين ب. تومبكنز: نقد استجابة القارئ من الشكلانية إلى ما بعد البنيوية، ترجمة: حسن   (2)
 . 12م، ص 1444ناظم وعمي حاكم، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر، 

 . 53-55المرجع السابق: ص   (3)
 . 51-52المرجع السابق: ص   (4)
 . 511محمد الماكَري: الشكل والخطاب مدخل تحميل ظاىراتي، مرجع سابق، ص   (11)
روفية بوغنوط: شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي، مرجع سابق،   (11)

 . 143ص 
محمد الشياوي: إشراقات التوحد، الأعمال الشعرية الكاممة، الييئة العامة لقصور   (15)

 . 322، 1/314م، 5113طبعة الأولى، الثقافة، القاىرة، ال
 . 395-391محمد الشياوي: إشراقات التوحد، مصدر سابق، ص   (13)
 . 321-394المصدر السابق: ص   (19)
 . 324المصدر السابق، ص   (12)

 . 324محمد الشياوي: إشراقات التوحد، مصدر سابق، ص   (11)
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 . 311المصدر السابق، ص   (13)
 . 313-312محمد الشياوي: إشراقات التوحد، مصدر سابق، ص   (14)

 . 314محمد الشياوي: إشراقات التوحد، مصدر سابق، ص   (51)
 . 323المصدر السابق، ص   (51)
 . 919در سابق، ص محمد الشياوي: إشراقات التوحد، مص  (55)
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بوضعية المغة وليس توقيفيتيا، بمعنى أن المغة مواضعة تؤمن الباحثة بالنظرية القائمة  *

بشرية وليست توقيفًا إلييًا، وىو رأي كثير من عمماء العربية، ولمزيد من الإلمام بيذه 
 القضية انظر: 

وما  12م، ص 1421القاىرة، إبراىيم أنيس: المغة بين القومية والعالمية، دار المعارف،  -
 بعدىا.

 . 534محمد الماكَري: الشكل والخطاب، مرجع سابق، ص   (53)

محمد كعوان: المسار والتحولات الغائمة في التجربة الشعرية لعبد الله حمادي، كتاب   (59)
 . 555م، ص 5111ضمن سمطة النص، منشورات جامعة قسطنطينة، الجزائر، 

محمد مفتاح: دينامية النص، المركز الثقافي العربي، بيروت، الطبعة الثانية،   (52)
 . 14م، ص 1441

أسيحة درويش: مسار التحولات قراءة في شعر أدونيس، دار الآداب، بيروت،   (51)
 . 555م، ص 1445

روفية بوغنوط: شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله الحمادي، مرجع سابق،   (52)
 . 142 ص

 . 515المرجع السابق: ص   (53)
جون كوين: بناء لغة الشعر، ترجمة وتقديم وتعميق: أحمد درويش؛ دار المعارف،   (54)

 . 152-151م، ص 1443القاىرة، الطبعة الثالثة، 
 . 33المرجع السابق: ىامش المترجم، ص   (31)
 . 39-33جون كوين: بناء لغة الشعر، مرجع سابق، ىامش المترجم، ص   (31)
محمد مفتاح: المفاىيم.. معالم نحو تأويل واقعي، المركز الثقافي العربي، الدار   (35)

 . 124م، ص 1444البيضاء، الطبعة الثانية، 
 . 344محمد الشياوي: إشراقات التوحد/ مصدر سابق، ص   (33)
 . 343-341ص  المصدر السابق:  (39)
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خيرة حُمر العين: جدل الحداثة في نقد الشعر العربي، منشورات اتحاد الكتاب العرب،   (32)
 . 41م، ص 1441دمشق، 

إمبرتو إيكو: السيميائية وفمسفة المغة، ترجمة: أحمد الصمعي، مركز دراسات الوحدة   (31)
 . 12م، ص 5112العربية، بيروت، الطبعة الأولى، 
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آمنة باعمي: الحركة التواصمية في الخطاب الصوفي من القرن الثالث إلى القرن   (33)

 . 51-51م، ص 5111السابع اليجريين، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 
 . 314محمد الشياوي: إشراقات التوحد، مصدر سابق، ص   (34)
 . 321-321محمد الشياوي: إشراقات التوحد، مصدر سابق، ص   (91)

 . 323محمد الشياوي: إشراقات التوحد، مصدر سابق، ص   (91)
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 . 513ص 
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